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| ମୁଖବନ୍ଧ 


୧୯୬୯ ମସିହା ଜୂଲାଇ ପହିଲା ତାରିଖରେ ଉଜ୍କଳ ବିଷ୍ପବିଦ୍ୟାଳୟ ଅଧୀନରେ 
ସ୍ମାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ବ୍ଧିଭାଗର ଅଧାପନା କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ମାଡ୍ର ତିନିଜଣ ଅଧ୍ୟାପକଙ୍କୁ 
ନେଇ। ତାଂ ପରଠୀରୁ ପଚିଖ ବର୍ଷ ଅତିକ୍ରମ କରି ଯାଇଛି 8 ଚଳିତବର୍ଷ ( ୧୯୯୪) 
ରଜତ ଜୟନ୍ତୀ ଉତ୍ସବ ପାଳିତ ହେତନି। ଏଇ ପଚିଶ ବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ବିଭାଗର ପ୍ରଥମ 
ରିଡ଼ର ଓ ପରେ ପ୍ରଫେସର ଭାବେ ସ୍ଵର୍ଗତ ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି, ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ପ୍ରଫେସର 
ଡର କୃଷ୍ଣଠଚରଣ ଏସାହ୍‌ ଓ ଅନ୍ୟମାନେ ବହୂ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସେବା କରିଛନ୍ତି। 
କେବଳ ଉଚ୍ଚତମ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ ନୃହେଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ବିକାଶ ପାଇଁ 
ବିଭାଗୀୟ ଅଧାପକମାନେ ନାନାଭାବରେ ରାଜ୍ଯ ସ୍ତରରେ ନିଜ ନିଜର ସିତି ସାବ୍ଯସ୍ତ 
କରିଥ୍୍‌ବା ବିଭାଗ ପାଇଁ ଗୌରବର ବିଷୟ। ପ୍ରଥମେ ୧୯୮୬ ମସିହାରେ ଆଧୁନିକ 
ସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍ବ କଦ ଗବେଷଣା (ଓ ଅଧ୍ୟୟନ ପାଇଁ ସତ୍ଯବାଦୀ ଅମ୍ବାନ କୀରି ସମ୍ଚନ 
ବ୍ୟର୍ତିତ୍ରମାନଙ୍କ 'ସୁତିରେ ସତ୍ୟବାଦୀ ଚେୟାର” ଓ ୧୯୯ ୧ରେ ସ୍ଵର୍ଗତ ଆର୍ଭବଲୁଭ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ସୃଡ଼ିରେ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ଯ ଅଧ୍କତର ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଗବେଷଣା ପାଇଁ “ଆର୍ରବଲୁଭ ଚେୟାର! 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ବିଭାଗର ମହତ୍ଵ ବୃଦି ପାଇଛି। ସଂପ୍ରତି ଏହି ବିଭାଗ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ 
ଅନୁଦାନ ସଂଘ୍ାର ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇବା ସମେତ ବିଶେଷ ଅନୁଦାନ ପ୍ରାପ୍ତ ବିଭାଗ (Department 
୦ Special Assistance) ଭାବେ ସମ୍ମାନିତ ହୋଇଛି। ଏହି ଆର୍ଥକ ସାହାଯ୍ଯ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଏଣିକି ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ଯ ଭାଷା ବିଜ୍ଞାନ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ଯ ଓ ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିଡ୍ଯ 
ଉପରେ ଅଧୁକ ଗବେଷଣା ହୋଇ ପାରିବ। 

ବିଭାଗ ତରଫରୁ ପ୍ରାୟ ଦୁଇ ତିନିବର୍ଷ ଅନ୍ତରରେ ‘ପାଠଚକ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ” ନାମରେ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଗବେଷଣାତ୍ମକ ପ୍ରବନ୍ଧ ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ଆସୂଛି ଏବଂ 
ଏଗୁଡ଼ିକର ସାହିତ୍ଯିକ ମାନ ଉନ୍ନତ ରୁଚିର ବୋଲି ବିଦଗ୍ଧ ମହଲରେ ବିବେଚିତ ହୋଇଛି। 
ବର୍ଷର ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ପାଠଚକ୍ରରେ ଯୋଗଦେବାକୁ ନିମନ୍ତିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ବିଦ୍ଧାନମାନଙ୍କ 
ସଂପାନ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଓ ଉଦ୍ନୀବନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ଯୋଗଦେବାକୁ ଆସିଥ୍‌ବା ଅଧ୍ଯାପକମାନଙ୍କ 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ ‘ପାଠଚକ୍ର ପ୍ରଵନ୍ଧାବଳୀ”'ର କଳେବର ଶ୍ରୀସମ୍ପଚନ୍ତ। ଏଥ୍‌ରେ ବିଭାଗୀୟ ଅଧ୍ୟାପକ 
ଓ କେତେକ ଛାତ୍ରଙ୍କ ଅବଦାନ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଏହିପରି ଏକ ସଂପାନର ପ୍ରବନ୍ଧ ସଂକଳନ 
“ସତ୍ୟବାଦୀ ଏକ ସାହିତ୍ୟ ଯୁଗକି' ? ନାମକରଣରେ ୧୯୯୨ ମସିହାରେ ପୁସ୍ତକ ଆକାରରେ 
ପ୍ରଳାଶିତ ହୋଇ ଏ ସମ୍ପର୍କୀୟ ତର୍କ ଓ ବିଚାର ବିମର୍ଶକୁ ପୂସ୍ତକାକାରରେ ସଂକଳିତ 
କରାଯାଇଥ୍‌ଲା। ମୋ ବିଚାରରେ ଇତିହାସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଏକ ଗ୍ରରୁତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପୁସ୍ତକ । 

ସେଇ ଅନୁଜ୍ଞା ଓ ଅନୁସନ୍ଧିସାରେ ଆଜି ରଙ୍ତ ଜୟନ୍ତୀ ଉପଲକ୍ଷେ ଓଡ଼ିଶାର 
ଅଗଣିତ ସାହିତ୍ୟ ରସିକ, ବିଦୃଜ଼ନମାନଙ୍କ ହାତକୁ ଆମେ ଟେକି ଦେଉଛ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ:ଯଗେ 
ଯୁଗେ - ଯାହା ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଶଙ୍କୁ ସ୍ଥାପନ କରିବ 
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ବୋଲି ଆମର ବିଶ୍ଵାସ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଆମେ ପ୍ରାୟ ଚାଳିଶଜଣ ସମାଲୋଚକ ଅଧ୍ୟାପକଙ୍କୁ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ପାଇଁ ଅନୁରୋଧ କରିଥ୍‌ଲୁ। ଅଠେଇଶିଟି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସୁସଜିତ ଏହି ସଂକଳନ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗକୁ ଦୁଷ୍ଟିପାତ କରି ପାରିଛି ଓ ଏହା ପାଠକମାନଙ୍କ ବୌବିକ 
ପିପାସା କୂ କିଛି ପରିମାଣରେ ପ୍ରଶମିତ କରି ପାରିବ ବୋଲି ମୋର ଦୃଢ଼ ବିଷ୍ପାସ। 
ଏହି ସଂକଳନପାଇଁ ମୋର ଅନୁରୋଧ ରକ୍ଷା କରି ଯେଉଁ ବରିଷ୍ଠ ଓ କନିଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟାପକମାନେ 
ସେମାନଙ୍କ ଚିନ୍ତାପ୍ରସୂତ ପ୍ରବନ୍ଧମାନ ଦେଇଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କୁ ହାଦିଁିକି ଜୃତଞ୍ଚତା ଜଣାଇବା 
ଛଡ଼ା ଆଉ କଣ ବା ଦେଇ ପାରିବ୍ର ? 

ରଜତ ଜଯନ୍ତୀର ରୂପେଲି ଆକର୍ଷଣ କ୍ରମେ ମିଳନ ହୋଇଯିବ; କିନ୍ତୁ ଚିରଢାଳକର 
ରହିଯିବ ଏଇ ଗ୍ରଜଟି। ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସରସ୍ବତୀଙ୍କୁ ଆମେ ଯେ ସୁନ୍ଦର ଅଠେଇଶଟି 
ଶୁଭ୍ର ଶତଦଳରେ ନିରାଜନ କରି ପାରିଛୁ ତାହାହିଁ ଆମର ଏକମାଡ଼ ଆନନ୍ଦ ଓ ସାନ୍ଧନା। 
ପାଠକବର୍ଗଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହି ଗ୍ରଛଟି ଆଦୃତ ହେଲେ ବିଭାଗର ଉଦ୍ଯମ ସଫଳ ହେଲା 
ବୋଲି ଗର୍ବ କରିବାର ଅବକାଶ ମିଳିବ। ` 

ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଓ କ୍ଷିପ୍ରତାର ସହିତ ଏ ଗ୍ରନ୍ଥଟି ମୂଦ୍ରିତ ହୋଇଛି। 
ତେଣୁ କିଛି ପ୍ରମାଦ ଅନିଛ୍ଛାକୃତ ଭାବେ ରହିଯାଇଛି। ମୋର ଯାହା ଧାରଣା ହେଉଛି 
ମୂଦ୍ରଣ ସୁନ୍ଦର ହେଲେ ବି ନିର୍ଭୁଲ ହେବାପାଇଁ ଆଧୁନିକ କମ୍ପ୍ୟୁଟର ଯନ୍ତ୍ରଟି ଆଦୌ ମନଯୋଗୀ 
ନୃହେଁ। ଯନ୍ତ୍ରଟି ଆମର ଏ ଦୁଃଖକୁ ବୋଧହୁଏ ବ୍ରଝିପାରେ ନାହିଁ। ପାଠକମାନଙ୍କ ଠାରେ 
କ୍ଷମା ମାଗିନେବା ଛଡ଼ା ଆଉ କିଛି କୈଫିୟତ ଦେଇପାରିବ ନାହିଁ। 

ଏ ଗ୍ରଛର ସମ୍ପାଦନା ଦାୟିତ୍ଵରେ ଥାଇ ମୁଁ, ବନ୍ଧୁ ପ୍ରଫେସର ବାସୁଦେବ ସାହୃ, 
ଡ଼ର ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ (ସଂପ୍ରତି ବିଭାଗ ମୂଖ୍ୟ) ଓ ଡଢୂର ସୁରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦାଶଙ୍କଠାରୁ 
ଯେଉଁ ସହଯୋଗ ଓ ସମମମିତା ପାଇଛି ତାହା ମୋ ପାଇଁ ଆଜ୍ଚୀବନ ସ୍ଵରଣୀୟ ରହିବ । 
ଏକାନ୍ତ ଦିଧାହୀନ ଭାବେ ଏମାନେ ସମୟ ଦେଇ ମୋତେ ସାହାଯ୍ୟ କରି ନ ଥଲେ 
ପ୍ରକାଶନ କାମଟି ଅଧୁକ ବିଳମ୍ଭିତ ହୋଇଥୀ'ନ୍ତା। ମୁଁ ସେମାନଙ୍କ ପାଖରେ ନିଶ୍ଚିତ କୃତଞ୍ଚ 
ରହିବି। 

ବିଭାଗଟି ପଚିଶ ବର୍ଷର ତାରୁଣ୍ୟ ନେଇ ଚଳିତବର୍ଷ ପ୍ରାୟ ଦେଢ଼ଶହ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀଙ୍କ 
କଳଗାନ ଓ କୋଳାହଳରେ ମୁଖରିତ । ଦ୍ରଇ ଶହରୁ ଅଧ୍୍‌ଵକ ଛାଡ଼ ଏଇ ବିଭାଗ ମାଧ୍ଯମରେ 
ପିଏଚ୍‌.ଡି.ଡିଗ୍ରୀ ପାଇ ଆଜି ସମାଜରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଓ ଶତାଧ୍୍‌କ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ ଗବେଷଣାରତ। 
ଭାଖା ସରସ୍ବତୀଙ୍କ ସଂରକ୍ଷିତ ଏ କମଳନରେ ଆକସ୍ଥିକଭାବେ ମଧ୍ଯ କେହି ସୁନାର ଜହୁରି 
କଠିନ ପଥରର ନିକଷଧରି କେବେ ହେଲେ ପ୍ରବେଶ ନ କରୁ - ଏହି ଆଶା ନେଇ 
ଏଇ ଶୁଭ୍ର ଶତଦଳଟିକୁ ସେଇ ବାଗ୍‌ଦେବୀଙ୍କ ଚରଣାରବିନ୍ଦରେ ନିବେଦନ କରୁଅଛି। 
ବାଣୀବିହାର 
ତା ୩୧୨୮୯୪ 


ପ୍ରଫେସର ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ 
ସମ୍ପାଦକ, ରଜତ ଜୟନ୍ତୀ ଗ୍ର 
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୧୬. 
୧୭. 
୧୮. 


ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯଯୁଗ : ସାହିତ୍ୟ, ଧର୍ମ, ସଂସ୍କୃତି 


ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଉନ୍ଜୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଡ଼କୂର କାହୁଚରଣ ମିଶ୍ର ୧ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଡ଼କୃର ବେଣୀମାଧବ ପାଢ଼ୀ ୧୨ 
ସାରଳା ମହାଭାରତର ବାତ୍ତୀ ଓ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଡ଼କର ଜୁଷ୍ଣ ଚରଣ ସାହୁ ୨୩ 
ରାମକଥାର ପରମ୍ପରା ଡ଼କ୍କର ଗଙ୍ଗାଧର ବଜ ୩୨ 
ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ପୂରାଣ ସାହିତ୍ୟ ଡ଼କକର ସ୍ପେହଲତା ପଟ୍ଟନାୟକ ୪୫ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶରେ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ଭୂମିକା ଡ଼କ୍କର ଆଶୁତୋଷ ପଟ୍ଟନାୟକ ୫୬ 
ଓଡ଼ିଆ କାଛ୍ଥନିକ କାବ୍ୟର ଉତ୍ସ ସନ୍ଧାନ ଡ଼କୃୂର ମହେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ମିଶ୍ର ୬୬ 
ଓଡ଼ିଆ ଚଉତିଶା ସାହିତ୍ୟ ଡ଼କୁର ସୁରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦାଶ ୭୮ 
ଆଧୁନିକ ଯୁଗ 
କାବ୍ୟ-କବତା 
ର୍ବକ୍‌ଲେ ତଥା ଭୀମଭୋଇ ଦର୍ଶନରେ ଡ଼କୁର ଆଦିକନ୍ଦ ସାହୁ ୮c 
ଆଧୁନିକତାର ଅନୃଷଙ୍ଗ 
. ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ବନାମ ଗଣ ସାହିତ୍ୟ ଡ଼କୁର ନରେନ୍ଦ୍ରନୀଥ ମିଶ୍ର ୧୦୩ 
. ଲୋକ ଉପାଦାନ ଓ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଜବିତା ଡ଼ବୂର ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ ୧୦୯ 
. ଗାଥା କବିତାର ଉତ୍ପତ୍ତି ଓ ବିକାଶ ଅଧ୍ୟାପକ ଚିଭଭଦତଉ ମିଶ୍ର ୧୨୨ 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ନନ୍ଦନ ତତ୍ତ୍ଵ ଡ଼କୁର ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ ୧୩୦ 
. ସତ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ଲେଷ ଓ ବିକାଶ ଡ଼କୁର ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନାୟକ ୧୪୩ 


. ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ସୀମା, ସଂଜ୍ଞା, ଶିଳୁବିଧ୍‌ ଡ଼କୁର ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ ୧୫୪ 


ପ୍ରବନ୍ଧ ରମ୍ୟ ରଚନା 


ବିଂଶ ଶତାହୀ ଓଡ଼ିଆ ପଡ଼ିକା ଅଧ୍ୟାପକ ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ ୧୭୨ 
ଓଡ଼ିଆ ରମ୍ୟ ରଚନା : ସୃରୂପ, ପ୍ରରୂପ ଓ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ଡ଼କୁର ବାସୁଦେବ ସାହୁ ୧୮୨ 
ରମ୍ୟ ରଚନାର ଇତିବ୍‌ତ୍ତ ଡ଼ଢୁର ଶ୍ରୀନିବାସ ମିଶ୍ର ୧୯୬ 
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୧୯, 
୨୦. 


୨୫, 
୨9, 
୨୩, 
୨୪. 


୨୫. 
୨୬. 


୨୭, 
୨୮. 


ବିଶିଷ୍ଟ ସମୀକ୍ଷକ ବିଜୟ ଚନ୍ଦ୍ର ମଜୁମଦାର ଡ଼କୂର ବାଉରୀବନ୍ଧୁ କଇର ୨୦୫ 


କଷଦ୍ରଗଛର ପ୍ରସୂତି ଡ଼ବୁର କଇଳାସ ପଟ୍ଟନାୟକ ୨୧୪ 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ନାଟକର ପ୍ରାଣଧର୍ମ ଡ଼କୃର ନୀଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ ୨୨୧ 
ନୂତନ ପୀଢ଼ିର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଡ଼କ୍କର ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର ୨୨9୭ 
ଓଡ଼ିଆ ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଡ଼କୁର ରତ୍ନାକର ଚଇନି ୨୪୧ 
ନନ୍ଦିକ କେଶରୀ : ସାମର୍ଥ୍ୟ, ସୀମାବବଧତୀ 'ଡ଼କୁର ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ ୨୪୯ 


ଭାଷାତକ୍ତ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା 


ଶୈଳୀର ଭାଷି ଭିରି ଡ଼କୁର ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର ୨୬୮ 
ଓଡ଼ିଆ ଓପଭାଷିକତାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଡ଼କୂର ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ ମହାପାତ୍ର ୨୭୪ 


ସାହିତ୍ୟ, ଜୀବନ, ସଂସ୍କୃତି 


ଜୀବନ ଓ ସାହିତ୍ୟ : ଏକ ଦ୍ଷିପାତ ଡ଼କୁର ଶରତ୍‌ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ ୨୮୬ 
ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଡ଼କୁର ଶରତ୍‌ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ 9୮୯ 
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ପ୍ରାଚୀନ: ଓ “ମଦ୍ଯଯୂଗୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ 


ଉତ୍କଳୀୟ ସଂସ୍କୃତି 


ପ୍ରଫେସର ଡଃ କାହୁଚରଣ ମିଶ୍ର 


ସଂସ୍କୃତି ଗୋଟିଏ ଜାତିର ପ୍ରାଣବାୟୁ, ତାର ମାନସିକ ଉକ୍ସର୍ଷର ପରିଚାୟକ ! ଏହାରି 
ମାଧ୍ୟମରେ ଜାତିର ପ୍ରାଣ - ସ୍ତନ୍ଦନ ଅତି ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ଅନୁଭବ କରାଯାଇଥାଏ ! 
ଯେଉଁ ଜାତିର ସଂସ୍କୃତି ଯେତେ ଉନ୍ନତ ସଭ୍ୟତାର ଇତିହାସରେ ସେ ଜାତି ସେତେ ସମୃ । 
ଗୋଟିଏ ଜାତିର ସାମାଜିକ ଚଳଣି, ମାନସିକ ଚିନ୍ତାଧାରୀ ଏବଂ ସାଧନାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ମଧ୍ୟରେ ତାର ସାଂସ୍କୃତିକ ବିକାଶର ପରିଚୟ ବିଦ୍ୟମାନ । କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟ ସେହି ସଂସ୍କୃତିର 
ପ୍ରକାଶ ଓ ବିକାଶର ଏକ ମନୋରମ ମାଧ୍ଯମ । ଜାତିର ସଂସ୍କୃତି ଉନ୍ନତ ହେଲେ ତାହା 
ଉନ୍ନତ ତଥା ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ପ୍ରେରଣାଦାୟକ ହୋଇଥାଏ । ଗ୍ରୀକ୍‌ ଓ 
ରୋମୀୟ ସଭ୍ୟତା ପୃଥ୍ବୀରେ ଦିନେ ଉନ୍ନତିର ଚରମସୀମାରେ ପହଞ୍ଚିଥ୍ଲା । ତାର ନେପଥ୍ୟରେ 
ଥୁଲା ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ଓ ବଳିଷ୍ଠ ସଂସ୍କୃତିର ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ପ୍ରେରଣା । ସଂସ୍କତି ଓ ସାହିତ୍ଯ 
ମଧ୍ୟରେ ତେଣୁ କାଳ କାଳ ଧରି କୌଟୁୂମ୍ଭବିକ ସମ୍ପର୍କ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଣ ରହି ଅଛି। 

ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତି ଅତି ବଣ୍ତୀଢ଼୍ଯ 
ଭାବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ସପ୍ତମ - ଅଷ୍ଟମ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଏକାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ମଧ୍ଯରେ 
ରଚିତ ବୌଦ୍ଧ ସିଦ୍ଧାଚାର୍ଯ୍ୟ ମାନଙ୍କର ° ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତି? ପୂର୍ବ ଭାରତୀୟ ଭାଷା - ସାହିତ୍ୟର 
ଆଦିମ ଅଭିବ୍ୟଭ୍ି ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ କେବଳ ଭାଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନୁହେଁ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଦୃଷ୍ଟି କୋଣରୁ ମଧ୍ଯ ତାହା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଦିମତମ ନିଦର୍ଶନ ଭାବେ ଗୃହୀତ । 

“ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତି'? ରେ ଯେଉଁମାନଙ୍କ ସଂସ୍କୃତିର ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରତିବିତ୍ଭିତ୍‌ ସେମାନେ ହେଲେ 
ଶବର ଶବରୁଣୀ, ଡ଼ୋମ୍ବୀଂ କାପାଳିକ ପ୍ରଭୃତି । ଏହି ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିର 
ଶିରା - ପ୍ରଶିରାରେ ରକ୍ତ ପ୍ରବାହକୁ ସଜୀବ କରି ରଖ୍‌ଛି । ଓଡ଼ିଶାରେ ଏମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ଯା 
କିଛି କମ୍‌ ନୂହେଁ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିରେ ପ୍ରକଟିତ ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ଯଥାର୍ଥରେ 
ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିର ହିଁ ପ୍ରତିବିମ୍ବ । ସଂସ୍କୃତି କହିଲେ ଯେ ହେତୁ ବ୍ରଝାଯାଇଥାଏ ପୁରୁଷାନୂକ୍ରମିକ 


Le] 
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ଭାବରେ ଗୋଟିଏ ଜାତି ବଞ୍ଚିବାର ଧାରା, ସେହି ହେତୁରୁ “ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିଂ”ରେ ଆଦିବାସୀ 
ଜୀବନର ବସ୍ତୃତ ଚିତ୍ର ଉପଲ୍‌୍ଷ୍ଧ ହୋଇଥାଏ । ଶବରୀମାନଙ୍କର ଚମଜ଼଼ାର ବେଶସଜ୍ଜା, ମୟୂରପୁଚୁ 
ପରିଧାନ, କଣ୍ଠରେ ଶୋଭା ପାଉଥ୍‌ବା ଗୁଞ୍ଜମାଳ୍ଛା, କର୍ଣ୍ଣରେ ପିଛିଥ୍‌ବା କୁଣ୍ଡଳ ଓ ବତ୍ରାଦି 
ଅଳଂକାରରୁ ସମକାଳୀନ ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିର ରୂପ ଅତି ନିଖୁଣ ଭାବରେ ପରିସ୍ତୁଟ 
ହୋଇଅଛି । ଏହି ଶବର ଶବରୁଣୀମାନେ ନିଘଞ୍ଚ ଜଙ୍ଗଲରେ ବିଚରଣ କରୁଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସେମାନେ 
ଖଟଉପରେ ମହାସୁଖର ଶଯ୍ଯା ପାତି ଶୟନ କରନ୍ତି । ଶିକାର ପାଇଁ ପ୍ରଧାନ ଅସ୍ତ୍ଭାବରେ 
ଧନୁଶର ବ୍ଯବହାର କରନ୍ତି । ପାହାଡ଼କୁ କୁରାଢ଼ିରେ କାଟି ସେଥ୍‌ରେ ବପାଚାଷ କରନ୍ତି 
ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ମାଶ୍ତିଆ ଓ ଚିନା ପ୍ରଭୃତି ଫସଲ ଫଳାଇବାରେ ଅଭ୍ସ୍ତ । ଫସଲ ପାଟିଲେ 
ସେମାନେ ଅମଳ କରନ୍ତି ଓ ସେଥ୍ପାଇଁ ଅନୁଦ୍ବିଗ୍ନ ଭାବରେ ମହା ଆନନ୍ଦରେ କାଳତିପାଡ 
କରନ୍ତି 
ଚାରିଖଷ୍ତ ବାଉଁଶ ବିଛା ହୋଇଥ୍‌ବା ଶଯ୍ଯାରେ ସେମାନେ ଶବଦୂ ଶୁଆଇ ଦାହ 
କରନ୍ତି । ଶବଦାହ ପରେ ଶବରୀ ଦଶଦିଗରେ ପିଣ୍ଡଦାନ କରେ । ଡୋମ୍ଭମାନେ ସେମାନଙ୍କ 
କୌଳିକ ବେଉସା ଅନୁସାରେ ବାଉଁଶ ଅନ୍ତିରେ ନିର୍ମିତ ଚାଙ୍ଗଡ଼ା ବିକ୍ରୟ କରି ଜୀବିକା ଅର୍ଚ୍ଚନ 
କରନ୍ତି । 
ତଜ୍ାଳୀନ ସମାଜରେ ଦାବା ଖେଳର ପ୍ରସାର ବେଶ୍‌ଥ୍ଲା । ବାଣିଜ୍ୟପାଇଁ ବ୍ୟବସାୟୀମାନେ 
ନୌମଯାତ୍ରା କରୁଥ୍‌ଲେ । ବିବାହ ଉପଲକ୍ଷେ ବର କନ୍ୟାଘରକୁ ଯାତ୍ରା କରୁଥ୍୍‌ବାର ପରମ୍ପରା 
ଥୁଲା । ବର ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ବିବିଧ ପ୍ରକାର ବାଦ୍ୟ ମଧ୍ଯ ବାଢୂଥ୍‌ଲା । ଏହି ଉପଲକ୍ଷେ 
କନ୍ୟାଘରେ ବିଶେଷ ଧରଣର ଭୋଜି ଭାତର ବ୍ଯବସ୍ଥା ହେଉଥଲା । କନ୍ଯାପକ୍ଷ ବରପକ୍ଷକୁ 
ଯୌତୁକାଦି ମଧ୍ଯ ଦେଉଥ୍‌ଲେ । ବିବାହପରେ ବରକନ୍ୟା ରତିରସରେ ରାତ୍ରି ଯାପନ କରୁଥ୍‌ଲେ ! 
ସେମାନଙ୍କର ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନ ପରମ ସୁଖମୟ ଓ ମଧୁମୟ ହେଉଥୁନଲା । ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିରେ 
ପ୍ରକାରିତ ଏହି ସବୁ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଶୀ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଭାତୀ ମୃର୍ଚୁନା ବେଶ୍‌ ସ୍ଵଳଚ୍ଛନ୍ଦ 
ଭାବରେ ଅନୁଭବ କରାଯାଇଥାଏ । 
ବଚ୍ଛା ଦାସଙ୍କ କଳସା ଚଉତିଶା” ରେ ମଧ୍ଯ ଉତ୍କଳୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତିବିମ୍ବ ପ୍ରତିଫଳିତ । 
ଶିବ ପାର୍ବତୀଙ୍କର ବିବାହ ଏହି ଚଉତିଶାର ପ୍ରଧାନ ଉପଜ୍ୀବ୍ୟ ବିଷୟ ହୋରଥ୍‌ବାରୁ ଓଡ଼ିଆ 
ସଂସ୍କୃତିରେ ବିବାହକାଳୀନ ରୀତି ନୀତିର ଚିତ୍ର ଅତି ଜୀବନ୍ତ ରାବରେ ପ୍ରସ୍ତୁଟିତ ହୋଇଛି । 
““ବାସବର୍ଗବନ୍ଧୁ ବାକ୍ୟ ଅସରଜା ସୁତା 
ବସିଲେକ ଟମ୍ବା ମାଡ଼ି ବାଳୀ ଘେନି ପିତା 
ଶିରରେଣ ବାନ୍ଧିଲେ ମୁକୁଟ ପଞ୍ଚଶାଖା” କଳସା ଚଉତିଶା) 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କଳସା ଚଉତିଶାକୁ ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗଧମୀ 
ରଚନା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏଥ୍‌ରେ କବି ବଚ୍ଛାଦାସ ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିର 
ଏକ କରୁଣତମ ଦିଗ ପ୍ରତି ସମାଜକୁ ସଚେତନ କରାଇ ଅଛନ୍ତି । ଏହା ଯଥାର୍ଥରେ ସମାଜଚ 
ଓ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି କବିଙ୍କର ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ବ୍ୟଙ୍ଗ ! ବୂଢ଼ାବର ଶିବଙ୍କ ହାତରେ ଯୁବତୀକନ୍ୟା ପାର୍ବତୀଙ୍କୁ 
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ସମର୍ପଣ କରିବାପାଇଁ ପିତା ହିମାଳୟଙ୍କର ବିବାହ ଆୟୋଜନ ମାଧ୍ୟମରେ କବି ସେ ସମୟର 
ଅସହାୟା କନ୍ୟାମାନଙ୍କର ଭାଗ୍ୟ ଓ ଭବିଷ୍ୟତର ଏକ କରୁଣ ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । 
କନ୍ୟାପିତାମାନେ ଏହିପରି ଭାବରେ ବୁଢ଼ାବର ହସ୍ତରେ ନିଜର ଅଳ୍ପ ବୟସର କନ୍ଯାଙ୍କୁ 
ଟେକିଦେଇ ଗୌରୀଦାନର ପୁଣ୍ଯ ଅର୍ଜନ କରୁଥ୍ଲାବେଳେ ଅକାଳ ବୈଧବ୍ୟର ନିଦାରୁଣ 
ଶୋକରେ ଅସହାୟା କନ୍ଯାମାନଙ୍କର ଅବସ୍ଥା ଶୋୌଟଚନୀଯ ହୋଇଉଠୁଥ୍‌ଲା । ବସା ଦାସ 
ଶ୍ରିବ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ରୂପକ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି ସାମାଜିକ କଳଙ୍କ ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗୁଳି ନିଦୈଶ୍ କରି 
ଢଣେ ଯଥାର୍ଥ ଅନୁଭବୀ କବିର ପରିଚୟ ଦେଇ ଅଛନ୍ତି । “ଦୂଇନୟନରେ ମୋର ମରଣ 
ଦେଖୁବୁ'? ପାର୍ବତୀଙ୍କର ପିତାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହି ବାଣୀ, ଏକ କରୁଣ ଶୋକୋଛ୍ାସର 
ମର୍ମବାଣୀ । 
ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ମହାଭାରତ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଏକ ମହାନ୍‌ ମହାକାବ୍ୟ । ମାଟିର 
ମହାକବି ସାରଳା ଦାସ ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଜାତୀୟବାଦୀ କବି । ତାଙ୍କ ରଚିତ ମହାଭାରତରେ 
ସ୍ଵକୀୟତା ଯେପରି ଭାବରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି, ତାହା ମୂଳରେ ଅହି ଉତ୍କଳୀୟ ସଂସ୍କୃତିର 
ଅନନ୍ୟ ପ୍ରେରଣା । ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରାଣମୟ ପ୍ରକାଶରେ ସମଗ୍ର ମହାଭାରତ ପ୍ରକୃତରେ 
ଏକ ଅଦ୍ଧିତୀୟ ଗ୍ର ଭାବରେ ସମ୍ମାନିତ । ସମକାଳୀନ ସମାଜରେ ଅଳଙ୍କାର, ବେଶବିନ୍ଯାସ, 
ଜୀବନଧାରା, ବିବାହ ବିଧ୍‌ଟ ଅତିଥ୍‌ ସଢ଼ାର, ଭୋଜନ ସାମଗ୍ରୀ, ରନ୍ଧନ ପ୍ରଣାଳୀ ସବୁ 
କିଛିର ମନୋଞ୍ଚ ବର୍ଣ୍ଣନା ସାରଳା ମହାଭାରତକୁ ଏକ ଜାତୀୟ ମହାକାବ୍ଯରେ ପରିଣତ 
କରି ଦେରଛି । ଉତ୍କଳୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଏପରି କୌଣସି ଦିଗ ନାହିଁ ଯାହା ସାରଳା ଦାସଙ୍କ 
ମହାଭାରତରେ ପ୍ରକାଶର ସ୍ଵର୍୍ଧିମ ଆଭାରେ ଉତ୍ତାସିତ ହୋଇ ନାହିଁ । ଏପରିକି ସେ କାଳର 
ପୋଡ଼ପିଠା, ଚିତଉପିଠା ଓ ଗଭ୍ଡାମାଂସ ରନ୍ଧନବିଧ୍‌ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇ ଓଡ଼ିଆ ମାନସିକତାର 
ସଫଳ ରୂପକାର ସାରଳା ଦାସ କହୁଛର୍ି। 
` “ଗଣ୍ତା ମୃଗ ମାଂସ ଶାଳପତ୍ର ଠୋଲା କରି 
ଲବଣ ବେସର ତହିଁ ସଙ୍ଗତରେ ଭରି 
ଏ ବିଧ୍‌ ଯୋଗାଡ଼ମାନ ସମସ୍ତ ଭିଆଇ 
ଜଳନ୍ତା ଅନଳେ ତାହା ବସାଏ ଯେ ନେଇ 
ସୁପକ୍ସ ମାଉଁସ ଯହୁଁ ତାପେ ହୁଏ ସିଛି। 
ଏହି ରାନ୍ଧଣାକୁ ବୋଲି ଶୌରୀ ଯୋଗ ବିଧ୍‌ 
ତଶ୍ଭୂଳ ଗୁଡ଼ିଏ ବାଟି ପତ୍ରେ ବାଛି କରି, 
ପ୍ରବଳ ଅନଳେ ତାହା ପୋଡ଼ି ପାକ ସାରି । 
ସେହିସେ ମହାସୁଆଦ ଏକ କର୍ଣ୍ଣ ପିଠା । 
ଦେହକୁ ବଡ଼ହିତସେ ଲାଗେ ବଡ଼ ମିଠା । 
ଲୁହା ଚଟୁରେ ପିଠାଉ ଲୂଚିଏ ଯେ ଦେଇ । 
ଅଗ୍ନି ଭିତରେ ତାହାକୁ ବସାଏ ସେ ନେଇ ! 
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ତାହାର ନାମ ଚିତାଉ ତହିଁ ମୋର ଶ୍ରଦ୍ଧା, 
ଯା ଖାଇଲେ ହିତ ହୁଏ ନୂହେଁ ରୋଗ ବାଧା ॥ -ମୃଷଳୀ ପର୍ବ 
ପ୍ରକାଶ ଥାଉକି ଏକ ବ୍ୟକ୍ତି ବା ଢାତି ପକ୍ଷରେ ସାରଳାଙ୍କ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ରନ୍ଧନ ପ୍ରଣାଳୀ 
ଓ ଦ୍ରବ୍ଯ ଯେ କିପରି ହିତକର ଏବଂ ଜାତିକୁ ସୁସ୍ତ ସବଳ କରିବାରେ ଏହା କିପରି ସହାୟକ 
ପ୍ରଦତ୍ତ କବିତାଂଶରୁ ସହଜରେ ଅନୁମେୟ ଦୈହିକ ସୁସ୍ଥତା ମାନସିକ ସୁସ୍ଥତାର ପରିପୂରକ, 
ଏହାହିଁ ସାରନାଙ୍କ ବାଉରୀ । 
ଅତିଥ୍‌ ସଜ୍ଵାର ଉତ୍କଳୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ବିଶେଷ ଅନୁଷ୍ଠାନ । ନିଜର ପରିସ୍ଥିତି ଯାହା 
ହେଉଥାଉ ନା କାହିଁକି, ଘରକୂ କେହି ଅତିଥ୍‌ ଆସିଲେ ଆମେ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ବିଶେଷ ଧରଣର 
ଭୋଜନ ସାମଗ୍ରୀ ପ୍ରସ୍ତୃତ କରୁଁ ଓ ଅଭ୍ଯର୍ଥନା ଜଣାଉଁ । ଶାସ୍ତ୍ମତରେ ଅତିଥ୍‌ ସନ୍ଧଷ୍ଠହେଲେ 
ପୁଣ୍ୟଫଳ ପ୍ରାପ୍ତି ସମ୍ଭବ । ଏହି ଧାରଣା ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରତ୍ଯେକ ଗୃହସ୍ଥର ମନରେ ବଳବତୀ 
ଥାଏ । ସେଥ୍ପାଇଁ ଅତିଥ୍‌ ସମାଦରରେ ସାମାନ୍ୟ ଅବହେଳା ସୁଦ୍ଧା ପ୍ରକାଶ ପାଇବାର ଅବକାଶ 
ନ ଥାଏ । ଏହାର ଏକ ଚମଜ୍କାର ଚିତ୍ର ସାରଜା ମହାଭାତରରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । 
ଭିତର ପୁରକୁ କ୍ରନ୍ତୀ ଦେବୀ ଚଳିଗଲେ 
ଗୋବିନ୍ଦ ଆସିଛନ୍ତି ବୋଲିଣ ବୋଇଲେ 
ଶୁଣି ଯାଞ୍ଚସେନୀ ମନେ ଆନନ୍ଦ ହୋଇଣ 
ଷଡ଼ରସେ ପାକ ସେହୂ କଲେକ ପାଚନ 
କଲେସେ ନାନା ବର୍ଣ୍ଣରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ଭିଆଣ 
ପଞ୍ଚାମୃତରେ ପାୟସ କଲେକ ରନ୍ଧନ 
ପଞ୍ଚବର୍ଣ୍ଣର ପିଷ୍ଠକ କଲେ ସେହୁ ପୂଣ 
ଭୋଜନ କରିବେ ବୋଲି ପ୍ରଭୁ ଜନାର୍ଦନ । 
ସାରଜା ମହାଭାରତ ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ମୂଲ୍ୟବାନ ରତ୍ନଭଣ୍ଡାର । ଏଥ୍‌ରେ ଯାହା 
ନାହିଁ, ତାହା ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତିରେ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ ବୋଲି ଧରି ନିଆଯାଇପାରେ । ଧର୍ମ ପରିକଳ୍ପଧନାରେ 
ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ । ନୂତନତ୍ଵର ପରିଚୟ ଦେଇଛି, ଅନ୍ତରରେ ଶାକ୍ତ ଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଧର୍ମ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଗଭୀର ଆସ୍ଥା ଥୁଲା, ତେଣୁ ସର୍ବଧର୍ମ ସମିନନପର ଆଦ୍ଯ ବାତ୍ତୀ ଆମେ 
ସାରଳା ମହାଭାରତରୁ ହିଁ ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ଭାବରେ ପାଇଥାଉ । ଚିନ୍ତା ଚେତନାରେ ସେ ଥୁଲେ 
ନବଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନୀ ! ବିଭିନ୍ନ ପରିସ୍ଥିତିରେ ତାଙ୍କର ଭୂମିକା ବିଭିନ୍ନ ରୂପଧାରଣ କରିଛି । 
ନିଭୀକତା ହିଁ ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ବିଶିଷ୍ଟ ଦିଗ । କି ମାନବ, କି ଦାନବ, କି ଦେବତା, ପକ୍ଷରେ 
ତୁଟି ବିଚ୍ଯୁତି ଦେଖ୍‌ଲେ ସାରଳା ସେମାନଙ୍କୁ କଠୋର ଭାବରେ ନିନ୍ଦା କରିଛନ୍ତି ମୋଟ 
ଉପରେ ସାରଳା ମହାଉରତ ହିଁ ଓଡ଼ିଶାର ତଥା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର 
ଇତିହାସ । 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାହୀ ଯଥାର୍ଥରେ ଧମୀୟ ଚେତନାର ତଥା ଉଦ୍ଦୀପନାର 
ଏକ ମହାନ୍‌ ଶତାହୀ । ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କର ସାହିତ୍ଯ ସାଧନା, ଓଡ଼ିଶାରେ 
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ଏକ ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ବାୟୁ ମଣ୍ଡଳ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସଫଳ ହୋଇଥଲା । ମରହଟ୍ା ମୋଗଲ 
ଅତ୍ୟାଚାରରେ ନିଷ୍ଠେଷିତ ଓଡ଼ିଶା କାଳର ସହସ୍ର ପ୍ରଭାବକୁ ପରାସ୍ତ କରି ଇତିହାସରେ ଯେ 
ତଥାପି ବଞ୍ଚି ରହିପାରିଲା, ତାହା ମୂଳରେ ଅଛି ବଳରାମ - ଜଗନ୍ନାଥ - ଅଚ୍ଯୁତ - 
ଯଶୋବନ୍ତ ଓ ଅନନ୍ତଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ ସାଧନାର ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ପ୍ରେରଣା । ବିଶେଷ କରି ଜଗନ୍ନାଥ 
ଦାସଙ୍କ ଭାଜଗତ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅମଚିନ ସ୍ବାକ୍ଷର ଅଙ୍କନ କରିଅଛି । ବାସ୍ତବରେ ଓଡ଼ିଆ 
ଜାତିର ସାଂସ୍କୃତିକ ଏକ୍ଯ ପ୍ରତିଷ୍ଣାରେ ଭାଗବତର ମହତ୍ସ ଅପରିସୀମ । ରସଲାମ ଧର୍ମରେ 
କୋରାନ୍‌ ଓ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟାନ ଧର୍ମରେ ବାଇବେଲର ସ୍ଥାନ ଯାହା, ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିରେ ଭାଗବତର 
ସ୍ଥାନ ତାଠାରୁ ବହୁ ଉର୍୍ଵରେ । ବିଛିନ୍ନ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଚିତ୍ତ ଗହନରେ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଥ ଦେବତାର 
ଆସନରେ ଅଧ୍ଷ୍ପିତ । ଏକ ଜାତିକୁ ସୁଶିକ୍ଷିତ, ଧାର୍ମିକ ତଥା ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଚେତନାରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ 
କରିବାରେ ଏହାର ଦାନ ଅନବଦ୍ଯ । ଭାରତବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାଭାଷୀ ବିଚ୍ଛିନ୍ନାଞ୍ଚଳରେ ସୁଦ୍ଧା 
ଭାଗବତ ତାର ଅପ୍ରତିହତ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରି ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଭାଗବତ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟକୁ କରିଛି 
ଅଧକ ଶ୍ରୀମନ୍ତ ଓ ସମୃଦ୍ଧ । ବ୍ଯକ୍ତିଗତ, ପାରିବାରିବ ତଥା ଜାତୀୟ ଢୀବନକୂ ସଂଯତ ତଥା 
ସଂହତ କରିବାରେ ଭାଗବତ ଯେଉଁ ବିସ୍ବୟୋଦ୍ଦୀପକ ଭୂମିକା ସମ୍ପାଦନ କରିଛି, ଆଉ କୌଣସି 
ଗ୍ରନ୍ଥ ସେପରି କରିଥ୍‌ବା ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ। ଅଚ୍ଯୁତଙ୍କ ହରିବଂଶ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିର 
ରୂପ ପ୍ରକାଶରେ ସଫଳ ତଥା ସାର୍ଥକ ଭ୍ରମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଆଜ୍ଚି ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାର ପଲ୍ଲୀରେ 
ଭାଗବତ ପାରାୟଣ ଓ ହରିବଂଶ ପାଠ ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିର ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ଧାରାକୁ ବଞ୍ଚାଇ 
ରଖ୍ବାରେ ହୋଇଛି ପରମ ସହାୟକ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଁ ଏକ ସୁଖକର ଓ ଶାର୍ତିପୂର୍ଣ୍ 
ଢୀବନର ଶୁଭବାତ୍ତୀ ତଥା ସମ୍ଭାବନାର ପଥ ଉନ୍ମକ୍ତ କରିବାରେ ଭାଗବତର ଦାନ କିଛି 
କମ ନୂହେଁ। ମୋକ୍ଷ ବା ଇଶ୍ବର ପ୍ରାପ୍ତି ଭାଗବତର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ମୋକ୍ଷ ଜୀବନରୁ 
:ବିଳିନ୍ନ ନୂହେଁ । ମାନବଜୀବନ ହିଁ ମୁଭ୍ତିର ପରମକ୍ଷେତ୍ର । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ସନ୍ନ୍ୟାସ ଏକାନ୍ତ କାମ୍ୟ 
ନୂହେଁ। କି ଗୃହସ୍ଥ କି ସନ୍ନ୍ଯାସୀ୍‌ ସେ ପୁରୁଷ ହେଉ ବା ସ୍ତ୍ରୀ ହେଉ, ବ୍ରାହ୍ମଣ ହେଉ ବା 
ଗ୍ଢୀହେଉ, ସମସ୍ତେ ଏହାର ଅଧ୍କାରୀ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଓ ସାର୍ବଜନୀନତା 
ପାଇଁ ଭାଗବତ ସକଳ ଶାସ୍ତ୍ରର ଉର୍୍ରେ । ସେହିପରି ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ବିଭିନ୍ନ ସଂହିତା ସୃଷ୍ଟି 
ମାଧ୍ୟମରେ ସାରା ଓଡ଼ିଶାର ଜନ ସମାଜକଦୁ ଦେଇ ଯାଇଛନ୍ତି ଅପୂର୍ବ ତତ୍ତଜ୍ଞାନନ ଯାହା 
ଲାଭ କଲେ ବ୍ୟକ୍ତି ମୁକ୍ତି ପଥର ଅଧ୍କାରୀ ହୋରପାରେ । ପଞ୍ଚସଖା ଯୁଗର ସହ ସାଧକ 
କବି ସମସ୍ତେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ପରମଭକ୍ତ ଓ ଉପାସକ । ସେମାନେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଭିନ୍ନ ରୂପରେ 
ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଦେଖ୍‌ଛତନ୍ତି। କେତେବେଳେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ବେଦମୟ ପୁରୁଷ ଆଉ ବା 
କେତେବେଳେ ପ୍ରଣବର୍ୂପୀ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଯନ୍ତ୍ରରେ ବସାଇ ମନ୍ତ୍ରରେ ନ୍ଯାସ କରି 
ସେମାନଙ୍କର ଭକ୍ତି ଭାବର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । “ଶୂନ୍ଯ ସଂହିତା'ରେ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଢଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ 
ପ୍ରଣବମୂ୍ଭିର ପ୍ରତୀକ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଦଶ୍ଡକ, ତାରକ, କୁଣ୍ଡଳୀ, 
ନାଦବିନ୍ଦୁ - ଏହି ପଞ୍ଚମାତ୍ରାରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ କଳେବର ଗଠିତ ଓ ମଶ୍ଡିତ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । 
ଓଁକାର, ପରାପଷ୍ୟନ୍ତିୟ ବୈଶାରୀ ମଧ୍ଯମା, ପଞ୍ଚମାତ୍ରା ସହ ଏହି ପଞ୍ଚ ମନ୍ତ୍ରର ସାମ୍ୟ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । 
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ଜଗନ୍ନାଥ ଏକ ମୂର୍ରିଧର; ଯେଉଁଠାରେ କି ସକଳ ମୂୃରିର ଅନ୍ତଲୀନତା ସମ୍ଭବପର ହୋଇଅଛି । 
ସତେକି ସ୍ରଷ୍ଟା ତଥା ସୃଷ୍ଟି ଶତ୍ତି ସୃଷ୍ଟିର ଉପାଦାନ ଓ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରଥମ ସ୍ତୁରଣ ରୂପେ ଜଗନ୍ନାଥ, 
ସୁଭଦ୍ରା, ବଳଭଦ୍ର ଓ ସୁଦର୍ଶନ ସିଂହାସନରେ ବିରାଜିତ । ବିଶ୍ଵ ସୃଷ୍ଟିର ଏପରି ସୃକ୍ଷ ପରିକନ୍ତନାର 
ପ୍ରତୀକରୂପ ବୋଧହୁଏ ଆଉ କ୍ରତ୍ରାପି ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ ନାହିଁ । ସୃକ୍ଷ୍ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖ୍‌ଲେ ମନେହୁଏ 
ବିଶ୍ଵ ସୃଷ୍ଟିର ଆଦର୍ଶ ଏଠାରେ ଅଭିବ୍ୟଂଢିତ ହୋଇଅଛି । ସେହିପରି ଜଗନ୍ନାଥ ଦେବଚତୁଷ୍ଟୟଙ୍କ 
ମୂ୍ି ଓ ବର୍ଣ୍ଣ ପରିକଳ୍ପନାରେ ବିଶ୍ଵ ପ୍ରସାରିଣୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନିହିତ । 
ପ୍ରେମଭଚ୍ତି ବ୍ରହ୍ମଗୀତାରେ ମଧ୍ଯ ସାଧକ ଯଶୋବନ୍ତ ଆଉ ଏକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସିଂହାସନସ୍ଥ 

ମୂର୍ି ଚତୁଷ୍ଟୟର ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି । 

ଦେଖୟେ ରତ୍ୁସିଂହାସନ - କୋଟିଏ ବ୍ରହ୍ମା ବିଷ୍ଣୁ ମାନ । 

କୋଟିଏ ଶାଳଗ୍ରାମ ରୂପ - ଅଛନ୍ତି ସିଂହାସନେ ଗୋପ୍ଯ । 

ଚାରିପାରୁଶେ ବେଦ ପୁଣ । - ପାବଚ୍ଛ ସ୍ଵରୂପରେ ଜାଣ । 


ଉପରେ ରତ୍ବମୟବେଦୀ .- ଅଛି ବ୍ରହ୍ମାଞ୍ଜ ଭାଞ୍ଡ ଭେଦି । 
ଓଁକାର ବ୍ରହ୍ମ ବିନ୍ଦୁ ସେହି - ଅନନ୍ତ ଶେଷ ଦେବ ସେହି। 
ତଥ୍‌ ଉପରେ ଚକାମାନ - ଅଟେ ପୃଥ୍ବୀ ଆୟତନ । 
ସ୍ଵର୍ଗ ପାତାଳ ମଞ୍ଚ ତିନି - ବରଠି ସ୍ଵରୂପେ ଜନମି । 
ଡାହାଣେ ବଳଉଦ୍ର ରୂପ - ଯେହି ସେ ବିରାଟ ସ୍ଵରୂପ । 
ଅନନ୍ତ ଅଙ୍ଗଯେ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ତ - ଓଁକାର ହ୍ବୀଂ ଅଙ୍ଗ ଜନମ । 


ବାମେ ଜଗନ୍ନାଥ ଯେ ରହି - ଢ୍ଲାଂ ଅଙ୍ଗରେ ବିଜେ ସେହି । 

‘ମ”କାରୁ ପରମ ଶରୀର - ଯାର ମାୟାରେ ଏ ସଂସାର । 

ମଧ୍ୟେ ସୁଭଦ୍ରା ବ୍ରଙ୍ପାରୂପ - ରାଧାଙ୍କ ଅଙ୍ଗେ ସେହି ଗୋପ୍ୟ । 

ପାରୁଶେ ସୁଦର୍ଶନ ଯଡି - ସେ ମହାଶୂନ୍ଯ ବ୍ରହ୍ମଚ୍ୟୋତି । 

ପଞ୍ଚସଖାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ବଳରାମ ଦାସ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାରେ ଅନେକ ପ୍ରଗତିଶୀଳ । 

ସେ ତାଙ୍କ ରାମାୟଣ ଓ ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣରେ ଜାତିଭେଦ ତଥା ଅସ୍ଟୃଶ୍ୟତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର 
ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି । ବିଶେଷ କରି ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣ ବଚନିକା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାୟିକା ଭାବରେ ତାଙ୍କର ହୃଦଯଭାବ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଏପରିକି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପକ୍ଷପାତନୀତି 
ଅବଲମ୍ବନ ଯୋଗୁଁ ଦୋଷୀ ସାବ୍ଯସ୍ତ କରି ଏକ ସର୍ରୀରୋପରେ ଜଗନ୍ନନୀଥଙ୍କ ଅନୁରୋଧ 
ରକ୍ଷା କରି ମହିରାଭ୍ଯନ୍ତରକୁ ପ୍ରବେଶ କରିବାପାଇଁ ରାଜି ହୋଇଛନ୍ତି । ପ୍ରଦତ୍ତ ଛତ୍ରଟି 
ବେଶ ଉପଭୋଗ୍ୟ- 

ଏତେ କହି ଗୋବିନ୍ଦ ଧଇଲେ ଲକ୍ଷ୍ମୀହସ୍ତ । 

ଜଗତମାତା ବୋଇଲେ ତୁମ୍ଭେ କର ସତ୍ଯ । 

ଚଣ୍ଡାଳ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଯାଏ ଖୁଆ ଖୋଇ ହେବେ, 

ସମସ୍ତେ ଖାଇଣ ହସ୍ତ ଜଳେ ନ ଧୋଇବେ । 
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ହାଡ଼ିର ହସ୍ତୁ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଛଡ଼ାଇ ଖାଇବେ । 
ବ୍ରାହୁଣ ଖାଇ ହସ୍ତକୁ ମୁଣ୍ଡରେ ପୋଛିବେ ।. 
ଅନ୍ନଖାଇ ସର୍ବେ ମୁଣ୍ଡେ ପୋଛୁ ଥ୍‌ବେ ହସ୍ତ । 
ତେବେ ବଡ଼ ଦେଉଳଜକୂ ଯିବି ଜଗନ୍ନାଥ । 

‘ମହାମଣ୍ଡଳ ଗୀତାରେ ମଧ୍ଯ ଅରକ୍ଷିତ ଦାସ ଛୁଆଁ ଅଛୁଆଁ ରୂପ ସାମାଜିକ 
କଳଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵମତ ପ୍ରକାଶ କରି କହୁଛନ୍ତି ଛୁଆଁ ଅଛୁଆଁ ନ ବାରିଦୂ, 
ଏହାକୁ ସମାନ ଜାଣିବୁ ।”” ପୁନଶ୍ଚ ଗୃହସ୍ଥ ଧର୍ମ ପ୍ରତି ବଳରାମଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
ଏଠାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । 

କ୍ରଟୁମ୍ଭ ଲେଛିଣ ଯେ ଆନ ଧର୍ମକରେ । 

ଅନ୍ତେ ସେ ନରକ ପାଇ କହି ପୁରାଣରେ । 
ସବୁ ପୁଣ୍ଯ ମାନଙ୍କର କୁଟୁମ୍ବ ଯେ ମୂଳ । 
କୁଟୁମ୍ବ ନ ପୋଷିଲେ ଯେ ନାଶ ଯାଇ କୁଳ । 

ଅନ୍ୟତ୍ର ବଳରାମଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ ଜୀବନ ବାଣୀ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ଉଦ୍ଦୃତି ଲକ୍ଷଣୀୟ ! 

ସତ୍ୟ ପୁରୁଷଙ୍କର ନୋହଇ ଏସନକ ବାଣୀ, 
ଧର୍ମ ସେ ତାହାଙ୍କର ଅଟଇ କାରେଣୀ । 
ସତ୍ଯନ ଛାଡ଼ିବ ନ କରିବ ପ୍ରାକର୍ମ, 

ପ୍ରାଣୀ ମାନଙ୍କୁ ନ କହିବ ମର୍ମ । 

ସର୍ବଦା ଶୀତଳ ବଚନ ଭାଷିବ । 

ଗୁରୁ ଗଉରବ ଲୋକଳୁୂ ନ ହସିବ । 
ଦେବତା ଅତିଥ୍‌ କରିବାକୁ ପଢା 

ଆବର ଭକତି ହୋଇବ ଦେବରାଜ୍ଚା । 
ତାହାଙ୍କୁ ସେବା ସନ୍ଥ ଜନଙ୍କର ଗତି । 

ଏ ମାର୍ଗେ ଗଲେ ସେ ସ୍ଵର୍ଗରେ ବସନ୍ତି । 

ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ, ବିଶେଷ କରି ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିର 
ବହୁବିଧ ରୂପ ପ୍ରକଟିତ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଉତ୍କଳୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଷ୍ଠାନ ସମ୍ପର୍କରେ 
କେବଳ ଅବହିତ ନ ଥଲେ, ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ତାର ସୁଷମ ପ୍ରକାଶ ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ଯତ୍ନଶୀଳ 
ଥୁଲେ ! ଜନ୍ଲୋତ୍ସବ, ବିବାହ ବୟସ, କନ୍ଯା ନିବୀଚନ, ବିଦାହ, ଶୋଭାଯାତ୍ରା ବାଟବରଣ, 
କୋଇଲି ବ୍ରଡ଼, ଗନ୍ଧଷଣ ବିଧାନ, ବର ବାହୁଡ଼ା ଓ କନ୍ଯା ବିଦାୟୟ ଯୌତୁକ ଦାନ ପ୍ରଭୃତି 
ସହ ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପବୀଣି, ନୌବାଣିଜ୍ୟ, ନାରୀଶିକ୍ଷା ନାରୀର ମହର୍ତ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଜ୍ୟୋତିଷ, ଆୟୁର୍ବେଦ ଚଚ୍ଚ, ରାଜଧର୍ମ ଓ ସୁଶାସନର ମହତ୍ବ କଳାନୂରାଗ, 
ଏପରିକି ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିର ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରକାଶନରେ ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟ ଅତ୍ଯନ୍ତ ବିଶ୍ଵସ୍ତ । କଳାପ୍ରେମୀ 
ଉତ୍କଜୀୟ ସଂଗୀତ ସାଧନାରେ ଯେଉଁ ବାଦ୍ୟ ବ୍ଯବହାର କରୁଥ୍‌ଲେ, ଭଂଜ ତାର ସୂଚନା 
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ଦେବାରେ ପାରଙ୍ଗମତା ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଲାବଣ୍ଯବତୀରେ ଏହାର ଏକ ଚମଜ୍କାର ନିଦର୍ଶନ 
ମିଳେ । 
ଶଙ୍ଗ ଶଙ୍ଖ ବାଜେ ଅସଂଖ୍ୟ ମହୁରୀ 
ଘଣ୍ଟ ପଟ୍ଟହ କଂସାଳ ତାଳ ତୁରୀ ଭେରୀ ଯେ । 
କଣ୍ତୀଳ କାହାଳ ବିଜ୍ଚିଘୋଷ ବେଣୁ ଡମ୍ପା 
ମୁରୁଜ ତିଶ୍ରିମ ଦୁନ୍ଦୁଭିରେ ମହୀକମ୍ପା ଯେ । 
ବୀଣ୍ଷାରବ, ତାଳିତାଳ ମୃଦଙ୍ଗ ମଦ୍ଦଳ 
ସ୍ଵର ମଣ୍ଡଳ ଅମୃତ ବାୟେ ଗୁଣୀ କୂଳ ଯେ। 
କେବଳ ଏହି ସବ ବର୍ଣ୍ଣନା ନୂହେଁ ଆଦର୍ଶ ଦାମତ୍ଯ ଜୀବନ ଏବଂ ପତ୍ନୀବ୍ତତ ମଧ୍ଯରେ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ମାନସିକତାକୁ ହିଁ ସାକାର କକଲିଛନ୍ତି । 
ଧମୀନୁଷ୍ଠାନ ଯେ କୌଣସି ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ମହାନ୍‌ ଦିଗ । ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଧମୀୟ ଚେତନାର ପ୍ରକାଶ ଉଜ୍କଳୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ବିସ୍ଵତ ଦିଗନ୍ତକୁ 
ବର୍ଣ୍ଣିଳ କରିଛି । ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିରେ ଯେତେବେଳେ ଯେଉଁ ଧର୍ମ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଛି 
ସେତେବେଳେ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିଛି ସେହି ଧର୍ମର ଅମୃତମୟ ସ୍ଵର ଓ ମୂ୍ୁନା । 
ପୂର୍ବୌକ୍ତ ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିରେ ସହଜିଆ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ବିଲଙ୍କା ରାମାୟଣରେ ଶାଭ୍ତ ଧର୍ମ, 
ଶିଶୁବେଦ, ଅମର କୋଷ ଗୀତାରେ ନାଥ ଧର୍ମ, କଳସା ଚଉତିଶାରେ ଶୈବ ଧର୍ମ, ପଞ୍ଚସଖା 
ସାହିତ୍ୟରେ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ଓ ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କ ରଚନାରେ ଅଲେଖ ଧର୍ମ ଦର୍ଶନର ପ୍ରକାଶରୁ 
ଏହାର ପ୍ରାମାଣିକତା ସିଦ୍ଧ ହୋଇଥାଏ । ଏ ସବୁ ଧର୍ମ ଦର୍ଶନକ୍ୂ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଓଡ଼ିଶା ମଧ୍ଯ 
କେବେ ବିବାଦୀୟ ହୋଇନାହିଁ ବରଂ ନଦୀ ସମୁଦ୍ରରେ ଆପଣାର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ପରମ 
ଉଲ୍ଲାସରେ ଭୁଲିଗଲା ପରି ଏହି ସବୂଧର୍ମ, ଉନ୍ମଳର ଚିର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତା ଜଗନ୍ନାଥ 
ଧର୍ମର ମିଳିତ ହୋଇ, ଜଗନ୍ନାଥ ଧର୍ମ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଏକ ଉଦାର ତଥା ମହାନ୍‌ ସଂସ୍କୃତିରେ 
ପରିଣତ କରିଅଛି । 
ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଯଥାର୍ଥରେ ଉତ୍କଳୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରାଣବାୟୁ ସ୍ଵରୂପ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର 
ଚିତ୍ତ ଗହନରେ ଅଧ୍ଷ୍ଠିତ । ଜଗନ୍ନାଥହିଁ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ନିଃଶ୍ବାସ । ସବୁ କାଳର ଜର୍୍ଧରେ 
ସେ ମହାକାଳ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ଢାଡି ତାର ବସିଲାଠାରୁ ଶୋଇବା ଯାଏ ସବୁ ଆଚାର 
ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଅତି ଆପଣାର ଆତ୍ମୀୟ ପରି ସରଣ କରିଥାଏ ! ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଏକ ମାତ୍ର ପରିଚୟ ଜଗନ୍ନାଥ ଦେଶର ଲୋକ । ବିଭିନ୍ନ ଓଡ଼ିଆ କବିଙ୍କ 
ରଚନାରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଧର୍ମର ଦେବତା ରୂପେ ପରିକଳ୍ିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ସେଥ୍‌ପାଇଁ 
ସେ ବୌଦ୍ଧ ଜୈନ, ଶୈବ, ସୌର, ଗାଣପତ୍ୟ ଓ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ଦେବାଧ୍ଦେବ ବୋଲି 
ପରିକୀର୍ରିତ । କବି ସାରଳା ଦାସ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ବ୍ରଦ୍ଧ ରୂପରେ ଦେଖୁଛନ୍ତି । 
““ସ୍ଂସ୍ରାର ଜନକୁ ତାରିବା ନିମନ୍ତେ, 
ବଉଧ ରୂପରେ ବିଢେ ଅଛ ଜଗନ୍ନାଥେ ! 
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କବି ଅଚ୍ଯୁତାନନ୍ଦ ମଧ୍ଯ ଶୂନ୍ଯ ସଂହିତା'ରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ନରସିଂହ ବୁଦ୍ଧ ରୂପରେ 
ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି 

ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଆଦିବ୍ରଦ୍ଧ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ଥ୍‌ବାରୁ ଶୂନ୍ଯବାଦ, ପିଣ୍ଡ ବ୍ରହ୍ମା 
ତତ୍ମନ ବୃଦ୍ଧ ମାତା କଳ୍ପନା, ବାଳଚକ୍ର ମତ ପ୍ରଭୃତି ଚେତନା ଉତ୍କଳୀୟ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋରଛି । ଚୈତନ୍ୟ ଦାସଙ୍କ ନିର୍ଗୁଣ ମାହାତ୍ମ୍ୟ ଓ “ବିଷ୍ଣୁ ଗର୍ଭପୁରାଣ”ରେ ଏହାର 
ନିଖୁଣ ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିଲକ୍ଷିତ । ପୁନଶ୍ଚ ବୈଷ୍ଣବ କବିମାନେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ରାମ-କ୍ଷ୍ଣ ରୂପରେ 
ରୂପାୟିତ କରି, ଉତ୍କଳୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ରାମକୃଷ୍ଣ ଉପାସନାର ଧାରାକୁ ଯେ ଅପ୍ରତିହତ କରି 
ରଖ୍ପାରିଛନ୍ତି ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଯିଏ କୃଷ୍ଣ ସେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ, ସେ ମଧ୍ଯ ଜଗନ୍ନାଥ । 
ଏହି ତ୍ରିବିଧ ଦେବାତଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକ୍ଯ ସଂପାଦନ କରିବାର ଧାରଣା ଓ ଆଦର୍ଶ୍ ପ୍ରଥମେ 
ବିଷ୍ଣୁ ପୁରାଣରୁ ମିଳିଥାଏ । “ବିଷ୍ଣୁ ପୁରାଣରେ ଉଚ୍ତ ଅଛି କଷ୍ଠ କୃଷ୍ଣ ଜଗନ୍ନାଥ ଯାନେ 
ତ୍ସାଂ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଶ୍ଚ୍'? । ଉଚ୍ତ ଶ୍ଲୋକ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ପରବଭତ୍ତୀ କାଳରେ ଉତ୍କଳୀୟ ପଶ୍ଥିତ 
ମଶ୍ଡନୀରେ ଏକ ଅତୁଟ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଅଛି । ତେବେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ କେବେ ଜଗନ୍ନାଥ 
ହେଲ୍ଲେ ସେ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚକ ମହଲରେ ବେଶ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଅଛି ! ବିଭିନ୍ନ 
ପୁରାଣ କାବ୍ୟ ଆଗମାଦି ଶାସ୍ତ୍ରରେ କେବଳ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ ପ୍ରଶସ୍ତି ରହିଛି । ସେଠାରେ 
ଜଗନ୍ନାଥ ନାହାନ୍ତି । ବୌଦ୍ଧ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଯେଉଁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ନାମର ପରିଚୟ ମିଳୁଅଛି ସେ 
ଜଗନ୍ନାଥ ହେଉଛନ୍ତି ଗୁରୁ । ବୌଦ୍ଧୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଜଗନ୍ନାଥ ସର୍ବତ୍ର ଗୁରୁରୂପରେ ପରିକଡ୍ଜିତ । 
ତେଣୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ବା ଇତିହାସରେ ଜଗନ୍ନାଥ ନାମକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାରେ 
ବୌଦ୍ଧ-ପ୍ରଭାବ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । 

* ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁ କବି ସଂଗୀତଜ୍ଞ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ରାମ ରୂପରେ ଉପାସନା କରିଛନ୍ତି । 
ବନମାଳୀଙ୍କ ସଂଗୀତରୁ ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଏଠାରେ ଦିଆଯାଉ |ˆ ବନମାଳୀ ଏଠାରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ 
ରଘୁବଂଶଜ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ତାଙ୍କର ହୃଦୟର ନୈବେଦ୍ଯ ଅର୍ପଣ କରୁଛନ୍ତି । 

ଜଗନ୍ନିବାସ ହେ ରଘୁବଂଶେ ତୁମେ ହୋଇଣ ଜାତ 

କେତେ କୃପାଜୁ ହୋଇଥ୍‌ଲ ଆପଣ ଏବେ ହେଲତ କର୍କଶ ଚିର । (୦) 
ଗଉତମ ପ୍ରିୟତମାକୂ ପାଷାଣୁ ତାରିଛ ଚରଣ ପରଶରେ | 
ବାନର ରାଜ ସୁଗ୍ରୀବ ଅନୁଗ୍ରହ ପାଉଛନ୍ତି ଜନେ ଚଉଦପୁରେ । ( ୧) 
ଗୁହକ ଶବର ଚଣ୍ଡାଳ ଜାତି, 

ପ୍ରୀତି ତାହାଠାରେ କଲ କେ ନଢ୍ାଣେ । 

ଏକାହୋଇ ମୋହଠାରେ ତିନିକଥା 

ଅଛିସତ ସେତ ଜଣେ ନ ଢାଣେ (୨) 

ମୋ ହୃଦପଥର ମୋ ଚେଷ୍ଟା ବାନର 

କର୍ମ ମୋର ଚଶ୍ଡାନୁ ବଳି 
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ମୋତେ ଉଦ୍ଧାରିଲେ ରଘୁନାଥ ଠାରୁ 
ବଡ଼ ତୂମ୍ଭେ ବୋଲେ ବନମାଳୀ । 

କବି ବନମାଳୀ ଭକ୍ତିପୂତ ହୃଦୟରେ ଜଗନ୍ନିବାସ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ କହୁଛନ୍ତି ହେ ଜଗନିବାସ, 
ତୁମେ ଯଦି ମୋତେ ଉଦ୍ଧାର କରିବ, ତାହାହେଲେ ତୁମେ ଯେ ରଘୁନାଥ ତଥା ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଅପେକ୍ଷା ବଡ଼ ବୋଲି ପରିଗଣିତ ହେବ । ପ୍ରକାଶ ଥାଉକି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଆଜ୍ଞାମାନ ଗଲେ 
ମନ୍ଦିରରେ ରାମାରିଷେକ ଉତ୍ସବ ସମ୍ପାଦିତ ହୁଏ ! 

ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟରେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଧାମ ଓ ଦେବତାଙ୍କ ଆବିଭୀବ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ 
ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପରିଚୟ ଦେରଛନ୍ତି । ଧାମ ଓ ଦେବତାଙ୍କ ନାମରେ ଏକ୍ଯ ହେତୁ 
ପରିକନ୍ପନାରେ ଭଂଜଙ୍କ ଅପୂର୍ବ ଶାସ୍ତ୍ର ଜ୍ଞାନର ନିଦର୍ଶନ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ସେ କହୁଛନ୍ତି 
- ଶୁଣ କୋବିଦେ ଭାରତ ଖଖଷ୍ରେ ପୁଣ୍ଯଧାମ ଯେହୁ ନାରୟଣ ଦେହୀ ତେଣୁ ସେହି ନାମ 
ରାରତଖଣ୍ଡର ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଧାମରେ ସ୍ଵୟଂନାରାୟଣ ଦେହଧାରଣ ପୂର୍ବକ ଅବତାର ଗ୍ରହଣ 
କଲେ । ଅବତାର ବାଦର ଚିନ୍ତା ଓ କଳ୍ପନା ସବୀଗ୍ରେ ଏହି ଧାମରୁ ହିଁ ସମ୍ଭବ ହୋଇଅଛି । 
ଢୀବାବତାରର ଆବିଭୀବ ପ୍ରଥମେ ହିଁ ଏହି ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଧାମରୁ ଘଟିଅଛି । ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ 
ଦେହୀ ଜଗନ୍ନାଥ ନାରାୟଣ ସ୍ଵରୂପ । ସ୍ଵୟନାରାଯଣ ପ୍ରଥମେ ଦେହଧାରଣ କରିବା ଦ୍ଵାରା 
ସେ ପୁରୁଷାର୍ଥକୁ ପାଇଲେ ପୁରୁଷାର୍ଥକୁ ପାଇବା ଦ୍ଵାରା ପୁରୁଷେଷୁ ଉତ୍ତମ ତଥା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
ରାବରେ ଆଖ୍ୟାୟିତ ହେଲେ ଦେବତାଙ୍କ ନାମାନୁସାରେ ଧାମର ନାମ ହେଲା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ । 
ପ୍ରକାଶ ଥାଉକି ସମସ୍ତ ପୁରାଣ ଆଗମ ସଂହିତାଦି ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଏ ଧାମର ନାମ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
ଧାମ ସିନା, ଜଗନ୍ନାଥ ଧାମ ନୁହେଁ । ଜଗନ୍ନାଥ ବହୁ ପରେ ଆମ ଇତିହାସ ତଥା ସାହିତ୍ଯକୁ 
ଆସିଛନ୍ତି 

ଯଥାର୍ଥରେ ସ୍କନ୍ଧ ପୁରାଣକାର କହୁଛନ୍ତି- 

“ବିଷ୍ଣୁ କଳେବର ତସ୍ତିନ୍‌ କ୍ଷେତରେ ଶ୍ରୀ ପୂରୂଷୋତ୍ତମେ / ଅନ୍ତର୍ବେଦୀ ମହପୁଶ୍ୟୋ 
ବିଷ୍ଣୋ ହୃଦଯ ସନ୍ତିଭଃ ଅତ୍ରତ୍ଯଜନ୍ତି ଯେ ପ୍ରାଣାତେଷାଂ ତତ୍‌ କ୍ଷଣମେ୍‌ ବହିଃ / ସ୍ଵରୂପା 
ଜାୟତେ ମୁକ୍ତି ସଂଶଯମାସ୍ୁତେ ଯମଃ”” ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଏହି ଭାବହିଁ ଝଙ୍କୃତ । 

ଗୀବୀଣମତେ ନିବୀଣ ସାରୂପ୍ଯକୁ ଦେଇ । ସାକ୍ଷୀପକ୍ଷୀ କରଟ ପ୍ରତିମା ରୂପେ ଆଇ 
ଯେ! | 

ବ୍ରଙ୍ମହତ୍ୟାପାତକ, ନିପାତକ ମହୀ । କପାଳ ମୋଚନ ତ୍ରିଲୋଚନ ସାକ୍ଷୀ ଯହିଁହେ ।”' 

ପୁନଶ୍ଚ ବେଦାନ୍ତ ସାର ଗୁପ୍ତ ଗୀତାରେ କବି ବଳରାମ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ପୂର୍ଣ୍ବ୍ରଙ୍ଧ ନିତ୍ୟପୁରୁଷ 
ଓ ନୀଳାଚଳକୁ ନିତ୍ଯସ୍ଥଳୀ ଭାବରେ ସମ୍ମାନିତ କରି ଏ ଭୂମି, ଏ ଦେବତାଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରି ଅଛନ୍ତି ।' ଯଥାର୍ଥରେ କବି କହୁଛନ୍ତି -“ ଭାରତ ଖଣ୍ତେ ଏଥ୍‌ସାର ଶୁଣହେ 
ପାଣ୍ଡର କୁମର ଯେବଣ ଖଣ୍ତ ନୀଳଗିରି / ନିଜେୟଯେ ଜଗତ ବିହାରୀ / ଏ ନୀଳଗିରି 
ନିତ୍ୟସମ /: ତେଣୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ନିତ୍ୟଧାମ /ଦୀପରୁ ଦୀପ ଲଗାଇଲେ /' ତେଢ ଯେସନେ ସମତୁଲେ / 
କାର୍ଯ୍ୟ କାରଣ ଭିନ୍ନ ନୋହି / ଶ୍ରୀକ୍ଷ୍ଣ ଜଗନ୍ନାଥ ସେହି । 
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ଚଉଦ ଭୁବନରେ ପୁଣ - ଧନ୍ୟ ଭାରତ ଭୂମି ଜାଣ |! 


ସକଳ କର୍ମ ଏହି ସାଧ୍‌ - ଆନ ଖଣ୍ଡରେ ନାହିଁ ସିବି । 
ସକଳ ପୁଣ୍ୟ ପାପ କର୍ମ - ଏହି ଭୂମିରେ ସର୍ବଧର୍ମ । 


ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ ଢଜୀବନଧାରାରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଅପରିସୀମ । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ କାର୍ଯ୍ୟରେ ତାହା ସାଧାରଣ ହେଉ, ବା ପାରଲୌକିକ ହେଉ ଆମେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ 
ପରମ ଆପଣାର ଭଳି ସ୍ଵରଣ କରୁ । ତିଥ୍‌, ବାର, ବ୍ରତ, ଉତ୍ସବାଦି ପାଳନ କଲାବେଳେ 
ଏ ଜାତି ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରରେ ଅନୁସୃତ ନୀତିକୁ ଶେଷ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଏ । 
ଏପରିକି ଯେତେବେଳେ ଚତୁମୀସ୍ୟାରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଚାରିମାସ କାଳ ନିଦ୍ରା ଯାଆନ୍ତି ସେତେବେଳେ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଅଗ୍ନିସାକ୍ଷିକ କୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟ (ବିବାହ, ବ୍ରତ) ଅଭିଷେକାଦି ସମ୍ପାଦିତ ହୁଏ ନାହିଁ; 
ଅଥଚ ଅନ୍ୟ ପ୍ରଦେଶରେ ଏହି ସମୟରେ ଏ ସବୁ ମାଙ୍ଗଳିକ କର୍ନ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ଓଡିଶା 
ସୃତି ଶାସ୍ତ୍ର ଧର୍ମ ଶାସ୍ତ୍ର ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ୟ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତି ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ । 
ଏ ଜାତି କାହାର ନିନ୍ଦା କରି ନାହିଁ - କାହାକୁ ମଧ୍ଯ ଛାଡ଼ିନାହିଁ । ସକଳ ଧର୍ମ, ବିଶ୍ନାସ, 
ଉପାସନା ପଦ୍ଧଡଢ଼ି ମଧ୍ୟରେ ସମନ୍ବୟ ସୂତ୍ର ବାହାର କରି ଏକ ଅପୂର୍ବ ଅନନ୍ଯ ସାଧାରଣ 
ସଂସ୍କୃତିର ଅଧ୍‌କାରୀ ହୋଇଅଛି । 

ପୃଥ୍ବୀର ପ୍ରାୟ ସବୂ ଦେଶରେ କାଳର ଗତି ଅନୁସାରେ ସଂସ୍କୃତିର ରୂପାନ୍ତର ଘଟିଥାଏ । 
ତାର ଆଚାର, ବିଚାର, ବ୍ଯବହାର, ଚାଲିଚଳଣି ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସବୂଠାରେ ଏହା 
ପ୍ରକାଶ ପାଏ । କିନ୍ତୁ ଉତ୍କଳୀୟ ସଂସ୍କୃତିରେ ଏହିପରି ବହୁଧା ପରିବର୍ଭନ ସହଜ କିମ୍ବା ସମ୍ଭବ 
ହୋଇନାହିଁ । ଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତି ଏହି କାଳାନୁଗତ ପରିବର୍ନକୁ ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦେଇ ନଥୁବାରୁ 
ଓ ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ ନିଜ ଭିତରେ ସବୁ କିଛିକୁ ଉଦାର ଭାବତ୍ତେ ଆତ୍ମସ୍ଥ କରି ପାରିଥ୍‌ବାରୁ 
ତାହା ଏକ ବିଶାଳ ସଂସ୍କୃତିରେ ପରିଣତ ହୋଇଅଛି । ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର ଜଗନ୍ନାଥ 
ସଂସ୍କୃତିର ଚିରନ୍ତନତା ତଥା ବିଶ୍ଵବ୍ୟାପକତାର ଭାବମୟ ପ୍ରକାଶ ଅନ୍ଯ କୌଣସି ସଂସ୍କୃତିରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଆବହମାନ କାଳରୁ ଜଗନ୍ନାଥ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯାହାଚଳି ଆସୁଛି ସେଥ୍‌ରେ 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ ନାହିଁ । ଜି ମରି ପରିକହନନା କି ଉପାଦାନ ବା ଚଳଣି କୌଣସିଟିରେ କେବେ 
ପରିବର୍ଭନ ନାହିଁ ; ଅଛି କେବଜ ସଂଯୋଗ । ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବରେ. ଦାରୁମୟ ଚତୁଦ୍ଧୀମୂରିଗ ଅବବୋଧ 
ଓ ଉପାତ୍ମନା ପଦ୍ଧତିରେ ଯେଉଁ ଅସାଧାରଣ ତତ୍ତ ତଥା ଦର୍ଶନ ନିହିତ ତାହା କୃତ୍ରାପି ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହୁଏ ନାହିଁ । ଏହାହିଁ ଭ୍ରଜଳୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ବୈଶିଷ୍୍ଯ । 


ub 
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| ସାହିତ୍ୟରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ 


ଡକୁର ବେଣୀମାଧବ ପାଢ଼ୀ 


ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନୀଥ ହେଉଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର। ଓଡ଼ିଶାର, ସାହିତ୍ଯ, ଧର୍ମ 
ଇତିହାସ ସବୂ ଏହାଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଗଠିତ । ଏହାଙ୍କ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି, ଭାରତ ବର୍ଷରେ 
ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଯେତେ ଦେବ ଦେବୀ ଉପାସିତ ହୋଇ ଆସୁଛନ୍ତି, ଏହାଙ୍କଠାରୁ ପ୍ରାଚୀନ 
ଦେବାତା ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆବିଷ୍ଠତ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ଏକା ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରାଚୀନତମ ଦେବତା 
ରୂପେ ଏବେ ମଧ୍ୟ ଯଥାବିଧ୍‌ ପୂଜା ପାଇ ଆସୁଛନ୍ତି । ଏହାଙ୍କ ସମସାମୟିକ ଦେବତାମାନେ 
ପ୍ରାୟ ବିସ୍ଵୃତ ହୋଇ .ପଡ଼ିଛତ୍ତି କିମ୍ବା ତାଙ୍କ ମୂର୍ିମାନ ସଂଗ୍ରହଶାଳାରେ ସଂରକ୍ଷିତ ରହିଛି । 
ଏଣୁ ଓଡ଼ିଶାର ସାହିତ୍ୟ, ସଂଗୀତ, କାରୁକଳା, ଚିତ୍ରକଳା, ଲୋକଗୀତ, ଅଭିଲେଖ, ଭଜନ, 
ଜଣାଣ ସବୁରେ ଏହାଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ । ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାମାଜିକ ଚଳଣିରେ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବା ପରୋକ୍ଷ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ ଥ୍୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । ଏ ପ୍ରବନ୍ଧରେ କିନ୍ତୁ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ କିପରି ଆଦିମ ଯୁଗରୁ ରଖ୍‌ ଆସିଛି ତା'ର 
କିଂଚିତ୍‌ ଆଭାସ ଦିଆ ଯାଉଅଛି । 

“ସାହିତ୍ୟ” କହିଲେ କ୍ରାବ୍ୟ, କବିତା, ଭଜନ, ଜଣାଣ, ଲୋକଗୀତି, ଅଭିଲେଖ ସବୂକ 
ବୁଝାଏ । ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଏପରିକି ତା” ପୂର୍ବରୁ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ 
କେତେକ ଲେଖ ରହିଛି ଯହିଁରେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ବା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ | 
ଓଡ଼ିଆ ଜନ ଢୀବନର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତା ହେବା ଯୋଗୁଁ ଓଡ଼ିଶାର କେତେକ ରାଜା ନିଜକୁ 
“ପୁରୁଷୋତଭମ ପୁତ୍ର' ବୋଲି ଅଭିହିତ ` କରିଥ୍ଲା ବେଳେ ଆଉ କେତେଜଣ ତାଙ୍କର ‘ପରମ 
ସେବକ” ଭାବେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଅଚଳା ଭଭ୍ତି ନିବେଦନ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି 
ରାଜାମାନଙ୍କର ଉଚ୍ତି ପରାୟଣତାରେ ଉଦ୍‌ବୂଦ୍ଧ ଉତ୍କଳର କବିମାନେ ସ୍ଵ ସ୍ଵ କୃତିଗୁଡ଼ିକରେ 
ଠାକୁରଙ୍କ ପ୍ରତ ଭକ୍ତି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ନିତାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ରଚନା ମାନଙ୍କରେ 
ଜଗନ୍ନାଥ ବହୁତ୍ର ବହୁ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇ ଆସିଛନ୍ତି । 

ପ୍ରଥମେ ଦେଖ୍ବା ଲୋକଗୀତି । ଏହା ଅଲିଖ୍ତ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ସ୍ଵତଃସୁର୍ଭ ବିଭବ । 
ଏହା ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଚଳଣିରେ ବହୁ କାହରୁ ଅଙ୍ଗୀରୂତ ହୋଇ ରହିଛି । ବିଧ୍ବଦ୍ଧ 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହେବା ଆଗରୁ ଏ ଗୁଡ଼ିକ ଶ୍ରତି-ଗୀତି ରୂପେ ଅଥୀତ ମୁହଁର _ ମୁହଁକୁ ସଂକ୍ରମିତ 
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ହୋଇ ଲୋକ ସମାଜରେ ପ୍ରସିଦି ଲାଭ କରିଥ୍‌ଛା । ଅନକଦ୍ଯ ରୀତିରେ ରଚିତ ଜଗନ୍ନାଥ 
ସଂପର୍ଦିତ ଗୀତିକାମାନ ଏବେ ମଧ୍ଯ ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । ନିମ୍ନଲିଖ୍ତ କବିଡାଟି 
ଦୈଖନ୍ତୁ - 

““ଠୁଡ଼ିଶା ଲୋ ଉଡ଼ିଶା, 

ଉଡ଼ିଶାର ଜଗନ୍ନାଥ ସବୂକାଳେ ଭରସା 

ଉଡ଼ିଶାକୁ ଯିବି ବୋଲି କିଣିଥ୍‌ଲି ପାଟ 

ନଇ ନାଳ ବଢ଼ି ଆଇଲା ନ ଦିଶିଲା ବାଟ 

ଏଠାରେ ଉଡ଼ିଶା' ଶବ୍ଦ ପ୍ରଣିଧେୟ । ଏହା “ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ଅର୍ଥରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ । ସରଣ 

ରଖ୍ବା ରଚିତ ଯେ, ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରଦେଶ ଗଠନ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ‘ଓଡ଼ିଶା' କହିଲେ ଜଗନ୍ନାଥ 
ଧାମକୁ ହିଁ ବୂଝାଉ ଥୁଲା, ଏଥ୍‌ରେ କବି ଓଡ଼ିଶା ଯାଇ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଦର୍ଶନ କରିବାର ଉକ୍ସଣ୍ା 
ପ୍ରକାଶକରିଛନ୍ତି । ଉକ୍ତ ଗାଥାଗୀଡି ପରି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ କେନ୍ଦ୍ର କରି “ଦୋଜିଗୀତ” ମାନ ବୋଲା 
ଯାଉଥ୍ବା ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ । 

“ଡ଼େଇଁ ଡ଼େଇଁ ଗଲା ବଣି, 

ମୋ ଭାଇ ଯାଇଛି ଯାତରା ଦେଖ୍‌ ଲୋ 

ରଥରେ ଭାଇ-ଭଉଣୀ” 


ଏବଂ, 
“ପଣସ ପତର ଦନା, 
ଦେଉଜ ଉପରେ ଉଡ଼ୁଚି ବାନା, 
ନୂଆବୋଉ, ଓଢ଼ଣା ଆଡ଼େଇ ଅନା” 
ସେହିପରି, 


““ଗମ୍ଭାରି ଗଛର ଛାଲି 
ମୋ ଭାଇ ଗୋଡ଼ରେ ରଙ୍ଗ ପାଶ୍ଡୋର ଲୋ 
ଯାତରାକୁ ଯିବ ବୋଲି ।? 
ପୁରପଲ୍୍‌ର ଅରଭିଆଡ଼ୀ ଏବଂ ଭୁଆସୁଣୀ ଝିଅମାନେ ପର୍ବପବୀଣି ଦିନରେ କିମ୍ବା ଅବସର 
ବିନୋଦନ ବେଳେ ଏହି ପରି ଅସଂଖ୍ଯ ଗୀତ ମଧୂର ସ୍ଵରରେ ବୋଲି ଦୋଳି ଖେଳୁଥାନ୍ତି । 
ଅବଶ୍ୟ ଉତ୍କଳର ଗୀ -ଗହଳିରୁ ଏସବୁ ଲାଳିକା-ମାଳିକା ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ଲୁପ୍ତ ହେବାକୁ ବସିଲାଣି, 
ଯଦି ଚ ପୂର୍ଣ୍ଣମାତ୍ରାରେ ତାହାର ବିଲୋପ ଘଟିନାହିଁ । 
ଏହାଛଡ଼ା, ଓଡ଼ିଆ ଲିଖ୍ତ ସାହିତ୍ୟର ଆରମ୍ଭ କାଳରୁ ଯେଉଁ କାବ୍ୟ କବିତାଟି ଦେଖ୍‌ଵାକୁ 
ମିଳେ ସେଥ୍‌ରେ ଜଗନ୍ନାଥ ସମ୍ଚନ୍ଧୀ ବର୍ଣ୍ଣନାମାନ କିପରି ସନ୍ିବେଶିତ ଦେଖ୍ବାର କଥା । 
ଆଦିକବି ଶାରଳା ଦାସ ତାଙ୍କ ମହାଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ବିଭିନ୍ନ 
ଭାବରେ: ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ । ସେ ତାଙ୍କୁ କେତେବେଳେ ଚକାଡ଼ୋଳା”, 
‘ପତିତପାବନ’ ଲକ୍ଷ୍ମୀପତି” ‘ଚତୁଦ୍ଧୀମୂରି” ରୂପେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି ତ କେତେ ସ୍ଥଳରେ 


ଡୁ 
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ଏଣି “ବୌଦ୍ଧ ରୂପରେ ସ୍ତତି କରିଛନ୍ତି - 
“ଦ୍ଵାପର ଯୁଗ ଶେଷରେ ଦେବ ଜଗନ୍ନାଥ 
ବଉଧ ରୂପରେ ବିଜେ କରିବେ ଯେ ଏଥ” 
ପୁଣି, “ଢୟ ନୀଳାଦ୍ରି ବିହାରୀ ଆହେ ଜଗନ୍ନାଥ, 
ବଉଦ୍ଧ ରୂପେ କଳିଯୁଗେ ମହିମା ବିଖ୍ୟାତ”, 
ତାଙ୍କ ସୁବିଶାଳ ମହାଭାରତରେ ଏହିପରି ଭାବେ କେତେ ବାର ଯେ ବନ୍ଦନା କରି ଯାଇଛନ୍ତି 
ଗଣନା କରି ହୁଏ ନାହିଁ, ତାଙ୍କ ପରବର୍ତୀ ଯୁଗର ଅନ୍ଯତମ କବି ବଜରାମ ଦାସ ଦାଶ 
ରାମାୟଣରେ ପ୍ରଥମେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ପ୍ରଣତି ଜଣାଇ ଗ୍ରନ୍ତ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ବା ଦୃଷ୍ଟି ଗୋଚର 
ହୁଏ, ଆଦିକାଣ୍ଡରେ ଲେଖା ଅଛି - 
“ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଆଜ୍ଞା ଶିରେଧରି 
ଗ୍ରନ୍ଥ ବଖାଶିବି ମୁଁ ଆଦ୍ଯ ପ୍ରାନ୍ତ କରି ।” 
ଏବଂ ଗ୍ରତ୍ର ଶେଷରେ - 
“କରଗମୋହନ ବୋଲି ଯେ ରାମାୟଣ ଗ୍ରନ୍ଥ, 
ଯୟେଥ୍‌ର କବି ସେ ନୀଳଗିରି ନାଥ 
ସେ ହରି ମୋର କଣ୍ଢେ ବିଜେ କରିଥାନ୍ତି, 
ଆପଣା ଚରିତ ସେ ଆପଣେ ବଖାଣନ୍ତି ॥।' 
କବି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଅଭିନ୍ନ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ବା ଜଣାପଡ଼େ । ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଗବତ ରଚୟିତା ଅତିବଡ଼ୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ବେଳକୁ ମଧ୍ଯ ସେହି କଥା, ସେ କିନୁ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଦଶ ଅବତାରର ମୂଳ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରି ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି - 
“ନମସ୍ତେ 'ପ୍ରିଭୁ ଜଗନ୍ନାଥ ଅନାଥ ଲୋକଙ୍କର ନାଥ ॥” 
CC 
ହୋଇଲୁ ଦଶ ଅବତାର ନାଶିଲୁ ଅବନୀର ଭାର ॥”” 
ୟା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେ ‘ଷୋଳ ଚଉପଦୀ”ରେ ଶ୍ରୀ କୃଷ୍ଣ ଓ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଅଭେଦ କଳ୍ପନା କରି ଲେଖ୍‌ଥୁଲେ - 
ଅନନ୍ତ ସ୍ଥଳ ଆଶା ପୂର୍ଣ୍ଣ ରାଶି 
କପ୍ରଟେ ଦାରୁ ରୂପ ପରକାଶି 
ଗୋପୀମଣ୍ଡଳୀ ବେଢ଼ି ଚଉପାଶ 
ନିତ୍ୟନାୟଵକ ନିତ୍ୟେ ସୁଖ ରସ, 
ଭାନୁ ସୁତ ମିଶି 
ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ସେଠାରେ ଦାସୀ ॥! 
ଏଥ୍‌ରେ 'ଜଗନ୍ନାଥାଷ୍ଟକମ୍‌' ର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥ୍ବା ଅନୁମିତ ହୁଏ । ଏହାଛଡ଼ା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ମହିମା ସମ୍ବଳିତ ଦଦାରୁବ୍ତହୁଗୀତା? ନାମରେ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର କବିତା ଗ୍ରନ୍ଥ ମଧ୍ୟ ସେ ରଚନା 
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କରିଯାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ସମସାମୟିକ “ଶୂନ୍ୟସଂହିତା'ର କବି ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଦାସ ସ୍ଵରଚିତ ଗରୁଡ଼ଗୀତା'ରେ 
ଅନୁରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥ୍‌ବା ଦୃଷ୍ଟି ଗୋଚର ହୁ । ସେଥ୍‌ରେ ଲେଖା ଅଛି - 
“ଵଶ ନୀଳକନ୍ଦରେ ବିଜେ କରିଅଛ 
ବଉଧ ରୂପ ବହିଛ 
ଭକତ ନିମନ୍ତେ ତୁମ୍ଭର ଏ ସବୁ 
ରିଆଣ ପ୍ରଭୁ ' ଶ୍ରୀବସ୍ସ ॥!” 
ଏହା କହି ସାରି ଜଗନ୍ନାଥ ସମସ୍ତ ଅବତାରର ମୂଳ” ବୋଲି ଂଶୂନ୍ଯସଂହିତା'ରେ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି। ଅବତାର ଦଶ ଏହି ଦାରୂରୂପ ଏହି ଦାରୁରେ ସେ ଲୀନ ହୁଏ !”' 
ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ ଭିତରେ ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରୀ ଯଶୋବନ୍ତ ଦାସ “ଶିବସ୍ବରୋଦୟଂ ନାମକ ଗ୍ରନ୍ଠରେ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ବନ୍ଦନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି- 
“ତ୍ଯ ଜୟ ଜଗନ୍ନାଥ ଢଗତଧାରଣ, 
ଜୟ ବଳଭଦ୍ର ଉଦ୍ରା ଜୟ ସୁଦର୍ଶନ ।” 
ଏଠାରେ ସେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଚତୁଦ୍ଧୀ ମୂରି ରୂପେ କଳନ୍ପନୀ କରିଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ ! ୟା ବ୍ଯତୀତ 
ତାଙ୍କ ରଚିତ ପ୍ରେମ ଭକ୍ତି ବ୍ରଙ୍ମ ଗୀତା'ରେ ମଧ୍ଯ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସ୍ତୁତି ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଅର୍ଥ ଅପେକ୍ଷା ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର କିପରି ଅଧ୍କ ପବିତ୍ର ତାହା ବିସ୍ତୃତ ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । 
ସେହିପରି ‘ଆଗତ ଭଦବିଷ୍ଯମାଳିକା'ର କବି ଶିଶୁ ଅନନ୍ତ ଦାସ ସ୍ଵ ଗ୍ରଚ୍ଥରେ - 
“କ୍ରୟ ଜୟ ଜଗନ୍ନାଥ ଦେବ ହରି 
ନିରଞ୍ଜନ ନିର୍ବିକାର । 
ଶ୍ରୀନୀନ କନ୍ଦରେ ବିଢେ କରି ଅଛ 
ଶଂଖ ଚକ୍ର ଧରି କର ॥!” 
ଉକ୍ତ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବର୍ଷ୍ଣନାକରି କହି ଆପଣା ଭକ୍ତି ଭାବନାର ନିଦର୍ଶନ ରଖ୍‌ ଯାଇଛନ୍ତି । 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ବିଭିନ୍ନ ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ 
ହୋଇଥ୍‌୍ବା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ସେ ମଧ୍ଯରୁ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ଯ ରାମବିଭା” 
ଓ “କଳ୍ପଧଲତା'ର କବି ଅର୍ଜନ ଦାସ କେତେବେଳେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଶ୍ରୀରାମ ଓ ମହାଲନ୍ଷ୍ୀଙ୍କୁ 
ସୀତା ରୂପେ କଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି ଓ ପୁଣି କେତେବେଳେ ତାଙ୍କୁ ଏକକ ଦଦାରୁବ୍ରଙ୍ମୀ ବୋଲି 
ଅଭିହିତ କରିଛଚ୍ତି । ‘କଳ୍ପଲଚା' କାବ୍ୟ ଟି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ସ୍ନାନ ଯାତ୍ରା ସମେତ ବିଭିନ୍ନ ବେଶ 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ପରିପୁଷ୍ଟ କବିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଜଗନ୍ନାଥ ହେଉଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଶାର ରାଜା”, ତାଙ୍କ ରାଜ୍ୟରେ 
ଯମର ସୁଦ୍ଧା ପ୍ରବେଶ ଅଧ୍କାର ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ - ଦଣ୍ଡ ସିଂହାସନ ଛତ୍ର ଚାମର, 
ଯହିଁ ଯମର ।' ଏଥ୍‌ରେ କବିଙ୍କ ଭକ୍ତିଭାବନାର ପରକାଷ୍ଟା ପ୍ରତିଫଳିତ । ଏହାଙ୍କ ପରବର୍ରୀ 
କବି ନରସିଂହ ସେଣ “ଗୋପକେଳି' ଓ ‘ପରିମଳା' ନାମରେ ଦୂଇଟି କାବ୍ଯ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି 
ଯହିଁରେ ପ୍ରଥମେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସ୍ତୁତି କରି କାବ୍ଯୟାରମ୍ଭ କରିଥ୍‌୍ଲେ ମଧ୍ୟ ପରେ ପରେ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମହିମାଗାନ କରିବାରେ ଶତମୁଖ ହୋଇପଡ଼ିଛତି ! ଏହାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ 
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ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଅଭିନ୍ନ । ସେ ‘ପରିମଳା”ରେ ଲେଖ୍ଛତି - 
“ନୀଳଗିରି ପତି ହରି ଚରଣେ 
ନୃସିଂହ ସେଣ ସେ କୃଷ୍ଣ କରି ସ୍ଵରଣେ” 
ତାଙ୍କ ପରବତ୍ତୀ ଚାଟ ଇଚ୍ଛାବତୀ” କାବ୍ୟର ରଚୟିତା ବନମାଳୀ ଦାସ ମଧ୍ଯ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି ଭକ୍ତି ଭାବ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାରେ ଅବହେଳା କରି ନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ଭଣିତାରେ 
ଲେଖଛନ୍ତି- 
“ଦୀନ ବନମାଳୀ ଯେହୁ ଗୀତରେ ଗାଇଲେ, 
ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଚରଣେ ଶରଣ ପଶିଲେ ।” 
କବି ଶିଶୁ ଶଙ୍କରଙ୍କ ଉଷାଭିଜାଷ' କାବ୍ଯଟି ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଅବିସ୍ବରଣୀୟ 
କୃତି । ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ କୃଷ୍ଣ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ଅଭିନ୍ନ ରୂପେ କଳ୍ଜିତ | ଜଗନ୍ନାଥ ଏଥ୍‌ରେ ଦ୍ଵାରକାପତି 
ଓ ଗୋପୀନାଥ ବୋଲି ଯେପରି ବର୍ଣ୍ଣିତ ସେହିପରି ନୀଳଗିରି ନାୟକ ଓ କମଳାପତି ମଧ୍ଯ । 
“ଭଷାଭିଳାଷ' ପରବର୍ତୀ ରଚନା “ଶଶିସେଣା”'ରେ କବି ପ୍ରତାପ ରାୟ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ବୌଦ୍ଧ 
ରୂପୀ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥ୍୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । ସେଥ୍‌ରେ ଲେଖାଅଛି -  ଦକ୍ଷି ଣସିନ୍ଧୁ 
ଉତ୍ତର ପାର୍ଶ୍ତେ ନୀଳଗିରି 
ବୌଦ୍ଧରୂପେ ଦାରୁବ୍ରହ୍ମ ଯହିଁ ବିଜେକରି ।” 
ଏହାଙ୍କ ଛଡ଼ା ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର କବି କାରକ ଦାସ ଚରୁକ୍ତିଣୀ ବିଭା” କାବ୍ୟରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ 
ସ୍ଵରଣ କରି ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରିଥ୍‌ବା ମନେହୁଏ । କାରଣ, ଏ ଗ୍ରଛର ପ୍ରାୟ ସବୁ 
ଛାନ୍ଦ ଶେଷରେ ସେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ସୂତି କରି ଛାନ୍ଦର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟାଇଥ୍‌ବା ମନେ ହୁଏ । 
ଠାଏ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି - - 
“ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଗିରି ଚରଣ ଦୂଇ, 
ଗାଇଲା ଦୀନ କାରିଁକ ଆନନ୍ଦ ହୋଇ ॥” 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ଯ ଏକ ମାଇଲ ଖୁଣ୍ଟ ରୂପେ ବିବେଚିତ ‘ରହସ୍ଯ ମଞ୍ଜରୀ” 
କାବ୍ୟ । ଏହାର ରଚୟିତା ଦେବଦୂର୍ଲଭ ଦାସ, ଏହା ଏକ କୃଷ୍ଣ ରସାମତ୍ମକ କାବ୍ଯ ହେଲେ 
ସୁଦ୍ଧା କବି ଅତି ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାଷାରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମହିମା କୀର୍ରଭନ କରି ଯାଇଛନ୍ତି - 
““ଢ୍ରୟ ଜୟ ଜଗନ୍ନାଥ ଜଗତରନାଥ 
ଢୀବ ଜନ ସୋଦର ଭକ୍ତ ଆମ୍ମାତତ୍ତ୍ 
ଏ ଭବସାଗରୁ ପ୍ରଭୁ ପାରିକର ମୋତେ 
ତ୍ରାହି ତ୍ରାହିଁ ଆରତେ ପୁକାରି ଡ଼ାକେ ତୋତେ ।” 
ଏହାର ଭାଷା ଯେପରି ମଧୁର ସେହିପରି ମନୋରଞ୍ଜକ । ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ଶେଷପାଦର 
କବି ଚାନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ “ଗୋପୀ ଚନ୍ଦନ' କାବ୍ୟଟି ମଧ୍ଯ ‘ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ” ତୁଲ୍ଯ 
କ୍ଷ୍ଣକାବ୍ୟ ଏବଂ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମହିମା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ପରିପୁଷ୍ଟ । ବର୍ଣନା ଶୈଳୀ ଯେପରି ହୃଦୟ 
ଗ୍ରାହୀ ସେହିପରି ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ । ଭାଷା ସରଳ ଏବଂ ସାବଲୀଳା - 
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ବ୍ରହ୍ମାଦି ଦେବେ ମେଲାଣି ପାଇ ସେ 
ଯେ ଯାହା ପୁରକୁ ଗଲେ । 
ନୀଳାଚଳ ନାଥ କବାଟ ବାଡ଼ାଇ 
ବୈକୃଣ୍ଠ ପୁରେ ରହିଲେ, ସୁଜନେ ହେ,” 
ଏହା ପରେ ଆସନ୍ତି ରସକଲ୍ଲୋଳ' ରଚୟିତା ଭକ୍ତ କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣ 
ଦାସ | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଭଣ୍ଡାରରେ ରସକଲ୍ଲୋଳ ଯେ ଏକ ଜାଳ୍ସଲ୍ୟମାନ ରତ୍ନ ଏହା କାବ୍ୟରସିକ 
ମାତ୍ରେ ଜାଣନ୍ତି । ଏହା କୃଷ୍ଣଲୀଳା ସମ୍ବଳିତ କାବ୍ଯ । ତଥାପି କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମହିମାଗାନ 
କରି କାବ୍ଯର ମଙ୍ଗଳାଚରଣ କରିବାକୁ ଯାଇଛନ୍ତି - 
“କର ସାଧୁଜନମାନେ ମନକ୍ର ଏକ 
କର ଧୀରେ ଧ୍ଯାନ ନୀଳାଚଳ ନାୟକ 
କମଳ ନେତ୍ରୀ କମଳା ପ୍ରାଣ ନାୟକ 
କଳା ପର୍ବତରେ ଲୀଳା କରି ଅନେକ 
ଇଚ୍ଛା କଲେ ମନେ ହେବା କଂସ ଅନ୍ତକ 
କରିବା ଉଶ୍ମାସ ମହୀ ଭାରା ଯେତେକ ।”' 
ଏହାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଜଗନ୍ନାଥ ହିଁ କୃଷ୍ଣ ରୂପରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛନ୍ତି । ସେତିକି ନୁହେଁ, ସବୁ 
ଅବତାରର ଜନକ ହେଉଛନ୍ତି ଜଗନ୍ନାଥ । ତେଣୁ ସେ ଲେଖଛନ୍ତି - 
“କଚ୍ଛପ ମସ୍ସ୍ଯୟାଦି ଅବତାର ଯେତେକ 
କରିବାକୁ ଢାତ ଜଗନ୍ନାଥ ଜନକ ॥ 
କୃଷ୍ଣ ଭକ୍ତ ହୋର ସୁଦ୍ଧା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଠାରେ ତାଙ୍କର କି ଅଚଳା ଭକ୍ତି ରହିଥ୍‌ଲା 
ତାହାର ନିଦର୍ଶନ ଏହାଙ୍କ ପରବର୍ରୀ କବି ଘୁମୁସର ରାଜା ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ ସ୍ଵରଚିତ “ରଘୁନାଥ 
ବିଜାସ” ‘ଅନଙ୍ଗ ମଞ୍ଜରୀ” ଓ ଇଚ୍ାବତୀ” କାବ୍ୟରେ ଜଗନାଥଙ୍କୁ ସ୍ତୃତି କରିଥ୍୍‌ବା ପଦମାନ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ବିଶେଷରେ ତାଙ୍କ ପୌତ୍ର ମହାକବି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ 
ସୁନ୍ଦରୀ” କାବ୍ୟରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମହିମା ଓ ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଯାତ୍ରା ବିଧୀନ ମାନ ବିସ୍ତୃତ 
ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ । କବି ପ୍ରଥମେ ନୀଳାଚଳ ଧାମର ପବିତ୍ରତା ସଂବନ୍ଧରେ 
ସୂଚନା ଦେଇ ତାହାକୁ କମ୍ଭୁକଟକ” (ଶଂଖକ୍ଷେତ୍ରୟ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି 
“ସେ କନମ୍ବୁକଟକ୍ର ରାଜା ନାମ ଜଗନ୍ନାଥ, 
ଚାରି ବର୍ଷ୍ଣେ ଚଉବର୍ଗ ଦେବାକୁ ସମର୍ଥ । 
ସେତିକି ନୁହେଁ, ସେଠାକୁ ବ୍ରହ୍ମା ଶଙ୍କରାଦି ଦେବତାମାନେ ଆସି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପାଦବନ୍ଦନା 
କରିଯାଆନି ବୋଲି ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । କେବଳ “କୋଟି ବ୍ରହ୍ମା୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ” ନୁହେଁ ଭଞ୍ଜ 
ପରବର୍ତୀ କାବ୍ୟମାନେ, ଯଥା - ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ ପଦ୍ମାବତୀ ପରିଣୟ”, ନୀଳାଦ୍ରି 
ମହୋତ୍ସବ, ଦନେଇଦାସଙ୍କ ‘ଗୋପୀଭାଷୀା”, ଭୂପତି ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ପ୍ରେମ ପଞ୍ଚାମୃତ”, ବିଶ୍ଵନାଥ 


Caz 


ଖୁଣ୍ବିଆଙ୍କ ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣଂ , ଶିଶୁ କୃଷ୍ଣଦାସଙ୍କ “ଦେଉଳତୋଳା” ଏବଂ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ 
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ରଥଙ୍କ ଚନ୍ଦ୍ରକଳା' ପ୍ରଭୃତି ସମେତ ପୂର୍ବ ଓ ଚଳିତ ଶତାହୀର କବିବର ରାଧାନାଥ ରାୟ, 
ପୁଣ୍ୟାତ୍ମା ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସଙ୍କ ରଚନାରେ ସୁଦ୍ଧା ଜଗନ୍ନାଥ ନାନା ଶୈଳୀରେ, ନାନା ଭଙ୍ଗୀରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ଥ୍ବା ଦୃଷ୍ଟି ଗୋଚର ହୁଏ । 
କାବ୍ୟ କବିତା ଛଡ଼ା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ଆଉ ଏକ ଜନପ୍ରିୟ ବିଭବ ହେଉଛି 

ଭଙ୍ନ ବା ଜଣାଣ । ସେଥ୍‌ରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମହିମା ଯେପରି ବିଚିତ୍ର ଭଙ୍ଗୀରେ ପରିବେଷିତ 
. ତା' ଦେଖ୍ଲେ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରାଣ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଚରଣାରବିନ୍ଦରେ ଭଭ୍ତି ଅଘୀୀ ଢ଼ାଳିବାରେ କିପରି 
ସତତ ବ୍ୟାକୂଳ ତାହା ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ଓଡ଼ିଆ ଭଜନ ଓ ଜଣାଣ କଥା ବିଚାର କଲେ 
ସେଥ୍ରୁ ଶତକରା ନବେ ଭାଗ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଲେଖା ହୋଇଥଲା ପରି ଲାଗେ । 
ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଏ ଯାବତ୍‌ ଯେତେ ଭଜ୍ନ-ଜଣାଣ ଲେଖାଯାଇଛି ସେ 
ମଧ୍ଯରୁ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ‘ଦୀନବନ୍ଧୁ ଜଣାଣ” ଏବଂ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କ କୃପାସିନ୍ଧୁ ଜଣାଣ” 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ମର୍ମସ୍ପଶୀ । ‘ଦୀନବନ୍ଧୁ ଜଣାଣ”ରେ କବି ଦୂଃଖ-ଢଞ୍ଜାଳରେ ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ଶ୍ରୀଛାମୁରେ ଆକୂଳ ନିବେଦନ କରି ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି - 

“ଦୀନବନ୍ଧୁ ମୋ ଦୁଃଖ ନ ଗଲା ସେ, 

ତୁମ୍ଭେ ଦୀନବନ୍ଧୁ ମୋ ବନ୍ଧୁ ନୋହିଲେ 

ମୋ ବନ୍ଧୁ ହୋଇବ କେ ?”” 

ଏହାଠାରୁ ବଳି କେଉଁ ଭାଷାରେ, କେଉଁ ଭାବରେ ବା ପ୍ରଭୁ ପାଦରେ ଦୁଃଖ ନିବେଦନ 
କରାଯାଇପାରେ ? ସେହିପରି କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ମଧ୍ଯ କୃପାସିନ୍ଧୁ ଜଣାଣ”ରେ ଲେଖୁଗଲେ 


“ ଜୁପାସିନ୍ଧୁ ବଦନ କରି ଅବଲୋକନ 
କେଉଁ କରମହୀନ ଜନ 
କାକୂସ୍ଥତର ହୋଇ କରଯୋଡ଼ି ଜଣାଇ 


ଗରୁଡ଼ ସ୍ତମ୍ଭ ସନ୍ଧିଧାନ ହେ 
କପା ସରିତ ପତି ହୋଇ, 
କରମହୀନ ଜନ ତହିଁ, 
କରୁଣା କଲ ନାହିଁ କିପାଁ ହେ ଭାବଗ୍ରାହି 
କହ ମୁଁ ବିଚିତ୍ର ମଣଇ ହେ, ମହାପ୍ରଭୁ' 
ଜିନ୍ତୁ ଦୁଇଟି ଜଣାଣ ଭିତରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ହେଉଛି ପ୍ରଥମଟି ଚଉପଦୀ ଢ଼ାଞ୍ଚାରେ 
ଲେଖାହେଲା ବେଳେ ଦ୍ବିତୀୟଟି ଚଉତିଶା ରୂପେ ଲିଖୁତ । କାରଣ, କଂ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି “କ୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଦ୍ଯାକ୍ଷର ରହି ଚଉତିରିଗିଟି ପଦରେ ଏହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି । ଏଣୁ 
ଏହାକୁ ଆର୍ରତ୍ରାଣ ଚଉଡିଶା' ମଧ୍ଯ କୃହାଯାଏ । ଅବଶ୍ଯ ଦୀନକ୍ଷ୍ଣତଙ୍କ ଆଗରୁ ଶାରଜାଦାସ, 
ବଳରାମ ଦାସ, ଅର୍ତ୍ନ ଦାସ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଜଗନ୍ତ୍ତାଥଙ୍କୁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭଜନ ପଦମାନ 
ସନ୍ମିବିଷ୍ଠନ ହୋଇଛି ନୁହେଁ, କିନୁ କୃପାସିନ୍ଧୁ ଜଣାଣ ଏକକ ରଚନା ଲିଖ୍ତ ଥ୍ବାପରି ଜଣାପଡ଼େ 
ନାହିଁ। ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପରି ଯବନ କବି ସାଳବେଗଙ୍କ ଭଜନମାନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଭାବୋବ୍ଦୀପକ ଓ 
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ମର୍ମସ୍ପଶୀ । ତାହା ଯେପରି ସରଳ ଓ ସାବଲୀଳ ଭାଷାରେ ଲିଖୁ୍ତ ସେହିପରି ଭଚ୍ତି ରସାପ୍ୃତ | 
ସେ ମଧ୍ଯରୁ ଏକ ସର୍ବଜନାଦ୍ତ ରଚନା ହେଉଛି - 
“ଆହେ ନୀଳ ଶଇଳ ପ୍ରବଜ ମତ୍ତ ବାରଣ, 
ମୋ ଆରତ ନଳିନୀ ବନକୂ କର ଦଳନ” 
ସେହିପରି ଆଉ ଗୋଟିଏ ହେଲା - 
“କେଣେ ଘେନି ଯାଉଛ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ 
ଆମ୍ଭେ ଦ୍ରଶନ କରିବୁ କାହାକୁ ।”? 
କିସୂନ୍ଦର ଶବ୍ଦ ଯୋଜନା ! ଭକ୍ତି ରସ ସାଗରରେ କବି ହୃଦୟ ମଳ୍କସମମାନ ନ ହେଲେ 
ଏତାଦୃଶ କବିତା ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 
ସାଲବେଗଙ୍କ ପରେ ଗଜପତି ବୀର କେଶରୀ ଦେବଙ୍କ ଭଙ୍ଚନ ମାନ ମଧ୍ଯ 
କମ ହୃଦୟ ସ୍ତଶୀ ନୁହେଁ । କୁହାଯାଏ, ପିତା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ: ଧର୍ମଚ୍ୟୁତ ହେବାରୁ ପୁତ୍ର 
ବୀରକେଶରୀ ଘୋର ସଂକଟର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ସେଥ୍‌ରୁ ପାର ହେବା ପାଇଁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ଯେଉଁ ଆକୁଳ ନିବେଦନ ଜଣାଇଥ୍‌ଲେ ତାହା ଭଜନଗୀତି ଭାବେ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ ରହିଛି । 
ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳରୁ ନିର୍ଗତ ହେବା ଯୋଗୁଁ ସେ ଗୁଡ଼ିକ ଯେପରି କାରୁଣ୍ଯପୂର୍ଣ୍ଣ ସେହିପରି ମନଛୁଆଁ 
ଭାଷାରେ ଲିଖ୍ତ । ସେ ମଧ୍ୟରୁ ଗୋଟିଏ ହେଉଛି - 
“ବ୍ରୀନବାନ୍ଧବ ହେ, ଭୁଜ ତଳେ ମୋତେ ରଖ । 


~ 


ବିପୁଳ ଭୁଜ ବିସ୍ତାରି ଦେଲେ ଅନ୍ଯ ଛାର କି କରତ୍ତା ଦୁଃଖ ॥ 
¥ 
ଛାଡ଼ି ଦେଜିଣି ସକଳ ଭରସା 
ତୁମ୍ଭର ପ୍ରୀତି ଆଶାରେ, 
ତ୍ୂମ୍ଭେ ନ ରଖ୍‌ଲେ ଭାସି ମୁଁ ଯାଉଛି 
କି ବୋଲିବେ ଜଗତରେ ॥”? 
ଏହାଙ୍କ ଛଡ଼ା ଭତ୍ରନ ଗୀତିକାର ମଧ୍ଯରେ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମାଧବ ଦାସ 
ହେଉଛନ୍ତି ଅନ୍ୟତମ ଏହାଙ୍କ ଲେଖା ଜଗନ୍ନାଥ ଭକ୍ତି ସମ୍ବଳିତ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ଦାର୍ଶନିକ ଚିନ୍ତାଧାରା 
ଯୁକ୍ତ ହେତୁ ବିଶେଷ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ସେହିପରି ଏହାଙ୍କ ସମକାଳୀନ କବି 
ସଦାନନ୍ଦ (କେତେକଙ୍କ ମତରେ, ସଦାନନ୍ଦ କବି ସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମା) ଭଜନ ରଚନାରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ 
ଥ୍ବା ଜଣାପଡ଼େ । ରଚନାର ଭାଷା ଦେଖୁ୍‌ଲେ ମନେହୁଏ କବି ଜଣେ ଶରଶାସ୍ତ୍ ବିଶାରଦ । 
ତେଣୁ କବିତାର ଅର୍ଥଅବବଵୋଧ ନିମିତ୍ତ ଜଟିଜ ଶବ୍ଦାବଳଜୀର ଆଶ୍ରୟ ନେବାରେ କୁଣ୍ଠାବୋଧ 
କରି ନାହାନ୍ତି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ - 
“ଜୟ ନୀଳାଦ୍ରି ବିହାରୀ ହେ ଦୀନବନ୍ଧୁ 
ଜୟ ନୀଜାଦ୍ରି ବିହାରୀ, 
ଭକତଙ୍କ ହିତେ ନାମ ବହିଅଛ 
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କରେ ଶଂଖଚକ୍ର ଧରି ॥ (ଲୋ) 
ସୀତା-ମାତା-ଧର-ସୁତ-ବାହନର 
ରକ୍ଷ ଡ଼ାକିଲା ଆରତେ 
ରଥାଙ୍ଗ ପେଷିଲ ଅରାତି ନାଶିଲ 
ରକ୍ଷା କରିଲ ତୁରିତେ 
ନାକ୍ର ଲୋକ ରାଜ୍ଚ-ତନୁଜ-ଅଗ୍ରଜ- 
ଜାୟା ଚିନ୍ତିଲା ଆକୂଳେ 
ଲଡ଼ା ନିବାରଣ କଲ ହେ ତାରଣ 
କୋଟିବସ୍ତର ଦେଲ ହେଳେ ॥ 
ଉଚ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରଥମ ପଦର, ସୀତାମାତା (ପୃଥ୍‌!) ଧର (ପର୍ବତ)ର ସୁତା (ପାର୍ବତୀ )ଙ୍କ 
ବାହନ (ସିଂହ ର ଭକ୍ଷ୍ୟ ଗଜ ) ରୂପ ଅର୍ଥ କରିବାକୁ ହେଲା ବେଳେ ଦୃତୀୟପଦର, ନାଵଲୋକ 
(ସର୍ଗ) ର ରାଜା (ଇନ୍ଦ୍ରୀଙ୍କ ତନମଢ (ପୁତ୍ର-ଅର୍ନଧନ)ଙ୍କ ଅଗ୍ରକ (ଭାଇ-ଯୁଧ୍ଷ୍ତିର)ଙ୍କର ଜାୟା 
(ପତ୍ନୀ-ଦ୍ରୌପଦୀ) ରୂପ ଅର୍ଥ ଆହରଣ କରିବାକୁ ପଡ଼େ । ଏହାଦ୍ଵାରା କବିଙ୍କ ପାଣଶ୍ିତ୍ଯ 
ଓ ଶବ୍ଦ ଜ୍ଞାନର ପରିଚୟ ମିଳିଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏତାଦୃଶ ରଚନା ଭାବଵୋଧର ପରିପନ୍ଥୀ ବୋଲି 
ତଦ୍‌ବିଦ୍‌ମାନେ କହନ୍ତି । ଏହାଙ୍କ ସମୟରେ ଚଶ୍ଡୀଦାସ ନାମକ (ଏ ବଙ୍ଗଳାର ଚଣ୍ଡୀଦାସ 
ନୁହନ୍ତି) ଜଣେ ଓଡ଼ିଆ କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଭଜନ ରଚନା କରିଥ୍‌ବା ଜଣାପଡ଼େ । ଏହାଙ୍କ 
ରଚନା ଜଟିଳ କିମ୍ବା ପାଶ୍ତିତ୍ଯ ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ, ତାହା ସର୍ବ ଜନବୋଧ୍ୟ ସରଳ ଭାଷାରେ 
ଲିଖ୍ତ | ଯଥା 
““ଭଜ୍ରମନ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ 
ନୀଳାଚଳବାସୀ ଦାରୂୁବ୍ରହସଙ୍କୁ । 
ରତ୍ନ ସିଂହାସନେ ବିଜେ କରିଛନ୍ତି, 
ତାଙ୍କୁ ଧଯାଳ କର ତରି ଯିବାକୁ ॥” 
ଏହିପରି ଭାବେ କେତେ ଯେ ଜଣା-ଅଜଣା କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଜଣାଣମାନ 
ଲେଖ୍ଯାଇ ଛନ୍ତି ତାହା ଏବେ ସୁଦ୍ଧା ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ଉପଲବ୍ଧ ନୁହେଁ । 
ଅଷ୍ଟାଦଶ -ଶତାହୀ ପରେ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ମଧ୍ଯ ବହୁ କବି ଜଗନ୍ନାଥ 
ଭଜନ ବା ଜଣାଣ ଲେଖ୍ଯାଇଥ୍‌ବା ଜଣାପଡ଼େ ! ସେ ମଧ୍ଯରୁ କବି ସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥଙ୍କ 
ନାମ ସବୀଗ୍ରେ ଗଣନୀୟ । ଏହାଙ୍କ ରଚନା ସାହିତ୍ୟାମୋଦୀଙ୍କ ଯେମିତି ହୃଦଯଗ୍ରାହୀ 
ସଙ୍ଗୀତରସିକଙ୍କର ପକ୍ଷେ ସେପରି ମନୋରଞ୍ଜକ । ସେ କାବ୍ୟ କବିତା, ଚମ ଚଉପଦୀ 
ପ୍ରଭୃତି ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ସାହିର୍ତ୍ୟକ ରଚନାରେ ଧୁରନ୍ଧର ଥ୍‌ଲେ । ସେ ମଧ୍ଯରୁ ମହାବାହୁ 
ଜଣାଣ” ଓ “ସର୍ପଜ୍ରଣାଣ' ଦୂଇଟି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନିଖ୍ତ । “ସର୍ପ ଢଣାଣ”' ଏକ 
ବହୁ ଚର୍ଟ୍ଚିତ ଅନନ୍ୟ ସାଧାରଣ ରଚନା । ଏଥ୍‌ରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଏକ ଫଣାଧର ସର୍ପ 
ରୂପେ ଅଭିହିତ କରି କହିଛନ୍ତି - 
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ବାଧିଲା ଜାଣି କ୍ଷମା କର ନୋହିଁଲେ ରମା 
ରମଣ ଦଣ୍ଡେ ଦିଅ ଟାଳି, 
ତୁମ୍ଭକୁ ଜଗନ୍ନାଥ ଆଜ ମନୋରଥ 
ଭରତି କରି ଦେବି ଗାଳି ହେ ମୋ କୃପାନିଧ୍‌ 
ସର୍ପ ଯେପରି ଭୟଙ୍କର ଜଗନ୍ନାଥ ମଧ୍ଯ. ସେହିପରି ନିର୍ଦୟ ବୋଲି ସେଥ୍‌ରେ ସେ ପ୍ରମାଣିତ 
କରିଛନ୍ତି । ଅର୍ଥତ ଭଚ୍ତ୍ଯନ୍ତରରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଆପଣା ଅଭିମାନ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାକୁ 
ଯାଇଛନ୍ତି | 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଓଡ଼ିଶାର କେତେ ଜଣ ନାରୀ କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଜଣାଣ ଲେଖ୍‌ଥ୍ବା ମଧ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟି ଗୋଚର ହୁଏ । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ରାୟ ରାମାନନ୍ଦଙ୍କର 
ସମୟର ମାଧବୀ ଦାସୀ ଅନ୍ଯତମ । ଏହାଙ୍କ ରଚନା ଶୈଳୀ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସୁକୁମାର ଓ ପ୍ରସାଦ 
ଗୁଣଯୁକ୍ତ । ଭାଷା ସୁନ୍ଦର ଓ ସାବଲ୍ଲୀଳ । ଉଦାହରଣ - 
“ଚକା ନୟନ ହେ, ଜଗୁଜୀବନ ଶ୍ରୀହରି 
କାତରେ ଜଣାଣ କରୁଛି ଛାମୁରେ 
ଶୁଣ ପ୍ରଭୁ ଶୁତି ଡ଼େରି॥ 
କେତେ ସଂକଟୁ କାହାକୁ ରଖ୍‌ ନାହିଁ 
ଦୟାଳୁ ସାରଙ୍ଗ ଧାରୀ 
ତା ବଣର୍ଣ୍ଣି ବସିଲେ ପୋଥ୍‌କର ପାଠ 
ଢି ବର୍ଣ୍ଣିବ ଏ ପାମରୀ ॥” 
ମାଧବୀ ଦାସୀଙ୍କ ପରି କଳ୍ପତଲତା ଢେମା ନାମ୍ବୀ ଜଣେ କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଭଜନ: 
ରଚନା କରିବାରେ ସିଦ୍ଧ ହସ୍ତ ଥଲେ । ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ଭଚ୍ତିମତ୍ରା ଯେପରି ପ୍ରତିଫଳିତ 
କାରୁଣ୍ୟ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ପ୍ରକଟିତ । ଦେବତାଙ୍କ ପାଦରେ ଅଳି କରି ନିଜ୍ର ମନୋବାଞ୍ଚା 
ସିଦ୍ଧ କରିବାରେ ସେ ତତ୍ପର ଥୁଲା ପରି ଲାଗେ । ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ - 
““ଢଗବନ୍ଧୁ ନାଥଙ୍କୁ ଯେ ମୁରୁଛି ନୁହଇ 
ଯେଣିକି ଚାହିଁଲେ ତେଶେ ଶ୍ରୀମୁଖ ଦିଶଇ (ଘୋ) 
ଧନ୍ୟତାଙ୍କ ଚକା ଆକ୍ଷି ମନ ରହିଥାଏ ଲାଖ୍‌ 
ବାହୁ ଟେକିଛନ୍ତି ଦୂଃଖୀ ତାରିବା ପାଇଁ ॥ 
a ନ ଜଜ ନ x # HF ow 
କବି କଳ୍ପଲତା ଢେମା ବୋଲେ ଦୋଷ କର କ୍ଷମା 
ଢେମା ବୋଲେ ପାଦେ ଗଡ଼ ଉଠିବି ନାହିଁ 
ଅଚଳା ଭଭ୍ତିର ଅଧ୍‌କାରିଣୀ ନହେଲେ ଏପରି ବାକ୍ଯ ସୁରିବା ସହଜ ନୂହେଁ । 
ଏହାଙ୍କ ପରବତ୍ତ୍ୀ କବି ବନମାଳୀ ଯେ କି ପୁରୀ ବାସୀ ଥ୍‌ଲେ, ତାଙ୍କ ଭଚ୍ଚନ 
ମାନ ଯେପରି ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସେହିପରି ଜନପ୍ରିୟ ମଧ୍ଯ । ସେଗୁଡ଼ିକ ଆବାଳବ୍‌ଦ୍ଧ ବନିଡ଼ାଙ୍କ 
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ମୁଖରେ ଏବେ ସୁଦ୍ଧା ଗାନ ହେଉଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । 


ଏବଂ 


“ଭୁଜତଳେ ମୋତେ ରଖ ମହାବାହୁ 
ବାହୁ ତଳେ ମୋତେ ରଖ । 
ବିପୁଳ ଭୂଙ୍ଚ ବିସ୍ତାରି ଦେଲେ ଛାର 
କି କରି ପାରିବ ଦୂଃଖ । 
ଜଗନ୍ନାଥ ହୋ, କିଛି ମାଗୁନାହିଁ ତୋତେ 
ଧନ ମାଗୁନାହିଁ, ଜନ ମାଗୁନାହିଁ 
ମାଗୁଛି ଶରଧା ବାଲିରୁ ହାତେ ।” 


ବନମାଳୀଙ୍କ ଭଳି ସରଳ ଓ ଶୁଡିମଧୁର ଭାଷାରେ ଭଜନ ରଚନା କରିଥ୍‌ବା ଅନ୍ଯ ଜଣେ 
କବି ହେଉଛନ୍ତି ଗୌରଚରଣ ଅଧ୍କାରୀ । ତାଙ୍କ ଜଣାଣମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 


ଏବଂ 


“ଦ୍ରଃଖ ନାଶନ ଗରୁଡ଼ାସନ ଦୁଃଖ ଢଣାରବି କାହାକୁ 

ଦୀନନାଥ ଥାଉଁ ଅନ୍ଧାର ଘୋଟୁଛି ଏ ନିନ୍ଦାଟି ଚଉବାହାକୁ ।” 
ନୀଳଚକ୍ତେ ହୋ, ଦେଖ ଉଡୁଛି ବାନା, 

ପତିତପାବନ ନାମଟି ଯାର ନା” ପ୍ରଭୃତି ଭଚବ୍ଦନ ଗୁଡ଼ିକ ଯେପରି ଲୋକପ୍ରିୟ 


ସେହିପରି ଭାବଗର୍ଭକ ମଧ୍ଯ । 


ପରିଶେଷରେ ଏତିକି କହିବାର କଥା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଯେଉଁ ଶହଶହ 


ଉତ୍ଚନ ଓ ଜଣାଣ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଲିଖ୍ତ ସେ ସବୂକୁ ତାଲିକାଭୁସ୍ତ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 
ତଥାପି ଚିରନ୍ତନ ମୂଲ୍ୟ ଭିରିକ ତାଦୃଶ କବିତା ଗୁଡ଼ିକ ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଯେ ସର୍ବତୋଭାବେ 
ରବ୍ଧିମନ୍ତ ହୋଇ ରହିଛି ଏହା ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । 


ଚନ୍ଦ୍ର୍ରଭା ଲେନ୍‌ 
ବ୍ଙ୍ମପୁର 
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ସାରଳା ମହାଭାରତର ବାରୀ ଓ ବୈଶିଷ୍ୟ 


ଡଃ କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ସାହୁ 


ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀ କେବଜ ଓଡ଼ିଶା ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷ ପାଇଁ ଏକ ଘଡ଼ିସଛି 
ସମୟ ! ଚାରିଆଡ଼େ ମୁସଲମାନ ଶାସକଙ୍କ ବର୍ବରୋଚିତ ଆକ୍ରମଣର ଆଶଙ୍କା । ହିନ୍ଦୁ ସମାଜ 
ଦୁର୍ବଳ ତଥା ଖଣ୍ଡବିଖଣ୍ତିତ । ଅନ୍ଯ ସଂସ୍କୃତିର ସଂପ୍ରସାରଣଙ୍କୁ ସହ୍ଯ କରିବାପାଇଁ ଅକ୍ଷମ । 
ଅନ୍ୟକୁ ଆତ୍ମସାତ୍‌ କରିବା କଥା ଦୂରେ ଥାଉ, ନିଜେ କବଳିତ ହୋଇଯିବାର ଭୟ । ଏହିପରି 
ଏକ ବିଷମ ସଂଙ୍କଟଟ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଜନ୍ଧନେଲେ ପ୍ରତାପଶାଳୀ ସମ୍ପାଟ କପିଳେନ୍ଦ୍ର 
ଦେବ ଓ ମହାମନା ସାରଳା ଦାସ । 

କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କର ଆବଶ୍ଯକ ଥୁଲା, ଏକ ସୁଦୃଢ଼ ତଥା ବିଶାଳ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ଓ 
ସାରଳା ଦାସଙ୍କର ଆବଶ୍ଯକ ଥ୍ଲା ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ସମାଜ ! କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ପ୍ରେରଣା- 
ସ୍ରୋତ ଥ୍‌ଲେ ମହା ଭାରତର ଭାରୋଇ ମଲ୍ଲ ପାଣ୍ଡବ ଭ୍ରାତା ଅର୍ନ୍ଧନ ଓ ଇତିହାସର ଖାରବେଳ, 
ଅଶୋକ ଓ ସମୁଦ୍ରଗୁପ୍ତଙ୍କ ସଦୃଶ ଦିଗ୍‌ବିଜୟୀ ସମ୍ଥପାଟ ଅଥଚ ସାରଳା ଦାସଙ୍କର ଆଦର୍ଶ 
ଥୁଲା ବିଶାଳ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ମହାଭାରତ, ରାମାୟଣ, ଅଷ୍ଟାଦଶ ପୁରାଣ, କାବ୍ୟ, ନାଟକ, 
ସ୍ବୃତି ଗ୍ରନ୍ତ ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ବ୍ଯବହାରିକ ଶାସ୍ତ । 

ସମୟର ଆବଶ୍ଯକତା ଅନୁଯାୟୀ ଗଙ୍ଗ ରାଜ୍ଚାମାନେ ମାଡ଼ି ଚାଲିଥ୍‌ଲେ ଦକ୍ଷିଣରୁ 
ଉତ୍ତରକୁ ଓ କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଯାତ୍ରା ଆରତ୍ତ କଲେ ଉତ୍ତରରୁ ଦକ୍ଷିଣକୁ । ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ପାଇଁ 
ଉତ୍ତର, ଦକ୍ଷିଣ, ପୂର୍ବ ଓ ପଶ୍ଚିମର ପ୍ରଶ୍ନ ନ ଥୁଲା । ସେ ଏକ ଦେବୀପ୍ୟଯମାନ ଆଲୋକ 
ବର୍ରିିକା ଧାରଣ କରି ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହେଲେ ସୁଦୂର ପ୍ରସାରିତ ଲବଣ ସାଗରର ବେଳା ଭୂମିରେ, 
ବ୍‌ଦ୍ଧା ନଦୀ କୂଳରେ କନକପୁର ପାଟଣା ସ୍ଥିତ ଶାରଳା ଦେବୀଙ୍କ ମଣ୍ଡପ ଉପରେ ! ଉଭୟଙ୍କର 
ଆରାଧ୍ୟ ଥ୍‌ଲେ ନୀଳାଚଳ ପତି ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଏବଂ ଉଭୟେ ଏକ ଅଖଖ୍ିତ ମହାଭୀରତର 
ସ୍ପପ୍ପରେ ବିଭୋର ଥ୍‌ଲେ ଜଗନ୍ନାଥ ମଧ୍ଯ ଉଭୟଙ୍କୁ ଆଶୀବୀଦ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ତାଙ୍କର ବାହୁ 
ପ୍ରସାରିତ କରି । 

ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଅସୀମ କୃପାକୁ ଆଧାର କରି କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦୁର୍ବର୍ଷ ଓଡ଼ିଆ ବାହିନୀ ଓ 
ତୀକ୍ଷ୍ଣ ତରବାରି ମୁନରେ ଦକ୍ଷିଣରେ କୃଷ୍ଣାନଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏକ ଅଖଣ୍ଡ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା 
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ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କୁ ଏକ ନିଃଶଙ୍କ ଢୀବନ ପ୍ରଦାନ କଲେ । ସାରଳା ଦାସ ଥଲେ 
ଏହି ବିଶାଳ ସ୍ଵାଧୀନ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ସମସ୍ତ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ପାଇଁ ଏକମାତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ମହାକବି । 
ସେ ନିଙ୍ଚ ଲୌହ: ଲେଖନୀ ମୁନରେ ରଚନା କଲେ ଖଣ୍ଡେ ରାମାୟଣ, ଅଠର ଖଣ୍ଡ ମହାଭାରତ 
ଓ ଅପୂର୍ବ ଚଣ୍ଡୀ ପୁରାଣ (ଭାଗବତ) । 

ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ରାମାୟଣ ଥୁଲା, ମହାଭାରତ ଓ ଦେବୀ ଭାଗବତ ଥୁଲା । ସେ 
ସବୂ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା, ହଜାର ହଜାର ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ। ସେ ସବ୍ଧ ରଚନାର ପରିବେଶ 
ବଦଳି ଯାଇଥ୍‌ଲା ! ଭାରତବର୍ଷ ପରି ଏକ ବିଶାଳ ଦେଶରେ ଅଗଣିତ ଲେଖକଙ୍କ କଳ୍ପନାରେ 
ଏ ସବୂର ରୂପ ବଦଳିଯାଇଥ୍‌ଲା ! ସାରଳା ଦାସ ତାଙ୍କ ଦେଶ, ତାଙ୍କ ଜାତି, ତାଙ୍କ ଭାଷା 
ଓ ସାହିତ୍ୟର ଉପଯୋଗୀ ଏହାକୁ ନୂଆ ରୂପ ଦେଲେ ! ଏଥ୍‌ରେ ନୂଆ ସନ୍ଦେଶ ଓ ନୂଆ 
ବାତ୍ରୀର ପ୍ରଚାର କଲେ । ଫଳରେ ଚରିତ୍ର ବଦଳି ଗଲା, ପୁରୁଣା କଥାରେ ନୂଆ କଥା 
ମିଶିଲା, ନୂଆ ନୂଆ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ମାନବାଦର୍ଶରେ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଲା । ପୁରୁଣା 
ଉପାଖ୍ୟାନ ସବ୍ର ମାର୍ଚଚିତ ହେଲା। ଏ ସବୁ ବଦଳି ଯିବା ଫଳରେ ମହାଭରତୀୟ ଚଚିତ୍ର 
ସବୂ ନୂଆ ନୂଆ ଜୀବନ ସନ୍ଦେଶ ନେଇ ଲୋକଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ବିରାଜିତ ହେଲେ । ସାରଳା 
ଦାସଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ତରାଜିରେ ଏହିସବୁ ନୂତନ ଚେତନା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛତ୍ରରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଉଥ୍‌ଲେ 
ବି ନୂତନ ବାତ୍ଭୀର ବାହକ ରୂପେ ଧର୍ମବକ ଉପାଖ୍ୟାନକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି 

ସଂସ୍କୃତ ମହାଭାରତର ବନପର୍ବରେ ପାଣ୍ଡବମାନେ ସେମାନଙ୍କ ବନବାସ ଦ୍ରୈତବନରେ 
ଅତିବାହିତ କରୁଥ୍‌ଲେ | ଏକଦା ସେମାନେ ଏକ ମାୟାମୃଗର ପଷ୍ଚାଦ୍ଧାବନ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ | 
ବହୁଦୂର ଯିବା ପରେ ସମସ୍ତେ ତୃଷାର୍ଉ ହୋଇ ଜନ ଅନ୍ବେଷଣ କଲେ । ଯୁଧ୍ଷ୍ପିରଙ୍କ ଆଦେଶରେ 
ପ୍ରଥମେ ନକୂଳ ପରେ ପରେ ସହଦେବ, ଅର୍ଜନ ଓ ଭୀମ ଜଳଜ ଆଣିବାକୁ ଯାଇ ଆଉ 
ଫେରି ନ ଥଲେ । ଯୁଧ୍ଷ୍ପିର ଚିନ୍ତିତ ହୋଇ ଶେଷକୂ ନିଜେ ଢଳ ଆଣିବାପାଇଁ ବହିର୍ଗତ 
ହେଲେ । 

` ସାରଳା ମହାଭାରତରେ ପ୍ରଥମେ ଗଲେ ଭୀମ । ଅର୍]ନ ଓ ନକୂଳଙ୍କ ପରେ ଶେଷକୁ 

ସହଦେବ ଯାଇଥ୍‌ଲେ ! ଶେଷକୁ ସଂସ୍କୃତ ମହାଭାରତ ପରି ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିର ଏକା ନ ଯାଇ ତାଙ୍କ 
ସଙ୍ଗରେ ଗଲେ ଦ୍ରୌପଦୀ । ଭାଇମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ନକୂଳଙ୍କୁ ବଞ୍ଚାଇବାକୁ ଯୁଧ୍‌ଷ୍ପିର ଅନୁରୋଧ 
କଲାବେଳେ ଦ୍ରୌପଦୀ ଏଥ୍‌ରେ ଅ'ପରି କରି ଭୀମଙ୍କୁ ବଞ୍ଚାଇବାକ୍ର କହିଥ୍‌ଲେ ! ମାୟାମୃଗ 
କଥା ସାରଳା ମହାଭରତରେ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଛି । ମୁଖ୍ୟ କଥା ସହ ସାରଳା ଦାସ ଗୋଟିଏ 
ଲୋକ ଗଳ୍ପ ସହ ଯୁଧ୍ଷ୍ତିର "ପାଣି ଉପରେ ଚାଲି ଧର୍ମବକ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚିବା କଥା କହିଛନ୍ତି 
ଏହା ତାଙ୍କର ନିଚ୍ଚସ୍ବ । 

ଜଳାଶୟ ନିକଟରେ ଯୂଧ୍ଷ୍ମିର ଦେଖ୍ବାକୂ ପାଇଲେ ଅଚେତ ଭାଇମାନଙ୍କୁ । ଶୋକ 
ଓ ବିସୟରେ ଅଭିଦ୍ଵତ ଅଥଚ ତୃଷା ଜର୍ଜରିତ ଯୁଧ୍‌ଷ୍ପିର ଜଳପାନ କରିବାପାଇଁ ପୁଷ୍ଠରିଣୀରେ 
ପ୍ରବେଶ କଲ୍ାମାତ୍ରେ ଏକ ଅଶରୀରୀ ବାଣୀ ତାଙ୍କ କହିଥ୍‌ଲା ସାବଧାନ ଯୁଧ୍ଷ୍ଣିର ! ମୋ 
ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ନ ଦେର ଜଳସ୍ତର୍ଶ କଲେ ଭାଇମାନଙ୍କ ଦଶା ଭୋଗିବାକୁ ହେବ । ଶବଦ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଶୁଣି ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିର ଚାହିଁଲେ ଚାରିଦିଗକୂ । କେଉଁଠି କାହାରି ଚିହୁବର୍ଣ୍ଣ ନ ଥଲା । କିଛିଦୁୂରରେ 
କେବଳ ଗୋଟିଏ ବଗ ଗୋଟିଏ ପାଦରେ ଠିଆ ହୋଇ କିଛି କହିବା ଭଙ୍ଗୀରେ ଚାହିଁଥ୍ଲା ! 
ଯୁଧ୍ଷ୍ପିର ସେହି ବଗକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି କହିଲେ, ହେ ମହାବକ ! ଆପଣ କିଏ ? ମୁଁ ଯଥାସାଧ୍ୟ 
ସେ ସବ୍ୂ ପ୍ରଶ୍ଵର ଉତ୍ତର ଦେବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିବି । ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରନ୍ତୁ । ଯୁଧ୍ଷ୍ମିରଙ୍କ କଥାରେ 
ସନ୍ଧୁଷ୍ଟ ହୋଇ ବକ ନିଜକୁ ଜଣେ ଯକ୍ଷ ଭାବେ ପରିଚୟ ଦେଲେ ଏବଂ ପରେ ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ . ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ । ସଂସ୍କୃତ ମହାଭାରତରେ ଥ୍ବା ବକର ପ୍ରଶ୍ନସବୂକୂ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ ! ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ପ୍ରଶ୍ନ ଥୁଲା, 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ଆକାଶ, ଦେବତା, ସତ୍ଯ, ବେଦ ଓ ତପସ୍ୟା, ସଂପର୍କରେ । ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ସେ ପଚାରିଥ୍‌ଲେ ବ୍ରାହ୍ମଣ, କ୍ଷତ୍ରିୟ, ସାଧୁତା, ଅସାଧୁତା ଓ ଯଞ୍ଞାଦି କର୍ମ ବିଷୟରେ ଓ 
ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସେ ପଚାରିଥ୍‌ଲେ, ରୀତି, ନୀତି, ସମାଜ, ବସ୍ତୁ ଓ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ 
କେତେକ ପ୍ରଶ୍ନ । ସେ ସବୁ ପ୍ରଶ୍ବର ମୂଳଭିତ୍ତି ଥ୍ଲା ଆର୍ଯଧର୍ମ । ଧର୍ମରାଜ ଯୁଧ୍‌ଷ୍ଠିରଙ୍କଠାରୁ 
ଏସବ୍ର ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଆବଶ୍ୟକ ଥ୍ଲା ଭାରତରେ ଧର୍ମରାଜ୍ୟର ଏକ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ । 
ସେହି ସବୂ ପ୍ରଶ୍ନ ମଧ୍ୟରୁ କେତେକକୁ ନିମ୍ନରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଉଛି । 
ପ୍ରଶ୍ନ ହେଲା, - ପୃଥ୍ବୀଠାରୁ ଗୁରୁତର କିଏ ? - ମାତା । 
ଆକାଶଠାରୁ କିଏ ବଡ଼ ? - 'ପିତା । 
ମନୁଷ୍ୟର ଆତ୍ମା କିଏ ? - ପୁତ୍ର | 
ଆତୁରର ମିତ୍ର କିଏ ? - ଚିକିତ୍ସକ । 
ମୁମୂର୍ଷୁର ବନ୍ଧୁ କିଏ ? - ଦାନ | 
ବ୍ରାହୁଣ, ନଟ, ନର୍କ, ଭୃତ୍ୟ ଓ ରାଜା - ଏମାନଙ୍କୁ ଦାନ କାହିଁକି ଦିଆଯାଏ ? 
ଉତ୍ତର - ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କୁ ଧର୍ମ ପାଇଁ, ନଟ ଓ ନର୍ଭକଙ୍କୁ ଯଶ ପାଇଁ, ଭୂୃତ୍ୟକୁ ଭରଣ ପୋଷଣ 
ପାଇଁ, ରାଜାଙ୍କୁ ଭୟ ହେତୁ । 
ଏହାପରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଢେଲା - ପ୍ରଧାନ ଧର୍ମ କ'ଣ ? କେଉଁ ଧର୍ମ ସବୁଠାରୁ ବଳବାନ୍‌ ? କାହାକୁ 
ସଂଯତ କଲେ ଶୋକ ନିବାରିତ ହୁଏ ? କାହା ସହ ସନ୍ଧି କଲେ ସନ୍ଧି 
ଭଙ୍ଗର ଆଶଙ୍କା ନ ଥାଏ ? 
ଉତ୍ତର - ଅହିଂସାହିଁ ପରମ ଧର୍ମ । 
ବୈଦିକ କ୍ରିୟାକାଣ୍ଡମୂଳକ ସକାମ ଧର୍ମହିଁ ବଳବାନ 
ମନକୁ ସଂଯତ କଲେ ଶୋକ ନିବାରିତ ହୁଏ । 
ସାଧୁ ସହ ସନ୍ଧି କେବେ ଭଗ୍ନ ହୁଏ ନାହିଁ । 
ଏହାପରେ ପ୍ରଶ୍ନ ହେଲା - କେଉଁ ଶତ୍ରୁ ଦୂର୍ଚଚୟ ? 
କେଉଁ ବ୍ୟାଧ୍‌ ଅନନ୍ତ ? 
କେଉଁ ଲୋକେ ସାଧୁ ଓ ଟିଏ ଅସାଧୁ ? 


ଉତ୍ତର - କ୍ରୋଧ ମନୁଷ୍ଯର ଦ୍ୂର୍ଚୟ ଶତ୍ରୁ । 
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ଲୋଭ ହେଉଛି ଅନନ୍ତ ବ୍ୟାଧ୍‌ 

ସମସ୍ତ ପ୍ରାଣୀଙ୍କ ମଙ୍ଗଳ ଚାଙୁଥ୍‌ବା ବ୍ୟକ୍ତି ସାଧୁ, ନିର୍ଦୟ ବ୍ୟକ୍ତି ଅସାଧୁ । 
ପଣି ପ୍ରଶ୍ନ ହେଲା“ ସିର୍ଯ୍ୟ, ଧୈର୍ଯ୍ୟ, ସ୍କାନ ଓ ଦାନର ଲକ୍ଷଣ ସମ୍ପର୍କରେ । 
ଉତ୍ତର - ସ୍ଵଧର୍ମରେ ସ୍ଥିରତା ସୈର୍ଯ୍ୟ । 

ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ନିଗ୍ରହ ଧୈର୍ଯ୍ୟ । 

ମନର ମଳିନତା ତ୍ୟାଗ - ସ୍ଵାନ । 

ପ୍ରାଣୀଗଣଙ୍କ ରକ୍ଷା ଦାନ । 
ଏହା ପରେ ପଚରା ଗଲା - 

ତପ, ଦମ, କ୍ଷମା ଓ ଲଜ୍ାର ଲକ୍ଷଣ ବିଷୟରେ 
ଉତ୍ତର ହେଲା - 

ସ୍କଧମୀନୂବରିତା ହିଁ ତପ । 

ମନର ନିଗ୍ରହ - ଦମ । 

ସହିଷ୍ଣୁତା - କ୍ଷମା ! 

ଅକାର୍ଯ୍ୟରୁ ନିବଵଭି - ଲା । 

ଏହିପରି ବହୁ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ପାଇବା ପରେ ଯକ୍ଷ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପୁରୁଷାର୍ଥ ଭାବେ ବିବେଚିତ 
ହେଉଥ୍‌ବା ଧର୍ମ, ଅର୍ଥ ଓ କାମ ସମ୍ପର୍କରେ ଯୁଧ୍‌ଷ୍ଠିରଙ୍କ ଉତ୍ତର ଚାହିଁଥ୍‌ଲେ । ଯକ୍ଷ କହିଲେ 
- ଦେଖ ! ଧର୍ମ, ଅର୍ଥ କାମ ଏସବୁ ପରସର ବିରୋଧୀ । ଏ ସବୁର ଏକତ୍ର ସମାବେଶ 
କିପରି ସମ୍ଭବ ? ଏ ପ୍ରଶ୍ନ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଜଟିଳ ହେଲେ ବି ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିର ଅତି ସହଜ ଭାବେ 
ଏହାର ଉତ୍ତର ଦେଇ କହିଲେ, ଯେତେବେଳେ ଧର୍ମ ଓ ଭାର୍ଯ୍ୟା ଉଭୟେ ପରସ୍ପରର ବଶୀଭୂତ 
ହୁଅନ୍ତି, ସେତେଵେଳେ ଏହି ତିନୋଟି ପୁରୁଷାର୍ଥ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ନ ହୋଇ ଏକତ୍ର ଅବସ୍ଥାନ 
କରିଥାନ୍ତି 
ଯକ୍ଷ ଏହାପରେ ପଚାରିଲେ - 

ସର୍ବଭୂତର ଅତିଥ୍‌ କିଏ ? 

ଅମୃତ କି ପଦାର୍ଥ ? 
ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିର ଉତ୍ତର ଦେଲେ - 

ଅଗ୍ନି ସର୍ବଭୂତର ଅତିଥ୍‌ । 

ସଲିଳ ଓ ଯଞ୍ଚାବେଶଷ ହିଁ ଅମୃତ । 
ଏହାପରେ ପ୍ରଶ୍ନ ହେଲା - 

ସଂସାରରେ ସୁଖୀ କିଏ ? 

ସବୁଠାରୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କେଉଁ କଥା ? 

ସଂସାର ପାଇଁ ମହତୀ ବାର୍ରା କାହାକ୍ର କ୍ରହାଯିବ ? କେଉଁ ପଥ ବା ମାର୍ଗକୁ ଅନୁସରୃଶ୍‌ 
କରି ଲୋକେ ଖୁସି ହେବେ ? | 
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ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିର ଏହାର ଉତ୍ତର ଦେଇ କହିଲେ - 

ରଣଶୂନ୍ୟ, ଅପ୍ରବାସୀ ବ୍ଯଭ୍ତି ଦିନକୁ ଥରେ ଖାଇବାଙଦ୍ଧ ପାଇଲେ, ସେ ହେଉଛି ପ୍ରକୃତ 
ସୁଖୀ ! 

ନିଜ ଆଖୁରେ ପ୍ରତିଦିନ ଲୋକ ମରୁଥ୍ବାର ଦେଖ୍‌ ବଞ୍ଚି ରହିବାର କାମନା ପୋଷଣ 
ହେଲା ପ୍ରକୃତ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କଥା । 

ବାଇଆ ମନୁଷ୍ୟର ଜଳିପୋଡ଼ି ମରିବ୍ରା ଦୃଶ୍ଯହିଁ ବାରୀ, ଏବଂ ମନୁଷ୍ଯର ପ୍ରକୃତ 
ମାର୍ଗ ହେଲା “ମହାଜନୋ ଯେନ ଗତଃ ପନ୍ଥା ।” 

ଏହାପରେ ପ୍ରଶ୍ନ ହେଲା - 
ସନାତମ ଧର୍ମ କାହାକୁ କୁହାଯିବ ? 

ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିର ଏ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତରରେ ବୈଦିକ କ୍ରିୟାକାଣ୍ଡ ମୂଳକ ଧର୍ମ ଅପେକ୍ଷା ବେଦାନ୍ତ 
ପ୍ରଚାରିତ ଜ୍ଞାନ ଯୋଗକୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଧର୍ମ ବୋଲି କହିଥ୍‌ଲେ । 

ଏହିପରି ବହୁ ପ୍ରଶ୍ନର ଯଥାଯଥ ଉତ୍ତର ପାଇବା ପରେ ଧର୍ମ ବକ ଯୁଧ୍ଷ୍ମିରଙ୍କ ମୃତଭାଇଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରୁ କାହାକୁ ବଞ୍ଚାଇବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ବୋଲି ପଚାରିବାରୁ ଯୁଧ୍ଷ୍ଣିର କହିଲେ ମୋର ଦୁଇଟି 
ମାତା - କୁନ୍ତୀ ଓ ମାଦ୍ରୀ । କ୍ରନ୍ତୀଙ୍କ ସନ୍ତାନ ମଧ୍ୟରୁ ଜଣେ ଜୀବିଡ଼ ଥ୍ବାବେଳେ ମାଦ୍ରୀଙ୍କ 
ପୁତ୍ର ମଧ୍ୟରୁ ଜଣଙ୍କୁ ବଞ୍ଚାଇବାପାଇଁ ସେ ଅନୁରୋଧ କରିଥଲେ ୮ ଏହାହିଁ ଥ୍ଲା ଭାରତର 
ଧମୀୟ ଏତିହ୍ଯ ତଥା ସକଳ ଧର୍ମର ଆଦର୍ଶ । 

ଯୁଧ୍ଷ୍ପିରଙ୍କ ଉତ୍ତରରେ ଖୁସି ହୋଇ ଧର୍ମରାଜ ଚାରିଜଣଙ୍କ ଢୀବନ ଦାନ ଦେଲେ 
ଏବଂ ନିଜର ପରିଚୟ ଦେଇ କହିଲେ, ମୁଁ ହେଉଛି ଭୀମ ପରାକ୍ରମ ଧର୍ମ | ତୁମକୁ ଦେଖ୍ବାପାଇଁ 
ବହୁଦିନୁ ଏଠାରେ ଅପେକ୍ଷା କରି ରହିଛି,। ଯଶ, ସତ୍ଯ, ଦମ, ଶୌଚ, ଆର୍ଚ୍ଚବକ ଅଟାପଲ୍ୟ, 
ଦାନ, ତପସ୍ୟା ଓ ବ୍ରହୂଚର୍ଯ୍ୟ ମୋର ଶରୀର, ଅହିଂସା, ସମତା, ଶାନ୍ତି ତପ, ଶୌଚ, 
ଓ ଅମସ୍ସରତା ମୋର ଇହିୟ ! ତୁମର ପରୀକ୍ଷା ଶେଷ ହେଲା । ତୁମର ମଙ୍ଗଳ ହେଉ । 
ଯେଉଁ ବ୍ଯକ୍ତି ମୋର ଭଚ୍ଚ ସେ କଦାପି ଦୁର୍ଗତି ଭୋଗ କରେ ନାହିଁ। 

ବ୍ୟାସଙ୍କ ମହାଭାରତ ହବାର ବହୁ ଯୁଗ ପରେ ସାରଜା ମହାଭାରତ ରଚିତ ହୁଏ । 
ସେତେବେଳକୁ ଧର୍ମ ଜଗତରେ ବହୁ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇସାରିଥୁଲା । 
ଏଥ୍‌ରୁ ବହୁ ପ୍ରଶ୍ନ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ପାଇଁ ମୂଲ୍ଯହୀନ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା ! ବହୁ ପ୍ରଶ୍ନର 
ଉତ୍ତର ବଦଳି ଯାଇଥଲା । ସାରଳା ଦାସ ମଧ୍ଯ ଏତେ ଗୁଡ଼ାଏ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରି ତାଙ୍କ ପାଠକ 
- ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କୁ ବିଭ୍ରାନ୍ତ କରିବାକୁ ଚାହିଁ ନ ଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ ସଂସ୍କୃତ ମହାଭାରତର ଢାଞ୍ଚାରେ 
ସେ ପଚାରିଲେ ମୋଟେ କୋଡ଼ିଏଟି ପ୍ରଶ୍ନ । ସେ ସବୁ ପ୍ରଶ୍ନକୁ ସୂଳତଃ ଦୁଇ ଭାଗରେ 

ବିଭଲ୍ତ କରାଯାଇପାରେ - ଶରୀରାର୍ଥ୍ତ ଓ ପରମାର୍ଥ । ଶରୀରାର୍ଥର ଅର୍ଥ ହେଲା ଏ ସଂସାର 

ଉପଯୋଗୀ ପ୍ରଶ୍ନ ଏବଂ ପରମାର୍ଥର ଅର୍ଥ ହେଲା, ସଂସାରରୁ ମୁଲ୍ତି ପାଇବାପାଇଁ ଞ୍ଚାତବ୍ଯ 
ପ୍ରଶ୍ନ ସବୁ । : 
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ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଧର୍ମବକର ପ୍ରଥମ ପ୍ରଶ୍ନ ହେଲା - 

ଗୋରୁ ବ୍ରାହ୍ମଣ ହତ୍ଯାଠାରୁ ବଡ଼ ଦୋଷ କଣ ? 

ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିର ଉତ୍ତର ଦେଲେ - 

“ଯେ ହୋଇ ବିଶ୍ଵାସଘାତକୀ / ଭୋଜନ ଦେଇ ଯେ ନାଶ କରର ପ୍ରାଣୀଙ୍କି / 
ଆପଣେ ନ ଦେଇ ଯେ ଦାତ ଲୋକନ୍ତ ବାରିବ୍ୟ କଲାର କୃତକର୍ମ ସେହୁ ଯେବଣ ଲୋକ 
ହରି । 

ଦ୍ଵିତୀୟ ଓ ତୃତୀୟ ପ୍ରଶ୍ନ ହେଲା - 

ରାଜା କାହାର ବଶୀଭୂତ ? 

କିଏ ଭଶ୍ତାର ଧ୍ଵଂସ କରି ସଂସାରକୁ ନାଶ କରେ ? 
ଯୁଧ୍ଷ୍ପିରଙ୍କ ଉତ୍ତର ହେଲା - 

ରାଜା ଧର୍ମର ବଶ ଏବଂ ଅଧର୍ମ କ୍ରୋଧରେ ଭଣ୍ଡାର ନାଶ ପାଏ। 

ଧର୍ମବକର ଚତୁର୍ଥ ପ୍ରଶ୍ନ ହେଲ - 

ପ୍ରଜ୍ଞାତ କାମଧେନୁ କିଏ ? 

ଉତ୍ତର ହେଲା - ବିଦ୍ୟାହିଁ ପ୍ରକୃତ କାମଧେନୁ । ବିଦ୍ୟାହିଁ ନ ସରଇ ଦୁହୁଂଥ୍‌ଲେ 
ପୁଣ ।” 

ଧର୍ମବକର ପଞ୍ଚର୍ମ ପ୍ରଶ୍ନ ଥଲା ବଇତରଣୀ ନଦୀର ଜଳ ଉପରେ । କେଉଁ ବୈତରଣୀ 
ଦେଖୁଲେ ଅନ୍ଯ ଜଳକୁ ବନ୍ଦନା କରାଯାଏ ନାହିଁ ? 
ଯୁଧ୍ଷ୍ପିରଙ୍କ ଉତ୍ତର ହେଲା - ତୃଷା ହିଁ ବୈତରଣୀ । (ଲୋକେ “ଆଶା ବୈତରଣୀ 
କହିଥାନ୍ତି ) 

ଧର୍ମବକର ଷଷ୍ଠ ପ୍ରଶ୍ନ ହେଲା - ଅରଣ୍ୟଠାରୁ ବଡ଼ କିଏ ? 

ଯୁଧ୍ଷ୍ଣିର ଉତ୍ତର ଦେଲେ - “ଯାଉ ଯାଉ ଅବଶ୍ଯ ଶେଷ ହୋଇ ବନ” । ଶାସ୍ତ୍ର 
ହିଁ ଅସଲ ବନ ଯାହା ଆଦୌ ଶେଷ ହୁଏ ନାହିଁ। 

ସପ୍ତମ ପ୍ରଶ୍ନ ହେଲା - ପ୍ରବାସରେ ମିତ୍ର କିଏ ? 

ଉତ୍ତର - “ବିଦ ମଇତ୍ର ପ୍ରବାସକୁ ଶୁଣ ହୋ ଧାର୍ମିକ ।”” 

ଅଷ୍ଟମ ପ୍ରଶ୍ନ ହେଲା - ଗୃହକୁ ମିତ୍ର କିଏ ? 

ଉତ୍ତର ଥୁଲା - ସୁଲକ୍ଷଣୀ ଗୁଣବତୀ ଭାର୍ଯ୍ୟା । 

ନବମ ପ୍ରଶ୍ନ ହେଲ । - ବ୍ୟାଧ୍ର ସଖା କିଏ ? 

ଉତ୍ତର - “ବ୍ୟାଧ୍‌କି ମଇତ୍ର ଅଟଇ ମଉଷଧ୍‌ ।” 

ଦଶମ ପ୍ରଶ୍ନ ହେଲା - ଲୋକେ ସଂସାରରେ ବହୁପାପ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି, ମୃତ୍ୟୁକୀଳରେ 
ପ୍ରକୃତ ମିତ୍ର କିଏ ? 

ଉତ୍ତର - “ଧର୍ମ କରିଥ୍‌ଲେ ପ୍ରାଣ ସନ୍ଦୋହକୁ ମଇତ୍ରଟି ସେହି ।”” 

ଏଢାଦଶ ପ୍ରଶ୍ନ ହେଲା - ଆପଦରେ କିଏ ସହାୟକ ? 
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ଉତ୍ତର - ଦୂର୍ଗତିତାରିଣୀ ଦୂଗୀ । 

ଦ୍ଵାଦଶ ପ୍ରଶ୍ନ ହେଲା ¬ ପ୍ରମାଦ ବେଳେ କିଏ ମୁକ୍ତି ଦିଏ ? 

ଉତ୍ତର - ଧର୍ମବଳ । 

ସାଂସାରିକ ପ୍ରଶ୍ନ ପରେ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ପରମାର୍ଥର ପ୍ରଶ୍ନ । ଏ ସବୂ ପିଶ୍ଡବ୍ରଙ୍ଧା୍ତ ତତ୍ତ 
ଓ ଷଡ଼ଚକ୍ର ସାଧନା ` ସହ ସଂପୃକ୍ତ । ସେତେବେଳର ବହୁ ସନ୍ଥ, ସାଧକଙ୍କ ପରି ସାରଳା 
ଦାସ ମଧ୍ଯ ଏ ସବୁ ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ ରଖୁଥ୍‌ଲେ । ସେଥ୍ପାଇଁ ତାଙ୍କ ମହାଭାରତର ଧର୍ମବକ 
ଢୀବର ଉଦ୍ଧାର ପାଇଁ ସେ ସବୂର ଉତ୍ତର ଚାହିଁଥ୍‌ଲେ ଧର୍ମରାଜ ଯୁଧଷ୍ପିରଙ୍କ ଠାରୁ ! 
ପରମାର୍ଥ ମାର୍ଗର ପ୍ରଥମ ପ୍ରଶ୍ନ ହେଲା - ଆକାଶମଣ୍ଡଳର ଆୟତନ କେତେ ? 
ଉତ୍ତର - ଚାରିଆଟଙ୍ଗୁଳ . 
୨ୟ ପ୍ରଶ୍ନଂଟ ପୃଥ୍ବୀ କେତେ ପାଦ ? 
ଉତ୍ତର - ଦୂରପାଦ । 
୩ଯୟ ପ୍ରଶ „ - ଷଡ଼ରତୁରେ କେତେ ଧାରା ବୃଷ୍ଟି ହୁଏ ? 


ଉତ୍ତର - “'ପୃଥ୍ବୀର ମଧ୍ୟେ ବରଷଇ ନବଧାରଇ ।”? 
୪ର୍ଥ ପ୍ରଶ , - ଆକାଶରେ କେତେ ତାରା ? 
ଉତ୍ତର - “ଗଗନେ ବେନି ତାରା ସୁଗ୍ଯୟାନୀ କହିଲେ” । 


୫ମ ପ୍ରଶ „ - ସ୍ଵର୍ଗ, ମର୍ରଭ୍ଯ ପାତାଳ - ଏ ତିନିପୂରରେ କେତେ ବାଟ ? 
ଉତ୍ତର - “ସଚରାଚର ମଧ୍ଯରେ ଅଟଇ ଦଶଦ୍ଧାର । ନବଦ୍ଧାର ଆତଯାତ ଦ୍ଵାରକେ ଅଟଇ 
ଗୋପ୍ୟ । 
ଷଷ୍ଠ ପ୍ରଶ୍ନ - ସର୍ତ ରଜ, ତମ କେଉଁ ଭୁବନରେ ଅବସ୍ଥାନ କରନ୍ତି ? 
ଉତ୍ତର - ବ୍ରହ୍ମା ରଜ ଗୁଣରୁ ଜାତ । ସେ ଆକାଶରେ ପୁଣି ପ୍ରାତଃକାଳରେ ଅବସ୍ଥାନ କରିଥାନ୍ତି । 
ବିଷ୍ଣୁ ସତ୍ତ ଗୁଣରୁଜାତ । ସେ ପାତାଜ ଓ ସ୍ଵର୍ଗରେ ପୁଣି ମଧ୍ଯାହ୍ନ ସମୟରେ ବିରାଜମାନ । 
ଶିବ ତମଗୁଣରୁ ଜାତ । ସେ ମର୍ଭ୍ଯପୁରରେ ପୁଣି ସନ୍ଧ୍ଯା . ସମୟରେ ବିରାଜିତ । 
ସପ୍ତମ ପ୍ରଶ୍ନ - ପଞ୍ଚଭୂତ କେଉଁଠି ଥାନ୍ତି ? | 
ଉତ୍ତର - ଭୂମିରେ, ଆପ (- ପାଣିରେ), ତେଜ (- ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟରେ) ଓ ବାୟୁ 
(- ପବନରେ) ରୁହତି । 

ଏମାନେ ଶରୀର ଷଡ଼ଚକ୍ର ମଧ୍ଧରେ ଥ୍ବା ପଚାଶଦଳରେ ପଞ୍ଚାଶ ବର୍ଣ୍ଣ ରୂପରେ 
ଅବସ୍ଥାନ କରନ୍ତି । | 

ଧର୍ମବକର ଅଷ୍ଟମ ଅର୍ଥୀତ୍‌ ଶେଷ ପ୍ରଶ୍ନ ହେଲା - କାଳ ପୁରୁଷର ପିତାମାତା 
କିଏ ? ସେ କେଉଁଠି ବାସ କରେ ? 

ଏହାର ଉତ୍ତର ଦେଇ ଯୁଧ୍ଷ୍ପିର କହିଲେ - 

କାଳର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବା ସହଜ ନୁହେଁ । ଏହା ଅକ୍ଷୟ, ଅବ୍ୟୟ, ଅବିକାର ଓ 
ଅଣାକାର । ଷଡ଼ପଦ୍ଧ ତ୍ରିବେଣୀ ସଙ୍ଗମ, ନାସିକା ଏବଂ ଚକ୍ଷୁ ମଧ୍ଯସ୍ଥ ସ୍ଥାନରେ ଏହାର 
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ସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ । ଏହାର ଅନ୍ଯତମ କର୍ମ ପୁରୁଷ । ଜ୍ଞାନୀ ବା ବିବେକୀ ବ୍ଯକ୍ତି, 
ନିଶ୍ବଳ ଭାବେ ଅଜପା ଲୟକଲେ ଏହାର ସାକ୍ଷାତ୍‌ ମିଳିପାରେ । ମହାଅନନ୍ତର ମସ୍ତକସ୍ଥ 
ଶିଖର ଦେଶରେ ମଣିମୟ ଆସନରେ ପଞ୍ଚାଶଦଳରେ ତା'ର ଅବସ୍ଥାନ । ତା'ର ସ୍ଵରୂପ 
ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଭାଷାରେ - 

“ନ ଯାଇ ନ ଥାଇ ନାଶ ନାହିଁ ଭଦେ ଅସ୍ତ। 

ନାହିଁ ନିଦ୍ଵା ମଇ ଥୁନ ନାହିଁ ଦିବା ରାତ୍ର ।” 


ସେ ପ୍ରଥମେ ଅବ୍ୟକ୍ତ ଥୁଲା । ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ଲୋହିତ ବର୍ଷରେ । ତା'ପରେ 
ଏହା ଶୁଦ୍ଧ ସ୍ତଟିକ୍ର ବର୍ଷକୁ ପରିବର୍ରିତ ହେଲା । ମହାବ୍ରହ୍ନକୁ ଭେଦ କରି ଏହା ଯଦି ବିନ୍ଦୁରୁ 
ବାହାରି ସୂଳ ଶୂନ୍ଯକୁ ରୁନ୍ଧି ପଦ୍ଧାସନରେ ବସେ, ସେହି ନିରାମୟ ତିନିଧାତୁ ଓ ତିନି 
ତର୍ତ୍ବର ମିଶ୍ରଣ ହୋଇଥାଏ । ଏ ସବୂ ଶରୀରରେ ବିଦ୍ଯମାନ। ଏହାର ଶିର ଆକାଶରେ, 
ହୃଦ ମଞ୍ଚରେ, ପାଦ ପାତାଳରେ ଅବସ୍ଥାପିତ । ସେ ପୁରୁଷ ଅଜୟ, ଅବ୍ୟୟ ଓ ଅଭୟ 
ହେଲେବି, ସମସ୍ତ ଜଗତର ସେହି ହେଉଛନ୍ତି ସ୍ରଷ୍ଟା । ସବୁ ସୃଷ୍ଟିର ସେ ରଚଯିତା । ବ୍ରହ୍ମା 
ତାଙ୍କ ଚିହ୍ନ, ବର୍ଷ ଢାଣେ ନାହିଁ । କେବଳ ଶହଦକୁ ଜାଣେ । ତାଙ୍କୁ ନ ଚିହ୍ନି କଗତରେ ସମସ୍ତେ 
ବଣା ହେଉଛନ୍ତି । କାଳ, କାମ ବିଚାରି ପାରିଲେ ତାକୁ ଲୋକଧର୍ମ କୁହାଯାଏ । 


ସଂସ୍କୃତ ମହାଭାରତରେ ୧ ୨୩ଟି ପ୍ରଶ୍ନ ଥ୍ବାବେଳେ ସାରଳା ମହାଭାରତରେ ମୋଟେ 
୨୦ ଟି ପ୍ରଶ୍ନ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ସେଥ୍‌ରେ ପୁଣି ସମାନତା ମିଳେ କେବଳ ମିତ୍ର ସମ୍ପର୍କିତ 
ପ୍ରଶ୍ନରେ ! ସଂସ୍କୃତରେ ପଚରାଯାଇଛି ମୁମୂର୍ଷୁ ବ୍ଯକ୍ତିର ମିତ୍ର କିଏ ? ପ୍ରଶ୍ନ ପ୍ରାୟ ଏକା ହେଲେବି 
ଉତ୍ତର ଭିନ୍ନ । ପ୍ରବାସର ମିତ୍ର ଭାବେ ସଂସ୍କତରେ ସହଯାତ୍ରୀଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥ୍‌ବା 
ବେଳେ ଓଡ଼ିଆରେ. ଏହା ବିଦ୍ୟା । ସେହିପରି ମୁମୂର୍ଷ ବ୍ଯକ୍ତିର ମିତ୍ରଭାବେ ବ୍ୟାସ ମୁନି ଦାନକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌୍ବାବେଳେ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ମତରେ ଏହା ହେଲା ଧର୍ମ । ଉଭୟ ଗ୍ରନ୍ଧର ପ୍ରଶ୍ମନାବୀଳୀକୁ 
ତୂଳନା କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ସଂସ୍କତ ଗ୍ରନ୍ଥର ବ୍ୟାପକତା ଓଡ଼ିଆ ଗ୍ରନ୍ଥରେ ମିଳେ ନାହିଁ। 
ଉଭୟ ଗ୍ରନ୍ଥକାରଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଭିନ୍ନ ଆଦର୍ଶ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର । ସାରଜା ଦାସ ସଂସାରରେ ବିଦ୍ଯା 
ଧର୍ମ ଓ ବ୍ରହ୍ମଜ୍ଞାନକୁ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ସ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ମନୁଷ୍ଯର ମହାନ୍‌ଗୁଣ ସହ ଇଶ୍ଵରାନୁରକ୍ତି, 
ସେଥ୍‌ରେ ପୁଣି ଦୂଗୀଙ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ଦୁରଗୀ ଥ୍‌ଲେ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଇଚ୍ଛାଦେବୀ । 
ବିଦ୍ୟା ଓ ଧର୍ମ ମନୁଷ୍ଯକୁ ମହାନ୍‌ ପଥରେ ଚାଳିତ କରେ । ଞିଷଧ ଶରୀରକୁ ନିରୋଗ 
କରେ ଏବଂ ଗୃହକୁ ସୁଖମୟ କରେ ସୁଲକ୍ଷଣୀ ଭାର୍ଯ୍ୟା । ଏ ସବୁ ମନୁଷ୍ଯର ଗୁଣ । ଦୋଷ 
ହେଲା ବିଶ୍ମାସଘାତକତା ଓ ଆଶା । ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା ବହୁ ରୂପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲେ 
ବି ସାରଜା ଦାସ ସେଥୁମଧ୍ଯରୁ ଖାଦ୍ଯରେ ବିଷ ମିଶାଇବା, ଦାନ ନଜ ଦେବା, ଦାନ ଦେବା 
ଲୋକକୁ ବାରଣ କରିବା ପୁଣି ନିଜ କର୍ମକୁ ନିଜେ ନଷ୍ଟ କରିବା ଆଦିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଏପରି ଲୋଢ ହତ୍ଯା ଓ ବ୍ରହ୍ମ ହତ୍ଯା କରିଥ୍୍‌ବା ଲୋକଙ୍କଠାରୁ ଅଧ୍କ ଦୋଷୀ ! ମନୁଷ୍ଯର 
ଦ୍ବିତୀୟ ଦୋଷ ହେଲା ଆଶା ବା ତୃଷା । ଏହା ବୈତରଣୀ ନଦୀ ପରି ଅନ୍ତହୀନ ! ମନୁଷ୍ଯ 
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ଏହାକୁ ଦମନ କରି ନପାରିଲେ ଅଶେଷ ଦୁଃଖର ଭାଗୀ ହୋଇଥାଏ । ସାରଳା ଦାସଙ୍କ 
ପ୍ରଶ୍ନାବଳୀ ସଂଖ୍ଯାରେ ସ୍ଵନ୍ଧ ହେଲେ ବି ଗୁଣରେ ନ୍ୟୁନ ନୁହେଁ । ସୁସ୍ଥ ଓ ସୁନ୍ଦର ସମାଜ 
ଗଠନ ପାଇଁ ଏସବ୍ର ଯେ ଅଦ୍ୟନ୍ତ ଉପଯୋଗୀ, ଏହା ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ଏଥ୍‌ରୁ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ 
ସ୍ବାତନ୍ତ୍୍ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ତଥା ମାନବୀୟ ଆଦର୍ଶର ଯେ କେବଳ ସୂଚନା ମିଳେ ତାହା ନୁହେ, 
ସେ ଏହି ସବୁ ପ୍ରଶ୍ନ ମାଧ୍ୟମରେ ସମସ୍ତ ମାନବ ସମାଜ ସମ୍ଭୁଖରେ ରଖୁଯାଇଛନ୍ତି ତାଙ୍କର 
ସ୍ମାତନ୍ତ୍୍ଯୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପୁଣି ଆଦର୍ଶ ସମୀଙ୍ର ଗଠନ ପାଇଁ ମହାନ ବାର୍ରୀ । | 
oJ 
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ରାମୁକୁଥାର ପର୍ମଅରା 


ଡକୁର ଗଙ୍ଗାଧର ବଳ 


ନାନା କାରଣରୁ ରାମକଥା ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର ପଣ୍ତିତ ଓ ଗବେଷକ ମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି 
ଆକର୍ଷଣ କରିଛି । ମହର୍ଷି ବାଲ୍ଲୀକିଙ୍କୁ ଆଦି କବି ଓ ତାଙ୍କ ରଚିତ ରାମାୟଣକୁ ଆଦି କାବ୍ୟ 
ବୋଲି ସାଧୀରଣତଃ କୂହାଯାଏ । ରାମାୟଣର ତଝହାଣୀ, ତା'ର ରଚୟିତା, ରଚନା କାଳ 
ଓ ଭାଷା ସହିତ ତା'ର ବିଭିନ୍ନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଗବେଷକ ଜାକୋବି ଓ 
ଞ୍ଜେବର ଆଲୋଚନା କରିଯାଇଛନ୍ତି । କନ୍ଧୁ ସଂପ୍ରତି ପ୍ରାଚୀନ ମିଥ୍‌କୁ ନେର ପୁରାତାତ୍ତରିକ ଓ 
ଶଦ୍ଦତାର୍ବିକ ପଷ୍ତିତମାନେ ରାମାୟଣର ମୂଳଉତ୍ସ ସନ୍ଧାନ ଦିଗରେ ପ୍ରବଣତା ଦେଖାଇଛନ୍ତି । 
ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଗବେଷକ ଡକ୍ସର ସୁକୁମାର ସେନ ଏତିହାସିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ରାମକଥାର ପ୍ରାକ୍‌- 
ଇତିହାସ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁଯାଇ ରଗ୍‌ବେଦ, ବୌଦ୍ଧଜାତକ, ଢୈନ କାବ୍ଯର 
ରାମକଥୀା, ଇରାନୀୟ ଖୋଟାନୀ ଭାଷାର ରାମକଥା, ତିଦତୀୟ ରାମକଥା, ଶ୍ୟାମ କାମ୍ବୋଡ଼ିଆ, 
ମାଳୟ ଓ ଫିଲିପାଇନ୍‌ସ ଦ୍ଵୀପ ପୁଞ୍ଜରେ ପ୍ରଚଜିତ ରାମକଥା ଏବଂ ବାଲ୍ଲୀକି ରାମାୟଣକୁଛାଡ଼ି 
ସଂସ୍କୃତରେ ରଚିତ ରାମକଥା ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । କେବଜ ଏତିକି ନୂର୍ଦେ, 
ଆଇରିଶ୍‌ ମିଥ୍‌, ବାନ୍ଧୋସ୍ାଭ ମିଅ୍‌ ଓ ଫ୍ରିଢିୟାର ମିଥ୍‌ରେ ରାମକଥାର ବୀଜ ସମ୍ପର୍କରେ, 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି (୧) । 

ରାମକଥାକୁ ଭିତ୍ତିକରି ସଂସ୍କୃତରେ ବାଲ୍ଲୀକି ରାମାୟଣକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଇତିହାସ, ପୁରାଣ, 
କାବ୍ୟ ଓ ନାଟକ ଇତ୍ଯାଦି ରଚିତ ହୋଇଛି । ରତିହାସ ପୁରାଣ ମଧ୍ୟରେ ମହାଭାରତ, 
ହରିବଂଶ, ବିଷ୍ଣୁପୁରାଣ, ଭାଗବତ ପୁରାଣ ପ୍ରଭୃତିରେ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ଅଶ୍ବଘୋଷଙ୍କ 
ବ୍ର ଚରିତ”? ଓ କାଳିଦାସଙ୍କ ‘ରଘୁବଂଶରେ” ରାମାୟଣଂ-ପ୍ରସଂଗ ରହିବା ସଂଗେ ସଂଗେ 
ରାମଚରିତ ନେଇ ଭଛିକାବ୍ୟ, ଅଭିନନ୍ଦଙ୍କ ରାମଚରିତ ରଚିତ ହୋଇଛି । ପରେ ଅବଶ୍ଯ 
ଅଧ୍ଯାମ୍ ରାମାୟଣ, ଅତୁତ ରାମାୟଣ, ମହାନାଟକ, ରାମାୟଣଚମ୍ଭ ( ଭୋଜରାଙ୍], କେତେକ 
କାବ୍ୟ ଓ ନାଟକ ରଚନା କରାଯାଇଛି ଏବଂ ଦେଶୀୟ ଭାଷାରେ ସ୍ଵକୀୟ ଭଙ୍ଗୀରେ ରାମାଯଣ 
ଏବଂ ରାମ ଚରିତ୍ରକୁ ଭିତ୍ତିକରି କାବ୍ୟ, ଲୀଳା, ଚମୃଟ ନାଟକ ଆଦି ରଚିତ ହୋଇଛି। 


( ୧) ଶ୍ରୀ ସୁକୁମାର ସେନ, ରାମକଥାର ପ୍ରାକ୍‌ ଇତିହାସ, କଲିକତା - ୧୯୭୭ 
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ଶ୍ରୀ ରାଜଶେଖର ବସୁ ବାଲ୍ଲୀକି ରାମାୟଣର (ସାରାନୁବାଦ) ଭୂମିକାରେ ରାମାୟଣ 
ଚନା ସମ୍ପର୍କରେ କେତେକ ଉପାଦେୟ ତଥ୍ଯର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ତ୍ରାଙ୍କ ଆଲୋଚନା 
ଅନୁସାରେ ରାମଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଗାଥା ଓ ଜନଶ୍ରତି ଅତି ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଲୋକମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥଲା । ତା'ର ଅବଲମ୍ବନରେ ବିଭିନ୍ନ ଵ୍ବବି ନିଜର ନିଜର ରୁଟି ଅନୁସାରେ 
ପୂର୍ବବର୍ରୀ ରଚନାର ସାହାଯ୍ୟନେଇ ଆଖ୍ୟାନ ମାନ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏଥ୍୍‌ପାଇଁ ମହାଭାରତ 
ଓ ପୁରାଣ ପ୍ରଭୃତିରେ ବର୍ଶ୍ିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଆଖ୍ଯାନ ବାଲ୍ଲୀକି ରାମାୟଣର ଆଖ୍ଯାନ ସହ 
ସବୁଠି ସମାନ ନୁହେଁ । ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ରାମ ସମ୍ପର୍କୀୟ କଥା ଅନେକ ମିଳିଲେ 
ମଧ୍ଯ ସେଗୁଡ଼ିକର ଆଖ୍ୟଯାନ ଭାଗ ସର୍ବତ୍ର ସମାନ ନୂହେଁ। ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ମହାଭାରତର 
ଗୋଟିଏ ଉଚ୍ତି ଉଦ୍ଧାର କରିଛନ୍ତି । ଯଥା - 
ଆଚ ଖୁଃ କବଯଃ କେଚିତ୍‌ ସମ୍ଭତ୍ୟାଚକ୍ଷତେ ପରେ । 
ଆଖ୍ୟା ସ୍ଯନ୍ତି ତଥୈ ବାନ୍ୟେ ଇତିହାସ .ମିମଂ ଭୁବି ॥ 
ଅଥୀତ୍‌ ପୂର୍ବେ ଏହି ରତିହାସ କେତେକ କବି କହିଯାରଛ୍ଧତ୍ତି, ବର୍ଭମାନ ଅନ୍ଯକବିମାନେ 
କହୁଛନ୍ତି, ପୁଣି ଭବିଷ୍ଯତରେ ଅନ୍ଯ କବିମାନେ କହିବେ ମଧ । 
ବାଲ୍ଲୀକି ରାମାୟଣରେ ରୂପକଥା ଓ ଅତି ପ୍ରାକୃତ ବର୍୍ଧନା ବହୁତ ରହିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ସହୃଦୟ ପାଠକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ବହୁତ କାବ୍ଯରସ ରହିଛି । 
ମହାଭାରତରେ ଅଭିମନ୍ୟୁବଧ ପରେ ଶୋକାକୂଜ ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିରଙ୍କୁ ସାନ୍ଧନା ଦେବା ପାଇଁ 
ଅର୍ଦ୍ଧୂନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ କରିବାରୁ ଶ୍ରୀକ୍ଷ୍ଠ ଅତୀତର ଖ୍ୟାତି ସମ୍ଚନ୍ତ ଯେଉଁ ଷୋଳଜଣ୍ଡ 
ରାଜାଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥ୍‌ଲେ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ରାମ ଥୂଲେ ଅନ୍ଯତମ, ଯେକି ଥ୍‌ଲେ 
ଅସାଧାରଣ ମଣିଷ ବା ଦେବତାର ଅଂଶ । ମହାଭାରତର ବାରଟି ଶ୍ଲୋକରେ ରାମଚରିତର 
ସଂକ୍ଷିପ୍ର ବର୍୍ତନା ରହିଛି । ଏଥ୍‌ରେ ଚିଉଦବର୍ଷ ବ୍ୟାପୀ ରାମଙ୍କର ତପସ୍ଯା ଓ ଦଶବାର 
ଅଶ୍ଵମେଧ ଯମ୍ଚାନୁଷ୍ଠାନର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି, ଯାହାକି ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ଗାଥାର ଅଂଶ ବିଶେଷ, 
ଯଥା - 
ସ ଚତ୍ରର୍ଦଘ ବଷୀଣି ବନେ ପ୍ରୋଷ୍ୟ ମହାତପାଃ ! 
ଦଶାଶ୍ସମେଧାନ, ଜାରୁଖ୍ୟାନ ଆଜହାଉଁ ନିରର୍ଗନାନ୍‌ ॥ 
ଅର୍ଥୀତ୍‌ ମହାତପସ୍ଵୀ ରାମ ଚଉଦବର୍ଷ ବନରେ ବାସ କରି (ପରେ) ଆଡ଼ମ୍ବର ସହ 
ମୁକ୍ତ ହୃଦୟରେ ଦଶବାର ଅଶ୍ଵମେଧ ଯଞ୍ଚାନୁଷ୍ଠାନ କରିଥ୍‌ଲେ । ରାମଙ୍କର ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି 
ବନରେ ତପସ୍ଯା କରିବା ବିଷୟ ସହ ବୌଦ୍ଧ ଚାତକ କଥାର ମେଳ ରହିଛି । 
ହରିବଂଶ”ରେ ରାମକଥା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବିଶ୍ବାମିତ୍ର ରାମଙ୍କୁ ବିଶେଷ ଅସ୍ତ୍ର ପ୍ରଦାନ କଥାର 
ଉନ୍ଲେଖ ରହିଛି । ସୀତା ବିବାହ ଓ ରାବଣ ଦ୍ଵାରା ସୀତା ଅପହୃତ ହେବାର ଉଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ । 
ଲକ୍ଷ୍ମୀ ସ୍ଵରୂପିଣୀ ସୀତା ସ୍ଵାମୀ ରାମଙ୍କ ସହ ଅରଣ୍ଯରେ ଥୁ୍‌ବାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ବନରେ 
ଚଉଦବର୍ଷ ଢାନ ତପସ୍ଯା, ଜ୍ମସ୍ଥାନରେ ରାମଙ୍କର ଦେବକାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ, ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କ ସହ 
ସୀତା ଅନ୍ବେଷଣ, ବଳୀବଧ, ସୁଗ୍ରୀବ - ଅଭିଷେକ, ରାବଣବଧ, ଲବଣାସୁର ହତ୍ଯା ଓ 
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ଅଶ୍ଵମେଧ - ଯଞ୍ଚାନୁଷ୍ଣାନର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ଛଂ ଶ୍ଲୋକ ଛିଶିଷ୍ଠ ଯେଉଁ ଗୋଟିଏ 
ଗାଥା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ, ତାହା ରାମକଥାର ପ୍ରାଚୀନତମ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବୋଲି “ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । 
ରାମକଥାର ଏହା ପ୍ରଥମ ଉଲ୍ଲେଖ ବୋଲି ଡବ୍ୁର ସୁକୁମାର ସେନ ମତ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । 
ଗାଥାର କିୟଦଂଶ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଉଛି :- I 

ଗାଥା ଅପ୍ଯତ୍ର ଗୀୟନ୍ତି ଯେ ପୁରାଣ ବିଦୋ ଢ୍ନାଃ ! 

ରାମେ ନିବଦ୍ଧ ତତ୍ତ୍ବା୍ଥୀଃ ମାହାତ୍ମ୍ଂ ତସ୍ଯ ଧୀମତଃ 

ଶ୍ୟାମୋ ଯୁବା ଲୋହିତାକ୍ଷୋ ଦୀପ୍ତାସ୍ୟୋ ମିତଭାଷିତ଼ରା । 

ଆଜଢ୍ଚାନୁବାହୁଃ ସୁମୁଖଃ ସିଂହ ସ୍କନ୍ଧୋ ମହାଲ୍ତୁଢ୍ଃ ॥ 

ଦଶବର୍ଷ ସହସ୍ରାଣି ଦଶବର୍ଷ ଶତାନିଚ 

ଅଯୋଧ୍ାପତିରଭୂତ୍ଵା ରାମୋରାଜ୍ୟଯଂ ଅକ୍ାରୟତ୍‌ 

ସତ୍ତ୍ଵବାନ୍‌ ଗୁଣସମ୍ଷନ୍ତୌ ଦୀପ୍ଯମାନଃ ସ୍ଵତେଚ୍ଚସ୍ା । 

ଅତିଚନ୍ଦ୍ରଂ ଚ. ସୂର୍ଯ୍ୟଚ ରାମୋ ଦାଶରଞଥ୍୍ଚବରୌ 

ଏବମେବ ମହାବାହୁ ରିକ୍ଷ୍ମାକୁ କୁଳ ନନ୍ଦନ । 

ରାବଣଂ ସଗଣଂ ହତ୍କା ଦିବଂ ଆଚକ୍ରମେ ପ୍ରଭୁଃ ॥ 

ମହାଭାରତର ଦ୍ରୋଣ ପର୍ବ ଓ ବନ ପର୍ବରେ ରାମକଥାର ଉଚଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ଦୋଣପର୍ବରେ 
ଗାଥା ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଦୂଇଟି ଗାଥା ଶ୍ୋକ ରହିଛି । ଏଗାରଟି 
ଶ୍ରୋକରେ ପିତା ଦଶରଥଙ୍କ ନିର୍ଦେଶରେ ସୀତା ଓ ଲକ୍ଷଣଙ୍କ ସହ ରାମଙ୍କର ବନବାସ, 
ଜନସ୍ଥାନରେ ରାକ୍ଷସବଧ, ସୀତା ହରଣ ଓ ରାବଣ ବଧ ଏ ସୂମସ୍ତ କାହାଣୀର ଉଲ୍ଲେଖ 
ରହିଛି । 
ବନ ପର୍ବରେ ଯୁଧ୍ଷ୍ପିରଙ୍କୁ ରଷି ମାର୍କତଷ୍ରେଯ ରାମକଥା କହିଥ୍‌ବାର ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । 

ଏଥୁରେ ରାମ ଓ ରାବଣର ଜନ୍ହ ରାବଣର ତପସ୍ଯା ଓ ବରଲାଭ, ବାନରମାନଙ୍କର ଉପୃରି, 
ରାମଙ୍କର ବନବାସ, ସୀତାହରଣ, କବନ୍ଧ ହତ୍ଯା, ତ୍ରିଜଟାର ସୀତାଙ୍କ ସାନ୍ଧନା ପ୍ରଦାନ, 
ସୀତା ରାବଣ ସମ୍ବାଦ, ହନୁମାନଙ୍କର ଲଙ୍କା ଯାତ୍ରା ଓ ପ୍ରତ୍ଯାବର୍ରନ, ସେତୁବନ୍ଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠା, 
ରାମଙ୍କର ଲଙ୍କା ପ୍ରବେଶ, ରାମରାବଣ ଯୁଦ୍ଧ, କୁମ୍ଭ କର୍ଣ୍ଣ ଇନ୍ଦ୍୯ଚିତ୍‌ ଓ ରାବଣବଧ ଏବଂ 
ରାମଙ୍କର ଅଭିଷେକ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି ! ଏଥ୍‌ରେ ରାମକଥାର କେତେକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ, ଯଥା - (କ) ନଳକୂୁବରଙ୍କ ଅଭିଶାପ ଫଳରେ ରାବଣ ସୀତାଙ୍କ ଶରୀରରେ ହାତ 
ଦେଇ ନପାରିବା, (ଖ) ସାଗର ଲଙ୍ଘନ ପୂର୍ବରୁ ହନୁମାନଙ୍କର ଜଳ - ରାକ୍ଷସୀ ବଧ, 
(ଗ) ବିଶଲ୍ଯାମନ୍ତ୍ର ବଳରେ ସୁଗ୍ରୀବ ଧରାଶାୟୀ ରାମଲକ୍ଷଣଙ୍କୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ କରିବା, (ଘ) 
ରାବଣ ବଧ ପରେ ସେତୁ ଦ୍ଵାରା ରାମଙ୍କର ସାଗର ଅତିକ୍ରମ ଏବଂ ସାଗର ତୀରରେ 


( ୨) ମରୁଭ, ଶିବି, ଭରତ, ଭଗୀରଥ, ଦିଲୀପ, ମାନ୍ଧାଡା, ଯଯାତି, ଅମ୍ବରୀଷ, ସଗତ୍ଜ ପଥି ପ୍ରଭୃତି । 
(୩) ରାମ କଥାର ପ୍ରାକ୍ଇତିହାସରୁ ଉଦ୍୍ତ ! 


| 
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ସୀତାଙ୍କ ସହନ ପୁଷ୍ପକ ବିମାନ ଆରୋହଣ ଓ ବନଶୋଭା ପ୍ରଦର୍ଶନ: (ଡ) ରାମଙ୍କର . କିସ୍ିନ୍ଧ୍ୟା 
ଯାତ୍ରା ଓ ଅଙ୍ଗଦର ଯୌବରାଜ୍ୟ, (ଟ) ରାମଙ୍କର ଅଯୋଧା ପ୍ରତ୍ଯାବର୍ରନ; ବିଭୀଷଣଙ୍କୁ 
ପୁଷ୍ପକ ବିମାନ ଯ୍ରତ୍ଯର୍ପଘଣ ଏବଂ ଶେଷରେ ଦେବର୍ଷିଙ୍କ ସହ ଗୋମତୀ ତୀରରେ ଦଶବାର 
ଅଶ୍ଵମେଧ ଯଞ୍ଚାନୁଷ୍ଠାନ । | 

ମାର୍କଣ୍ଡେୟ କଥ୍ତ ରାମ ଉପାଖ୍ୟାନ ଇତିହାସ - ପୁରାଣ ନାମରେ ଅଭିହିତ । ରାବଣ 
ନାମର ବ୍ୟୁପୃଭ୍ତି ଦିଆଯାଇ କୁହାଯାଇଛି - ‘ରାବୟା ମାସ ଲୋକାନ୍‌ ଯତ୍‌ ତସ୍ଟାତ୍‌ ରାବଣ 
ଉଚ୍ଯତେ” - ଅତ୍‌ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ନିଜର ପ୍ରତିପରଭି ଓ ଞିଦ୍ଧତ୍ଯ ଯୋଗୁଁ କହଦାଇଥ୍‌ବାରୁ 
ନାମ ରାବଣ । . 

ବିଷ୍ଣୁ ପୁରାଣରେ ରାମଙ୍କ ଉପରେ ଦେବତ୍ସ ଆରୋପ କରାଯାଇ ତାଙ୍କୁ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କର 
ଅବତାର ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ବରାଯାଇଛି ! ସ୍ଵନ୍ଥ ପରିସର ମଧ୍ୟରେ ରାମ କଥାର ଉଲ୍ଲେଖ 
ରହିଛି, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ବାନରମାନଙ୍କର ଓ ସୀତା - ନିବୀସନର କୌଣସି ଉଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ। 

ଶ୍ରୀମଦ୍‌ଭାଗବତର ନବମସ୍କନ୍ଧରେ ତିନୋଟି ଅଧ୍ୟାୟରେ (୯ମ - ୧୧ଶ) 'ରାମକଥାର 
ଯେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି ସେଥ୍‌ରେ କେତୋଟି ବିଶେଷତ୍ଵ ଇକ୍ଷିତ ହୁଏ, ଯଥା - ରାମଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ସୂର୍ପଣଖାର ଅଙ୍ଗ -ବିକୃତି ସଂଘଟନ, ଯୁଦ୍ଧ ପରେ ଅଶୋକ ବନ୍‌ରେ ସୀତାଙ୍କ ସହ ରାମଙ୍କର 
ମିଳନ ଓ ଅଯୋଧ୍ାଯାତ୍ରା, ବାଲ୍ୀକି ଆଶ୍ରମରେ ଲବକୂଶଙ୍କ ଜନ୍ମ ପରେ ବାଲ୍ଲୀକିଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କର 
ଭାର ପ୍ରଦାନ ଓ ବସୁନ୍ଧରା ପ୍ରବେଶ । I 

ମହାଭାରତ ବର୍ଣ୍ଣିତ ରାମୋପାଖ୍ୟାନରେ ରାବଣ ନିହତ ହେବା ପରେ ରାମଙ୍କର 
ସୀତା ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ ଓ ସୀତାଙ୍କର ଶପଥ ଗ୍ରହଣ ଘଟଣାର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି; କିଚୁ ଅଯୋଧ୍ୟାରେ 
ରାମ ଅଭିଷିସ୍ତ ହେବା ପରେ ସୀତା - ନିବୀସନ ଓ ପାତାଳ ପ୍ରବେଶ ବୃର୍ରାନ୍ତର ଉଲ୍ଲେଖ 
ନାହିଁ। ଯାହା ଢଣାଯାଏ ବାଲ୍ଲୀକିଙ୍କର ମୂଳ ରଚନା ଥୁଲା ମିଳନାନ୍ତକ । ଅଯୋଧ୍ୟା ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଗନ 
ପରେ ବାଲ୍ଲୀକି ରାମସୀତାଙ୍କର ବିଚ୍ଛେଦ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିନଥ୍‌୍ଲେ; କେବଳ ଯୁଦ୍ଧ ପରେ ତାଙ୍କର 
ଅଗ୍ନି ପରୀକ୍ଷାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥ୍‌ଲେ । ଯୁଦ୍ଧ କାଣ୍ଡ ଶୈଷରେ ରାମାୟଣ - ମାହାତ୍ମ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯ଼ାଇଥ୍‌୍ବାରୁ ସେଥ୍‌ରୁ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ ଯେ ମୂଳ ରଚନାର ପରିସମାପ୍ତି ସେଇଠାରେ 
ଘଟିଥ୍ଲା; ପରେ ଅବଶ୍ୟ ଅନ୍ୟ କବି ଉତ୍ତରକାଣ୍ଡ ନାମରେ ଅନ୍ୟ ଅଂଶ ବାଲ୍ଲୀକି ରାମାୟଣରେ 
ଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଉତ୍ତର କାଣ୍ଡ ରଚନାରେ ପରବର୍ରୀ କବିଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରଶଂସନୀୟ । 
ତାଙ୍କର ରଚନା ବାଲ୍ଲୀକିଙ୍କର ରଚନା ସହ ଏପରି ମିଳିଯାଉଛି, ଶୈଳୀ ଓ ଭାଷାଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ବାରିହୁଏ ନାହିଁ। (୪) 

ଚକ୍ରବର୍ୀ ରାଜ ଗୋପାଳାଚାରୀ ତାଙ୍କର ରାମାୟଣ ଗ୍ର୍ଛର (ବିଦ୍ୟାଭବନ ପ୍ରକାଶିତ) 
ମୁଖବନ୍ଧରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ଯେ ଲଙ୍କାର ଯୁଦ୍ଧ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୀତାଙ୍କ ଅଗ୍ନି ପରୀକ୍ଷା ପରେ 
ବାଲ୍ଲୀକି ପୁରାତନ କାହାଣୀର ସମାପ୍ତି ଘଟାଇଛନ୍ତି । ରାମଙ୍କର ଅବତାର ରାବଣବଧ ପରେ 
ସରିଯାଇଛି । ଯୁଦ୍ଧ ପରେ ରାମ ସ୍ତକ୍ଷ୍ମାକୁ ବଂଶର ଢଣେ ରାଜା ଭାବରେ ନିଜର କାର୍ଯ୍ୟ 
ସଂପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ଯୁଦ୍ଧପରେ ସୀତାଙ୍କ ପ୍ରତି ରାମଙ୍କ ବ୍ଯବହାର ତଜ୍କାଳୀନ ପରମ୍ପରା 
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ଓ ପ୍ରାଥାନୁଯାୟୀ ଜଣେ ରାଜାଙ୍କ ସଦୃଶ ଥୁଲା । ବାଲ୍ଲୀକିଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଲୋକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଏକ କାହାଣୀ ପ୍ରଚଜିତ ଥୁଲା ଯେ ସୀତା ଉଦ୍ଧାର ପରେ ଲୋକାପବାଦ ଭୟରେ ରାମ 
ସୀତାଙ୍କୁ ନିବୀସିତ କରିଥ୍‌ଲେ । ଏ କାରୁଣ୍ଯବ୍ଯଞ୍କ କଳ୍ପନାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବ ରାୟାୟଣର 
ଉତ୍ତର କାଣ୍ଡ ଭାବରେ ! ଉତ୍ତରକାଣ୍ଡର ରଚନାଗତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଥୁଲେ ମଧ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଘଟଣା 
ପ୍ରତି ତାଙ୍କର (ଲେଖକଙ୍କର ) ମନ ବିଦ୍ରୋହୀ ହୋଇ ଉଠିଛି ! ଯୁଦ୍ଧ କାଣ୍ଡ ପରେ ଅନ୍ତାସତ୍ତ୍ବାବସ୍ଥାରେ 
ସୀତାଙ୍କୁ ଯେପରି ନିର୍ବାସନ କରାଗଲା, ଏହା ଭାରତୀୟ ନାରୀ ସମ୍ପଦାୟର ପ୍ରତିବାଦହୀନ 
ଅସୀମ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରେ । (୫) 

ଅଶ୍ଵଘୋଷଙ୍କ ସମୟକୁ ( ଖୀ.୧ମ ଓ ୨ୟ ଶତାବ୍ଦୀ) ରାମକଥାର ସୁପ୍ରଚଳନ ସମ୍ପର୍କରେ 
ତାଙ୍କ ରଚିତ “ବୃଦ୍ଧ ଚରିତ” ରୁ ଜଣାଯାଏ; କିନ୍ତୁ ରାମ ସମ୍ପର୍କିତ କାହାଣୀ ଜାତକ - କାହାଣୀକୁ 
ଅନୁସରଣ କରିଥ୍ବାର ପ୍ରତୀତ ହୁଏ ! ଏଥ୍‌ରେ ଅଗସ୍ତ୍ୟଙ୍କ ସହିତ ରାମଙ୍କର ସାକ୍ଷାତ୍‌ ବନବାସରୁ 
ଅଯୋଧାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଗମନ ଓ ରାଜ୍ଚଦଣ୍ଡ ଗ୍ରହଣ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ସେଥ୍‌ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଛି ଯେ ତପୋବନବାସୀ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଙ୍ଚା ପରିବେଷ୍ଟିତ ହୋଇ ରାଜ୍ଚା ଅମ୍ବରୀଷ 
ଯେପରି ସ୍ଵନଗରୀକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ରନ କରିଥ୍‌ଲେ, ରାମ ସେହିପରି ତପୋବନରୁ ଆସି ଅନାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ରାଜ୍ଯକୁ ରକ୍ଷା କରିଥ୍‌ଲେ। (୬) 

ଡକ୍ର ସେନ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ରାମକଥା ଥୁଲା ପ୍ରଥମତଃ ଚାରଣଭାଟମାନଙ୍କର ଗାନ । 
ଚାରଣ ଭାଟମାନେ ପ୍ରାଚୀନ ରାଜାମାନଙ୍କର କାହାଣୀ ରାଜସଭାମାନଙ୍କରେ ଓ ଜନସମାଜରେ 
ଶୁଣାଇ ଘୂରୁଥ୍ଲେ । ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ପରବତ୍ତୀ ମହାକବି କାଳିଦାସଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବାଲ୍ଧୀକି 
ଏ ପ୍ରକାର ଚାରଣ ଭାଟ ଥୁଲେ; କିନ୍ତୁ ସେ ରାମକଥାର୍‌ ଆଦି - ସ୍ରଷ୍ଟା ନୂହନ୍ତି 

ବାଲ୍ଲୀକି ଚ୍ଯବିନଙ୍କର ପୁତ୍ର ଅଥବା ତାଙ୍କର ବଂଶଧର । ବାଲ୍ଲୀକି ନାମ କୌଣସି 
ବ୍ୟକ୍ତି - ନାମ ନୁହେ; ଗୋଡ଼ର ନାମ । ସେ ସମ୍ଭବତଃ ଥ୍‌ଲେ ଭୃଗୁବଂଶୀୟ ଚ୍ୟବନ । ଚ୍ୟବନ 
ଥ୍ଲେ ଭୂଗୁଙ୍କର ପୁତ୍ର ଅଥବା ତାଙ୍କର ବଂଶଧର । ଚ୍ଯବନ ଶହର ବ୍ୟୁପୃଭିଗତ ଅର୍ଥ ହେଉଛି 
“ଚରକ” ଅଥୀତ୍‌ ଯାଯାବର”, ଯେ ଘୃରିବୂଲେ, ଚାରଣ କବି, ଗୁଣୀ, ପଣ୍ତିତ ବ୍ଯକ୍ତି 
ଂଚ୍ୟୁଂ ଧାତୁ ସଂସ୍କୃତରେ ପର୍ଯ୍ୟଟନ ଅର୍ଥରେ ପ୍ରଚଳିତ ନଥୁଲା, ଥ୍ଲା ପ୍ରାଚୀନ ଇରନୀ ଭାଷାରେ । 
ଚ୍ୟବନ ଥଲେ ଭୂଗୁ ଗୋତ୍ରୀୟ ! ଅନୁମାନ କରାଯାଏ : ଭୃଗୁମାନେ ପ୍ରଥମେ ଥୁଲେ ଗ୍ରୀସୀୟ, 


(୪) ଶ୍ରୀରାଜଶେଖର ବସ, ବାଲ୍ଲୀକି ରାମାୟଣ (ସାରାନୁବାଦ), 

ଷଷ୍ଠ ମୂଦ୍ରଣ କଲିକତା- ୧୩୭ ୨ 
(8) Sri Rajagopalachari, Ramayana, Bharatiya Vidya Bhawan, Bombay. 
(୬) ତପୋବନସ୍ପୋଯପି ବୃତ୍ତଂ ପ୍ରଚ୍ଚାଭି 

ର୍ଚଗାମ ରାଜା ପୁରଂ ଅମ୍ବରୀଷଃ । 

ତଥା ମହୀ ବିପ୍ରକ୍ତାଂ ଅନାଯୈସଃ 

ତପୋବନାତ୍‌ ଏତ୍ୟ ରରକ୍ଷ ରାମଃ | ( ରାମକଥାର ପ୍ରାକ୍‌ ଇତିହାସରୁ ଉଦ୍ଧତ) 
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ପରେ ହେଲେ ଆନଲ୍‌ବାନିୟାର ଅଧ୍ବାସୀ, ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ଗ୍ରୀକ୍‌ରେ କୁହାଯାଏ “ଫୁକ୍ସଂ (phruks) ! 
ଆଉ ଲାଟିନ୍‌ରୁ ଆସିଥ୍‌ବା ଇଂରାଜୀରେ କୁହାଯାଏ ଫ୍ରିଜୀୟ । ଏମାନେ ଗୀତ ବାଦ୍ଯରେ 
ଥଲେ ପ୍ରବୀଣ । ରଗ୍‌ ବେଦର ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ ଏମାନଙ୍କ ଗାନର (ଭୃଗୁବାନ୍‌) ପ୍ରଶଂସା 
କରାଯାଇଛି ( ୧.୧ ୨୦.୫) । ଡଃ ସେନ୍‌ ଅନୁମାନ କରନ୍ତି ଯେ, ଆମର ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟର 
ଦେବାଦେବୀ ସମ୍ପର୍କିତ ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଗଳ୍ପ ଭୃଗୁ-ଫ୍ରିଜୀୟମାନଙ୍କ ଠାରୁ ମିଳିଛି । ରାମକଥା 
ମୂନରେ ଯେଉଁ ସବୁ ଗନ୍ପବା ମିଥ୍‌ ଥୁଲା ସେଗୁଡ଼ିକ ଭୃଗୁବଂଶୀୟ ଚ୍ଯବନମାନଙ୍କର ଏକଚାଟିଆ 
ଥ୍ଲା । ରାମକଥାଗୁଡ଼ିକର ବିରିନ୍ନ ଉପାଦାନ ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରୁ ଆସିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଭାରତୀୟ 
ମାଟି ପାଣିରେ ତା'ର ସଂଟ୍ରନ୍ରଥନା ହୋଇଥଲା । ସେଇ ଗ୍ରନ୍ତନା କୌଣସି ଢଣେ କବିର 
କଣ୍ଠରେ ବା ଲେଖନୀରେ ହୋଇ ନାହିଁ; ବହୁ ଲୋକଙ୍କ ମୁଖରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ତା'ର ରୂପ ତଥା ରସ-ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଦେଖାଯାଏ। (୭) 

ଚ୍ୟବନ ବଂଶୀୟ ବାନ୍ଧୀକିଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଢ୍ଚୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ କାହାଣୀ ପ୍ରଚଳିତ 
ରହିଛି ତାହା ଅର୍ବାଚୀନ । ତମସାତୀରରେ ନିଷାଦ କର୍ର୍ଵକ ବିଦ୍ଧ ପୁଂ କ୍ରୌଞ୍ଚର ଭୂପତନ ଓ 
ସ୍ତ୍ରୀ କ୍ରୌଞ୍ଚର ବିଜାପରେ ତାଙ୍କର କଣ୍ଠରୁ ଯେଉଁ ଶୋକର ଉନ୍୍ବାସ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂ୍ର ରାବରେ ଉଠିଥ୍‌ଲା, 
ତାହା ଶ୍ଲୋକ ରୂପେ ଜଗତକୁ ମୁଗ୍ଧ କରିଥ୍‌ଲା । (୮) ସେଇ ଶ୍ଲୋକ - ଛନ୍ଦରେ ସମଗ୍ର 
ରାମାୟଣ ରଚନା କରିବାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ବ୍ରଙ୍ମାଙ୍କ ଠାରୁ ପାଇବାର ବାଳ୍ଲୀକି ରାମାୟଣର ବାଜ 
କାଣ୍ଡରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି । ଏହି ଶ୍ଲୋଵ ଓ ତାକୁ କେଢ୍ର କରି ପ୍ରଚଳିତ ଗଳ୍ପ କାନିଦାସ, 
ଅଶ୍ଵଘୋଷ ପ୍ରତୃତିଙ୍କୁ ଜଣାଥ୍‌ଲା । ଯେଉଁମାନେ ଏଇ ଶ୍ଲୋକ ଓ ତା'ର ଗଳ୍ପ ଚଳାଇ ନେଇଥ୍‌ଲେ ! 
ସେମାନେ ରାମକଥା କୌଣସି ଜଣେ କବିଙ୍କର ରଚନାରେ ଆବଦ୍ଧ ନୁହେଁ ବୋଲି ଏବଂ 
ସେଇ ସମୟରୁ ପ୍ରଚଳିତ ଶ୍ଲୋକ ରାମକଥାଠାରୁ ପ୍ରାଚୀନତର ବୋଲି ଢାଣିଥ୍‌ଲେ । ଏପରି 
ବହୁ ଶ୍ଲୋକ ବୈଦିକ ସାହିତ୍ୟରେ ଲକ୍ଷିତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ପୂବୌସ୍ତ ଶ୍ଲୋକଟି ଛନ୍ଦ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଦି 
କବିତା ହୋଇ ପାରେନା ବୋଲି ଡଃ ସେନ ମତ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 

ବସ୍ତୁ ବିନ୍ୟାସ, ବର୍ଣ୍ଣନା, ପ୍ରକୃତିଚିତ୍ରଣ, ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ,. ଭାବ, ରସ, ଛନ୍ଦ ଓ କବିତ୍ସ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବାଲ୍ଲୀକି ରାମାୟଣ ଯେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର କାବ୍ୟ ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ରାମଙ୍କୁ 
କବି ବିଝ୍ଣୁଙ୍କର ଅବତାର ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ ସାଧାରଣ ମାନବ ସୁଲଭ 
ସୁଖ ଦୂଃଖର ଅଧୀନ କରି ଦୁଃଖ, ଶୋକ ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କ ସ୍ଥିତପ୍ରଞ୍ଚତା ଓ ସହିଷ୍ଣୁତାର 


(୭) ଡଃ ସୁକୁମାର ସେନ, ରାମଜଥାର ପ୍ରାକ୍‌ ଇତିହାସ । 
(୮) ମା ନିଯାଦ ପ୍ରତିଷ୍ଠାଂ ତ୍ଵମଗମଃ ଶାଶ୍ବତୀ ସମାଃ । 

ଯତ୍‌ କ୍ରୌଞ୍ଚ ମିଥୁନାଦେକମଦଧୀଃ ଜାମ ମୋହିତମ୍‌ । (ବାଳକାଶ୍ଡ, ୨!୧୫) 
(୯) ତାମଭ୍ଯଗଛ ଦୁଦିତାନୁସାରୀ 

କବିଃ କୃଶେ ଧ୍ବାହରଣାୟ ଯାତଃ | 

ନିଷାଦ ବିଦ୍ଧାଣ୍ଡକ ଦର୍ଶନୋ ଜ୍ଜଃ 

ଶ୍ଲୋକତ୍ଵ ମାତାଦ୍ୟତ ଯସ୍ୟ ଶୋକଃ | (ରଘୁବଂଶ, ୧୪୮୭୦) 
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ପରିଚୟ ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଆଦର୍ଶ ପୁତ୍ର, ଭ୍ରାତା, ପତି, ସର୍ବୋପରି ଅନନ୍ୟ ପ୍ରଙ୍କାନୁରଞ୍ଜକ 
ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ କରି ଯେପରି ବିଶ୍ଵର ଅଗଣିତ ପାଠକଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଏକ ସର୍ବକାଳିକ ଆବେଦନ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ତାହା ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ ଅନନ୍ଯ କହିଲେ ଅତ୍୍ୁସ୍ତି ହେବ ନାହିଁ। ତାଙ୍କ 
ଇଲେଖନୀରେ ସୀତା ସତୀତ୍ସ, ପ୍ରେମ, ସହିଷୂତା, କ୍ଷମା ପ୍ରଭୃତି ଆଦର୍ଶ ନାରୀର ସର୍ବବିଧଗୁଣର 
ଏକ ମୂରିମନ୍ତ ସାର୍ବକାଳିକ ବିଗ୍ରହ । ତାଙ୍କ ରଚନା ମଧ୍ୟରେ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଓ ଭରତ ଚରମ 
ଭ୍ରାତୃଭକ୍ତି ନିଷ୍କାମ ସେବା ଓ ତ୍ଯାଗର ବିଲକ୍ଷଣ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 

ମହାଭାରତର କୌଣସି ରାମକଥାରେ (ତିନୋଟି ରାମକଥା ମଧ୍ଯରୁ) ବାଳଲ୍ଲୀକିଙ୍କର 
ନାମର ଉଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ । ଭାଗବତ ଓ ବିଷ୍ଣୁ ପୁରାଣର ରାମ କଥାରେ ମଧ୍ୟ ନାହିଁ । ଭାଗବତର 
ଉତ୍ତରକାଣ୍ଡର ଆଖ୍ୟାନ ସହ ରାମକଥାର ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖାଯାଏ ! ଭାଗବତ ଅନୁଯାୟୀ ସୀତାଙ୍କର 
ପାତାଳ ପ୍ରବେଶ ପରେ ରାମଂ ବ୍ରହୃଚର୍ଯ୍ୟ ଓ ଅଗ୍ନିହ୍ନୋତ୍ର ପାଳନ କରି ତେର ହଜାର ବର୍ଷ 
ଅତିବାହିତ କରିଥ୍‌୍ଲେ; କିନୁ କେଉଁଠି ବାଲ୍ଧୀକିଙ୍କର ନାମୋଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ । ଅନେକ ରଷି ରାମଚରିତ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ଏତିକି ମାତ୍ର ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳେ (୧୦.୩) । ବୌଦ୍ଧ ଓ ଜୈନ ରାମ 
କଥାରେ ଏବଂ ବ୍ରାହ୍ମଣ୍ଯ ଇତିହାସ ପୁରାଣରେ ମଧ୍ଯ ବାଲ୍ଧାକିଙ୍କର ନାମ ନାହିଁ । ବଵାଲ୍ଲୀକି 
ଶର୍ଦଟି କୌଣସି ପ୍ରାଚୀନ ମୁନି ରଷିଙ୍କର ନାମ ବୋଲି ଜଣା ନଥୁଲା । 

ବାଲ୍ଲୀକି ରାମାୟଣର ପୂର୍ବ କବିଙ୍କର ରଚନା ମିଳନାନ୍ତ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଅଗ୍ନି ପରୀକ୍ଷାର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ସହୃଦୟଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ବିଶେଷ କଷ୍ଟଦାୟକ । ଯୁଦ୍ଧର ସମାପ୍ରି ପରେ ରାମଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ 
ବିଭୀଷଣ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଅପସାରିତ କରି ସୀତାଙ୍କୁ ରାମଙ୍କ ସମକ୍ଷକୁ ଆଣିବାର ଉଦ୍ଯମ 
କରିବାରୁ ରାମ କ୍ରୋଧରେ କହିଲେ ଯେ ରାଜକୀୟ ଆଡ଼ମ୍ବର ନାରୀମାନଙ୍କର ଆବରଣ 
ନୁହେଁ, ଚରିତ୍ରହିଁ ସେମାନଙ୍କର ଆବରଣ । ଶିବିକାରୁ ଅବତରଣ କରି ସୀତା ପଦବନ୍ତଜରେ 
ରାମଙ୍କ ସମକ୍ଷରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୁଅନ୍ତେ ରାବଣର ଦୋଷଦୁଷ୍ଟଚକ୍ଷୁ ତାଙ୍କ ଉପରେ ପଡ଼ିଥ୍‌ବାରୁ 
ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରରେ ରାମଙ୍କର ସନ୍ଦେହ ଜାତ ହୋଇଛି। ବଂଶର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରକ୍ଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ସେ ତାଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ କୁଣ୍ଠିତ । ଅନ୍ୟ ଯେ କୌଣସି ପୁରୁଷର ଆଶୟ ନେବା ପାଇଁ 
ରାମ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି କଟୁକ୍ତି ପ୍ରୟୋଗ କରନ୍ତି (ବା.ରା., ଯୁଦ୍ଧକାଣ୍ଡ ୧୧୫୮୨୦-୨୪) ! ସୀତା 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରି ରାମ ଚରିତ୍ତ୍‌ବାନ୍‌ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କର ମହତ୍‌ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ଆକ୍ଷେପୋ୍ଷ 
ପ୍ରକାଶ କରିବାରୁ ଅଗ୍ନିରେ ପ୍ରାଶ ବିସର୍ଜ୍ଚନ ଦେବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛନ୍ତି । 

ରାମଙ୍କର ବାଳୀବଧ ଓ ସତାଙ୍କ ପ୍ରତି ରାମଙ୍କର କଟୁକ୍ିର ନିନ୍ଦା ପ୍ରାଚୀନ କବି 
କରି ନାହାନ୍ତି । ପ୍ରଜାନୁରଞ୍ଜକ, କର୍ଇଁବ୍ୟପରାୟଣ ସ୍ବାମୀଙ୍କର ଅଢ୍ରୀର୍ରି ନିବାରଣ ପାଇଁ ସୀତା 
ନିବବୀସନକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରି ନାହାନ୍ତି; କିନ୍ତୁ ଅଶ୍ମମେଧ ଯଜ୍ଚ 
ସଭାରେ ରାମଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ରଷି ଓ ପ୍ରଜାବର୍ଗଙ୍କ ସମକ୍ଷରେ ସତାତ୍ସ ପମାଣ ପ୍ରଦର୍ଶନର 
ବିଲକ୍ଷଣ ଶପଥ ନେଇ କହିଛନ୍ତି - - 

ଯଥାହଂ ରାବଣାଦନ୍ଯଂ ମନସାପି ନ ଚିନ୍ତୟେ । 
ତଥାମେ ମାଧବୀ ଦେବୀ ବ୍ରିବରଂ ଦାତୁ ମର୍ହ୍ତି ॥ 
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ମନସା କର୍ମଣା ଵଵବାଚା ଯଥା ରାମଂ ସମର୍ଚ୍ଚୟେ ! 
ତଥାମେ ମାଧବୀ ଦେବୀ ବିବରଂ ଦାଡ଼ୁ ମର୍୍ଚତି ॥ 
ଅଥ୍ଥୀତ୍‌ ଯଦି ମୁଁ ରାଘବ ଭିନ୍ନ ଅନ୍ଯ କାହାକୁ ମନେ ମନେ ଚିନ୍ତା କରି ନଥାଏ, 
ତାହେଲେ ହେ ଧରିତ୍ରୀ ଦ୍ରେବି, ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ମୋତେ ଆଶ୍ରୟ ଦିଅ । ଯଦି ମନ, କର୍ମ 
ଓ ବାକ୍ୟରେ ରାମଙ୍କୁ ଅର୍ଚ୍ଚନା କରିଥାଏ, ତାହେଲେ ହେ ଧରିତ୍ରୀ ଦେବି, ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ 
ମୋତେ ଆଶ୍ରୟ ଦିଅ । | 
ଶପଥ ଢାଳରେ ଭୂତଳରୁ ଧରିତ୍ରୀ ଦେବୀଙ୍କ ସହ ସିଂହାସନର ଉତ୍ଥାନ, ଧରିତ୍ରୀ 
ଦେବୀଙ୍କ କୋଳରେ ସୀତାଙ୍କର ରସାତନରେ ପ୍ରବେଶ, ରାମଙ୍କର ଧରିତ୍ରୀଙ୍କ ପ୍ରତି କ୍ରୋଧ, 
ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କର ଆବଦିଭୀବ, ବହାାଙ୍କର ଆଶ୍ଵାସନା ଓ ଅନ୍ତର୍ବାନ ପରେ ରାମଙ୍କ ଅନୁରୋଧରେ ବାଲ୍ଲୀକିଙ୍କର 
ଉତ୍ତର ଚରିତ ରଟନା ଓ “ଲବକୁଶଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ଗାନ; ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ଜାନକୀ ପ୍ରତିମା ନିମୀଣ କରାଇ 
ରାମଙ୍କର ଯଜ୍ଞାନୂଷ୍ଠାନ ଓ ତା'ର ସମାପ୍ରିଃ ମାତାମାନଙ୍କର ମୃତ୍ଯୁ ରାମଙ୍କର ଲକ୍ଷୁଣତ୍ଯୟାଗ, 
କୃଶ ଓ ଲବଙ୍କୁ ଦକ୍ଷିଣ କୋଶଳ ଓ ଉତ୍ତର କୋଶଳ ରାଜ୍ଯ ପ୍ରଦାନ; ରାମ, ଭରତ ଓ 
ଅନୁଚତ୍ତମାନଙ୍କର ସରୟୂରେ ମହାପ୍ରସ୍ଥାନ ପ୍ରଭୃତି ଘଟଣା ଉତ୍ତର କାଣ୍ଡରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 


କାଳିଦାସ ଓ ରାମକଥା : 


କାଳିଦାସ ରଘୁବଂଶର ଦଶ ମସର୍ଗଠାରୁ ପଞ୍ଚଦଶ ସର୍ଗ ମଧ୍ୟରେ ଦ୍ରତ ଲୟରେ ରାମକଥାର 
ଚମଜ୍ାର କାବ୍ୟିକ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ଯେଉଁ ଭାବରେ ରାମକଥା ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି, 
ସେଥ୍‌ରେ ପ୍ରାଚୀନ ଗଳ୍ପ ଛାଞ୍ଚରେ ରାମକଥା ସୂତ୍ର ଧରା ପଡ଼େ । ରାମାୟଣ ଗୀତିକାର 
ଆଦି କବିଙ୍କୁ କାଳିଦାସ ପ୍ରାଚେତସଂ ( ୧୫୬୩) ବୋଲି କହିଛତ୍ତି, ଯା'ର ଅର୍ଥ ବରୁଣଙ୍କର 
ପୁତ୍ର ଭୃଗୁ ବା ବଂଶଧର ଭାର୍ଗବ । ରାମକଥା ପ୍ରଥମତଃ ଚାରଣ ଭାଟମାନଙ୍କର ଗାନ ଥୁଲା 
ବୋଲି ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି । କାଳିଦାସଙ୍କ ନିକଟରେ ବାଲ୍ଲୀକି ରାମକଥାର ଆଦି କବି ନ 
ଥ୍ଲେ ! ତେ ରଘୁବଂଶରେ ଅଷ୍ପମେଧଂ ଯଞ୍ଚାନୁଷ୍ଠାନ କଥା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ସୁତରାଂ ଲବକୁଶ 
ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଥ୍ଲେ ଚାରଣଭାଟ, ଯେହେତୁ ସେମାନେ ଚାରଣଭାଟ ଗୁରୁ ବାଲ୍ଧୀକିଙ୍କ ଠାରୁ 
ରାମାୟଣ ଗାନ ଶିକ୍ଷା କରିଥୁଲେ । ସେମାନଙ୍କର ଗାନର ପ୍ରଷଶଂସାଗୁଣି ରାମ ସେମାନଙ୍କୁ 
ଡକାଇ ଗାନ ଶ୍ରବଣ କରିଥ୍‌ଲେ | ଅନ୍ୟକାଶ୍ଡ ଗୁଡ଼ିକୁ ଛାଡ଼ି ଦେଲେ ଉତ୍ତର ଚରିତ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
କାଳିଦା ସଙ୍କର ରମ କଥାର ବାଲ୍ଲୀକି ରାମାୟଣ" ସହିତ ଆନ୍ତରିକ ମେଳ ନାହିଁ । ବନବାସ 
କାଳରେ ସୀତାଙ୍କର ଉନ୍ମକ୍ତ ପୟୋଧରକୁ କାକ “ ନଖରେ ଆଘାତ କରିବାରୁ ରାମଙ୍କ ବାଣ 
ପ୍ରୟୋଗରେ ତା'ର ଗୋଟିଏ ଚକ୍ଷୁ କଣା ହେବା ଘଟଣାଟି (୧୨୨୨-୨୩) ବା.ରା.ର 
ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କରଣରେ ନାହିଁ (ଯାହା ହେଉଛି ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ମିଥ୍‌) । ବାଲ୍ଲୀକି ରାମାୟଣ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପ ନେବା ପୂର୍ବରୁ କାଳିଦାସଙ୍କର ରଘୁବଂଶ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଅନ୍ୟ ପ୍ରମାଣ 
ହେଉଛି « ବିରାଧ ବଧ ଓ କବନ୍ଧ ବଧ ଉପାଖ୍ୟାନ । 

କାଳିଦାସ ଯେଉଁ ରାମାୟଣ ଗ୍ରନ୍ଧ ସମ୍ପର୍କରେ ଜାଣିଥ୍‌ଲେ, ସେଥ୍‌ରେ ଉତ୍ତରକାଞ୍ଡ 
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ନଥ୍‌ଲା, ତା'ର ,ପରିସମାପ୍ି ଥ୍ଲା କେବଚ ରାମଙ୍କର ଅଭିଷେକରେ । କାଳିଦାସଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ବାଲ୍କି ଭବିଷ୍ୟତ ଦ୍ରଷ୍ଟା ` ନଥ୍ଲେ । ଉତ୍ତରକାଣ୍ଡ କାଳିଦାସଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଥ୍ଲା ଏକ ସ୍ପତନ୍ତ୍ 
ଆଖ୍ୟଯାନ, ରାମାୟଣର ଶେଷ ଭାଗ ନୁହେଁ । 
ରାମାୟଣରେ ଉତ୍ତର କାଣ୍ଡର ସଂଯୋଜନ ସବୂଠାରୁ ପ୍ରାଚୀନତମ ଭଟ୍ଟିକାବ୍ୟ (ରାମଚଚରିତ୍ର 
ବିଶିଷ୍ୟ ପରେ ଘଟିଥ୍ବା ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । କାରଣ ଭଟିକାବ୍ୟରେ ଉତ୍ତର ଚରିତର ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ନାହିଁ ¦ ଏହା ରଘୁବଂଶର ପରବର୍ତୀ ରଚନା ବୋଲି ଗବେଷକ ମାନଙ୍କର ମତ । 
ରାମାୟଣ ସହ ରଘୁବଂଶର ଯେଉଁ ଅମେଜ ରହିଛି, ତାହା ଅନ୍ଯ ରାମ-କଥାରୁ 
ନିଆଯିବା ଯେତେଦୂର ସମ୍ଭବ । ଇକ୍ଷ୍ମାକୁ ବଂଶର ଯଶ କୀର୍ରନ କରିଥବା ବହୁ କବିଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 
କାଳିଦାସ ରଘୁବଂଶ ଆରମ୍ଭରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି (ରଘୁବଂଶ, ୧୮୪) । 
ଡକୂର ସେନ କହନ୍ତି - ଉତ୍ତର କାଣ୍ଡରେ ସୀତାଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଯେଉଁ ସବୁ କଥା 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି, ସେଥ୍‌ରେ ଯେପରି କାଳିଦାସଙ୍କର ଶ୍ଲୋକ -ସୂତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ଭାଷ୍ୟ କରାଯାଇଛି । 
ଯେଉଁଠି ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଘଟିଛି, ସେଠାରେ ଉତ୍ତର କାଣ୍ଡର ଅବୀଚୀନତ୍ଵ ଧରାପଡ଼ିଯାଏ, 
ଯଥା - କାଳିଦାସ ଅଶ୍ରମେଧ ଯଞ୍ଚ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ରମାୟଣଗାନର କୌଣସି ଉନ୍ନେଖ କରି 
ନାହାନ୍ତି । ଉତ୍ତର କାଣ୍ଡର କବି ଅଶ୍ଵମେଧ ଯଞ୍ଚ ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଥ୍‌ବାରୁ ରାମାୟଣ 
ଗାନ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି (୧୦) । 
କାଳିଦାସଙ୍କ ବର୍୍ଣନା ଅନୁସାରେ କୁଶଲବଙ୍କ ମୁଖରୁ ଗାନ ଶୁଣି ରାମ କବିଙ୍କର ନାମ 
ଜାଣିପାରନ୍ତି ଏବଂ ଭ୍ରାତାମାନଙ୍କ ସହ ବାନ୍ଲୀକିଙ୍କ ନିକଟକୁ ଯାଇ ନିଜର ସର୍ବସ୍ବ ତାଙ୍କୁ ଅର୍ପଣ 
କରିବା ପାଇଁ ନିବେଦନ କରନ୍ତି ( ୧ ୫ା୭୦ ) ! ଉତ୍ତର ଚରିତର କବିଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାନୁଯାୟୀ ବାଲ୍ଲୀକି 
ରାମଙ୍କ ସଭାକୁ ଆସିଛନ୍ତି । “କାଳିଦାସଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାନୁସାରେ ବାଲ୍ଲୀକି ଶିଷ୍ୟ ପଠାର ସୀତାଙ୍କୁ 
ରାମଙ୍କ ଯଜ୍ଞ-ସଭାକୁ ଅଣାର୍ତିଃ କିନ୍ତୁ ଉତ୍ତର ଚରିତର ବର୍ଣ୍ଣନାନୁସାରେ ରାମ, ଶତ୍ରଘ୍ଛ ହନୁମାନ, 
ବିଭୀଷଣ ଓ ସୁଷେଣଙ୍କୁ ପଠାଇ ବାଛ୍ଲୀକି ଓ ସୀତାଙ୍କୁ ସଭାଡ଼ୂ ଅଣାନ୍ତି । 
ରାମଙ୍କର ଯଜ୍ଚସଭାକୁ ସୀତାଙ୍କର ଆଗମନ, ବାଲ୍ଲୀକିଙ୍କ ନିର୍ଦେଶରେ ରାମଙ୍କ ସହ 
ସର୍ବଜନ ସମକ୍ଷରେ ତାଙ୍କର ଶପଥ ଓ ପାତାଜଗମନ ସାତଟି ଶ୍ଲୋକରେ କାଳିଦାସ ଯେପରି 
ଚମନ୍ମାର ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଅନନ୍ୟ ସୁଷମା ମଣ୍ଡିତ । ଶପଥ ସଖ୍ଚର୍କିତ 
ଶ୍ଲୋକଟିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଉ - 
ବାଙ୍କୁମନଃ କର୍ମଭିଃ ପତେୟୌ ବ୍ଯଭିଚାରୋ ଯଥା ନମେ। 
ତଥା ବିଶ୍ଵମ୍ଭରେଦେବି ମାଂ ଅନ୍ତଧୀତୁ ମର୍ଚସି ॥୧୫।୮୧ 
(ସୀତା ପବିତ୍ର ଜଳରେ ଆଚମନ କରି ଏଇ ସତ୍ୟବାକ୍ୟ ଉଚ୍ଲାରଣ କଲେ)- ଯେହେତୁ 
କଥାରେ, ଚିନ୍ତାରେ ଓ କାର୍ଯ୍ୟରେ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ପ୍ରତି ମୁଁ ଅବହେଳା କରି ନାହିଁ, ସେ ହେତୁ 
ହେ ବିଶ୍ଵମ୍ଭରା ଦେବି, ମୋତେ ଅନ୍ତର୍ହିତ କରିବାର ଯୋଗ୍ଯକର । 


( ୧୦) ରାମକଥଆାର ପ୍ରାଜ୍‌ ଇତିହାସ । 
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କିନ୍ଧୁ ବାଲ୍ଲୀକି ରାମାୟଣରେ “ମାଂ ଅନ୍ତଧୀତୁ ମର୍ଚ୍ଚସି” ସ୍ଥାନରେ ବିବରଂ ଦାତୁ ମର୍ହତି' 
ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇ କାଳିଦାସଙ୍କର ଶହ ପ୍ରୟୋଗର ଭାବଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ରକ୍ଷା କରାଯାଇ 
ପାରିନାହିଁ । ଉତ୍ତର ଚରିତକାର ସ୍ୂଜତଃ କାଳିଦାସଙ୍କ ଠାରେ ରଣୀ, ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଚାରରୁ 
ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । 
ସିଂହାସନ ସହ ଧରିତ୍ରୀ ଦେବୀଙ୍କର ଆବିଭୀବ ଓ ସୀତାଙ୍କ ସହ ପାତାଳ ପ୍ରବେଶ 
ଉଭୟରେ ପ୍ରାୟ ଏକ ପ୍ରକାର । କାଳିଦାସଙ୍କର ଗୁରୁର୍ବିଧ୍‌ ବଳାପେକ୍ଷୀର (୧୫୮୮୫) ଅର୍ଥ 
ଠିକ୍‌ ବୁଝାନଯାଇ ଉତ୍ତର ଚରିତରେ ଧରିତ୍ରୀ ବିପକ୍ଷରେ ଶରାସନଧାରୀ କ୍କୁଦ୍ଧ ରାମଙ୍କୁ ଶାନ୍ତ 
କରିବା ପାଇଁ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କୁ ଅଣାଯାଇଛି (ଯା'ର ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥ ଯେ ଦୈବର ବଳ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ।) 
ସୀତାଙ୍କର ପାତାଳ ପ୍ରବେଶ ଅଦୃଷ୍ଟର ବିଧାନ । ସେଠାରେ ରାମଙ୍କ କ୍ରୋଦ୍ଧଦୀପ୍ତ ପୌରୁଷ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିରର୍ଥକ । ଉତ୍ତର ଚରିତକାର ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ଉଚ୍ତି ମାଧ୍ୟମରେ ଭବିଷ୍ଯତ ଘଟଣା ଓ 
ଉତ୍ତର ଚରିତ ବର୍ଣ୍ଣନା ସମ୍ପର୍କରେ ବାନ୍ଧୀକିଙ୍କ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ଯଥା - 
ଭବିଷ୍ଯୟଂ ଉତ୍ତରଂ ଟୈବ ସର୍ବଂ ବାଲ୍ଲୀକିନା କୃତମ୍‌ ! 
ଆଦିକାବ୍ଯଂ ଇଦଂ ରାମଂ ତୃଦ୍‌ବ୍ରଂ ଅଖ୍ଜଂ କୃତମ୍‌ ॥ 
କାଳିଦାସଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସୀତାଙ୍କର ଅଗ୍ନି ପରୀକ୍ଷା କବିରୁଚିର ପ୍ରତିକୂଳ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ତା'ର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିନାହାନ୍ତି କେବନ ସୀତା ନିବୀସନ କାଳରେ ସୀତାଙ୍କ ମୁଖରେ ତା'ର 
ସୂଚନା ମାତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି । ଦୋହଦିନୀ ସୀତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ରଷିଆଶ୍ରମ ଦର୍ଶନ ଅଭିନାଷ ନାଟକୀୟ 
ଭାବରେ ତାଙ୍କର ନିବୀସନର ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ବାରୁ ସେ ମୁହୁର୍ଭକ ପାଇଁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ 
ହୋଇ କହିଛନ୍ତି - 
ବାଚ୍ୟସ୍ତୁବୟା ମଦ୍‌ବଚନାତ୍‌ ସ ରାଜା 
ବହ୍ଲୌ ବିଶୁଦ୍ଧାମପି ଯତ୍‌ ସମକ୍ଷମ୍‌ 
ମାଂ ଲୋକବାଦ ଶ୍ରବଣା ଦହାସୀଃ 
ଶ୍ରିତସ୍ୟ କିଂ ତତ୍‌ ସଦୃଶଂ କୂଳସ୍ଯ ? (ରଘୁବଂଶ, ୧୪୬୧) 
ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କୁ ସୀତା କହୁଛନ୍ତି - ତୁମର ସେଇ ନୂତନ ରାଜାଙ୍କୁ ମୋର ଏଇ କଥାଗୁଡ଼ିକ 
କ୍ରହ : ଆଯ୍ଯପୁତ୍ର ସ୍ଵୟଂ ଅଗ୍ନିରେ ମୋର ଚାରିତ୍ରିକ ଶୁଦ୍ଧତା ପରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି, ଆଢି କିନଧୁ 
ଅଳୀକ ଲୋକାପବାଦରେ ମୋତେ ପରିତ୍ୟାଗ କରୁଛନ୍ତି, ଏହା କ'ଣ ଜ୍ରଗଦ୍‌ ବିଖ୍ୟାତ୍‌ ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶର 
ବାତା ଙ୍କର ଚଚରିତ୍ରାନନରୂପ ହେଲା ? ତାପରେ ଅବଶ୍ଯ ପ୍ରକୃତିସ୍ଥା ହୋଇ କହିଛନ୍ତି - ସେ 
(ସ୍ବାମୀ) ଜ୍ଞାନବାନ୍‌ ତାଙ୍କର ବା ଦୋଷ କ”ଣ ? ସେ ଯେ ଇଛ୍ଥାକରି ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଏ 
ବ୍ୟବହାର କଲେ ଏହା ସେ ଭ୍ରମରେ ସୁଦ୍ଧା ଭାବି ପାରୁ. ନାହାନ୍ତି । ଜନ୍ନାନ୍ତରେ ସେ କେତେ 
ପାପ କରିଥ୍‌ଲେ, ଏ ସବୁ ତା'ର ଦୁଃସହ ବିଷମୟ ପରିଣାମ । ସନ୍ତାନ ପ୍ରସବ ନହେବା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ଚାହିଁ ଏଇ ତପସ୍ଯା କରି ଅନନ୍ୟ ଚିତ୍ତରେ ତାଙ୍କୁ ହିଁ ହୃଦୟରେ 
ଧ୍ୟାନ କରିବେ : ଅନ୍ଯ ଜନ୍ଧରେ ସେ ଯେପରି ତାଙ୍କୁ ସ୍ଵାମୀ ରୂପେ ପାଆନ୍ତି, କିନ୍ଧୁ ତାଙ୍କ 
ସହ ବିଚ୍ଛେଦ ଯେପରି ନ ଘଟେ (ରଘୁବଂଶ, ୧୪/୬୧,୬୬) | 
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କାଳିଦାଙ୍କ ପରେ - ସଂସ୍କୃତ ଓ ଦେଶୀୟ ଭାଷାମାନଙ୍କରେ ରାମକଥାକୁ ନେଇ ବହୁ 
ପୁରାଣ, କାବ୍ୟ, ଚମ୍ପଟ ନାଟକ ଓ ଲୀଳା ରଚିତ ହୋଇଛି । ଦେଶୀୟ ଅୱଧୀ ଭାଷାରେ 
ତୁଳସୀ ଦାସଙ୍କ ରାମଚରିତ ମାନସ, ତାମିଲ୍‌ ଭାଷାରେ କମ୍ବନଙ୍କର କମ୍ବନ ରାମାୟଣ, ବଙ୍ଗଳାରେ 
କ୍ୃରିବାସ ରାମାୟଣ, ଓଡ଼ିଆରେ ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ଦାଣ୍ଡି ବା ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣର 
ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଏ ସବୁରେ ରାମଙ୍କୁ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କର ଅବତାର ଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇ 
ରାମ ଓ ସୀତାଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ମାନବ ସୁଲଭ ଲ୍ଲୀଳା ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ଦାଣ୍ତି ରାମାୟଣରେ 
ବଳରାମ ବାଲ୍ଲୀକି ରାମାୟଣର ସାରକଥା ମାନ ଗ୍ରହଣ କରି ମୂଳ ରାମାୟଣର କେତେକ 
ଘଟଣା ବାଦ ଦେଇ ବିଭିନ୍ନ ପୁରାଣରୁ କେତେକ ଆଖ୍ୟଯାନ ଗ୍ରହଣ କରିବା ସହିତ ସ୍ଵକୀୟ 
କଳ୍ପନାରେ ବହୁଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି । ତେବେ ବାଲ୍ଲୀକି ରାମାୟଣ ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍ୟାତ୍ମ ରାମାୟଣର 
ଛାୟୀ ଏଥ୍‌ରେ ଅଧ୍‌କ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । 


ଦାଷ୍ତି ରାମାୟଣ ଛାୟାରେ ସଡ଼ିଶାରେ ବହୁ ପୁରାଣ, କାବ୍ୟ ଓ ଲୀଜା ରଚିତ 
ହୋଇଛି ( ୧୧ ) । ତନୃଧ୍ୟରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଚଜଙ୍କ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ” ଏକ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ମହାକାବ୍ୟ ! 
ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ, ବର୍ଣ୍ଣନା, ଭାଷା ଓ ଅଳଙ୍କାରର ବୈଚିତ୍ର୍ଯପୂର୍ଣଣ ପ୍ରୟୋଗରେ କବିଙ୍କର ପ୍ରତିଭା 
ଓ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟର ଚମଚ୍କାର ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି ଘଟିଛି । ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଓ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ରୀତିକାବ୍ଯ ସୁଲଭ 
କୃତ୍ରିମତା ଲକ୍ଷିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ରାମସୀତାଙ୍କ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ଦାଖତ୍ଯ ଢୀବନ ଚିତ୍ର ସହୃଦୟଙ୍କ 
ପକ୍ଷରେ ଏକାନ୍ତ ଆକର୍ଷଣୀୟ । ରାମ ଚରିତ୍ରରେ ତାଙ୍କ ତ୍ରିକାଳଦର୍ଶିତ୍ଵ ଓ ସୀତା ଚରିତ୍ରର 
ଉନ୍କର୍ଷ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାର ବିଷୟ । ଅନଳରେ ସୀତା ନିଜର ପ୍ରକୃତ ରୂପ ଗୋପନ କରି 
ମାୟା ସୀତାର ରୂପରେ ରାବଣ ଦ୍ଵାରା ଅପହୃତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଶେଷ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ! 
(୧୩) ଅଧାମତ୍ମ ରାମାୟଣ ଓ ରଘୁନାଥ ବିଳାସର (ଧନଞ୍ଜଯଭଞ୍ଜ) ଅନୁରୂପଟିତ୍ର ଆଦର୍ଶରେ 
କବି ଏହା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥ୍୍‌ବାର ଅନୁମିତି ହୁଏ । ‘ରଘୁନାଥ ବିଳାସ”ରେ କବି ରାମଙ୍କ ମୁଖରେ 
କହିଛନ୍ତି - 
ଅନ୍ତର୍ହତ ତୁ ଅନଜେ ହୁଅ । 
ମାୟା ରୂପ ତୋ ମନ୍ଦିରେ ଥୁଅ ॥ 
ବିଧାତାର କଥା ତୁମରେ ବିଦିତ ଯେବେ ମରିବ ବିଶ୍ରବା ପୁଅରେ ସୁନ୍ଦରୀ ! 


( ୧୧) ରାମବିଭା, ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ, କେଶବ ରାମାୟଣ, ସୂଚିତ୍ର ରାମାୟଣ, ରଘୁନାଥ ବିଳାସ, 
ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ, ରାଘବ ବିଳାସ ଇତ୍ୟାଦି I 


( ୧୨) ଉପେନ୍ଦ୍ର, ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ, ୧୫୧୨-୧୪ 


( ୧୩) ବୈଷଶ୍ଵାନରେ ମୁଁ ଝାସିବି ବୋଲିଖରେ ସେ ପାଶେ ଶଶତ ! ˆ ” ବିଜ୍ଜନବନଶଙ୍କାଘେନି ଜାନକୀ 
ହୁଅନ୍ତେ ଗୁପତ | (ବୈ.ବି., ୨୪୩୩) 


( ୧୪) ଅସମ୍ଭବ ହେମମୃଗସ୍ୟ ଜନ୍ମ ତଥାପି ରାମୋଲୁଲ୍ଲଭେ ମୃଗାୟ । ( ମହାନାଟକ) 
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ମହାନାଟକ ଅନୁସରଣରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଭବିଷ୍ଯତ ବଢ୍ତା ଭାବରେ ଚତ୍ରିତ 
କରି ତାଙ୍କ ମୁଖରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି - 
ବଦତି ଲକ୍ଷଣ ଏ କପଟୀ ଏଣ ମାରୀଚ ନିଷ୍ଚୟ, 
ବିଲୋକିବା ଥାଉ ଶୁଣିଛ ବାତାୟୁ ସ୍ଵର୍୍ତରତ୍ଵମୟ । 
(ବୈ.ବି., ୨୪୮୨୯) 
ରାମଙ୍କ ସହ ଭେଟ, ବିବାହ ପାଇଁ ସୂର୍ପଣଖାର ରାମଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ, ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରୀ ନାସିକା ଛେଦନ, ଭ୍ରାତା ରାବଣ ନିକଟରେ ଏ ଦୂର୍ଦିଶାର କାରଣ ବର୍ଣ୍ଣନା ସମସ୍ତ 
ଅଧ୍ୟାମ୍ପ ରାମାୟଣର ଅନୁରୂପ । ବ୍ୟାସ ରାବଣ ସମକ୍ଷରେ ସୃର୍ପଣଖା ମୁଖରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି - 
ରାକ୍ଷସୀ ତମୁବାଚେଦଂ ପ୍ରମଭୋ ବିମୃଢ଼ଧୀଃ । ୪୧ 
ପାନାସକ୍ତଃ ସ୍ତ୍ରୀ ବିଜ୍ିତଃ ଷଣ୍ଢଃ ସର୍ବତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ଯସେ । 
ଚାରଚକ୍ଷୁର୍ବିହୀନସ୍ତୁବଂ କଥଂ ରାଜା ଭବିଷ୍ଯସି ? ॥୪୨ 
ତସ୍ଯ ରର୍ଯ୍ୟା ବିଶାଳାକ୍ଷୀ ରୂପିଣୀ ଶ୍ରୀରିବାପରା । ୪୮ 
ଦେବ ଗଛ୍ଧର୍ବ ନାଗାନାଂ ମନୁଷ୍ଯାଣୀଂ ତଥା ବିଧା 
ନ ଦୃଷ୍ଟବା ନ ଶ୍ରତ୍ଧା ରାଜ ନ୍ଦ୍ୟୋତୟନ୍ତୀ ବନଂ ଶୁଭା ॥ ୪୯ 
ଆନେତୁ ମହ ମୁଦ୍ଧ୍ଯସ୍ତା ତାଂ ଭାର୍ଯ୍ୟାର୍ଥଂ ତବାନଘ । 
ଲକ୍ଷ୍ମଣୋ ନାମ ତଦ୍‌ଭ୍ରାତା ବିଚଛ୍ଛେତି ମମ ନାସିକାମ୍‌ ॥ ୫୦ 
(ଅଧାମ୍ରାମାୟଣ, ଅରଣ୍ଯକାଞ୍ଡ ) 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ସୂର୍ପଣଖା ମୁଖରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି - | 
ବାତ୍ତୀବହ ହୀନ ବିଶ୍ଵପାଠମାନ ଗୋଚର ହେବାକୁ । 
ବଧ୍‌ ତ୍ରିଶିର ଦୂଷଣ ଖର ମୋତେ ଏ ଦଣ୍ଡ ଦେବାକୁ । ୪ 
ବ୍ରହ୍ମା କୋଟିଏ କନ୍ଯା ପରି ଗୋଟିଏ ଗଢ଼ିବେ କି କରି । 
ବ୍ରଙ୍ମା୍ତ ଲକ୍ଷରେ ଖୋଜିଲେ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ନଥ୍‌ବେ ସୁନ୍ଦରୀ । 
ଦିହେ ନୃତ୍ଯ ଆସି ରମ୍ଭା ଉରୁବଶୀ ତୋ ଆଗେ ଦେଖଛି। 
ବନିତାମଣି ଦାସୀପଣେ ନ ଗଣି ମୋ ମନେ ରଖିଛି ।୫। 
ବର ଦେବରଙ୍କୁ ମାରି ମୁଁ ତାହାକୁ ଆଣନ୍ତି ତୋ ପାଇଁ । 
ବିକୃତ ରୂପେ ଯାଉଁ ତାଙ୍କ ସମୀପେ ଏ ଦଶ୍ତ ସେ ଦେଇ।୯। 
(ବୈ.ବି., ୨୪ ଶ ଛାନ୍ଦ) 
ରାମ କଥାର ପରମ୍ପରା . ସମ୍ପର୍କରେ ସଂସ୍କୃତ ରଚନା, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଓ 
ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରୁ ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇ ପାରେ । ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ 
ରାମକଥାର ପରମ୍ପରା ସମ୍ପର୍କରେ କିତ୍‌ ଧାରଣା କରାଯାଇପାରେ | କିନ୍ଧ ଏତିହାସିକ, ଭାଷାତାର୍୍‌ିକ 
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ଓ ପୁରାତତ୍ତ୍ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରାମକଥାର ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ଓ ଆଖ୍ୟାନ ଯେପରି ରହସ୍ଯମୂଳକ, ସେହିପରି 
କୌତୃହଳୋଦ୍ଦୀପକ ! ପ୍ରବନ୍ଧର ସୀମିତ କଳେବର ମଧ୍ୟରେ ସେ ସମସ୍ତର ଆଲୋଚନା ସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ । 


ସହାୟକ ପୁସ୍ତକ : 


ଶ୍ରୀ ରାଜଶେଖର ବସୁ, ବାଲ୍ଲୀକି ରାମାୟଣ (ସାରାନୁବାଦ) 
C. Rajagapalachari, Ramayana 

ଡ଼ଃ ସୁକୂମାର ସେନ, ରାମକଥାର ପ୍ରାକ୍‌ଇତିହାସ 

ବ୍ୟାସ, ଅଧ୍ଯାମୁ୍‌ ରାମାୟଣ 

ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ, ରଘୁନାଥ ବିଳାସ 

ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ 

ବାଳକୃଷ୍ଣକର, ସମ୍ପୀ : ସାରସ୍ଵତ ରାମାୟଣ 

ହନୂମାନ, ମହାନାଟକ 
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ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ପୂରାଣ ସାହିତ୍ୟ 


ଡଃ ସ୍ଵେହଲତା ପଟ୍ଟନାୟକ 


a es 


ପୁରାଣ ସାହିତ୍ଯ ଆମ ଧର୍ମ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ଯର ପ୍ରତିଲିପି। ଆର୍ଯ୍ୟ ସଭ୍ୟତା 
ଓ ସଂସ୍କୃତିର ନିଦର୍ଶନ। ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ଞ୍ଚାନ ବିଜ୍ଞାନର ବିଶ୍ଵକୋଷ ଓ ସାମାଜିକ 
ଚଳଣୀର ସମ୍ଭିଧାନ। ମଣିଷ ସମାଜରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଉତ୍ତରଣ ଲାଗି ଏହି ପୂରାଣ ଦାୟୀ। 
ଏତଦ୍‌ ବ୍ଯତୀତ୍ବ ସମାଜକ୍ର ସତ୍ଶିକ୍ଷା। ସତ୍‌ପରାମର୍ଶ ଦେବାକୁ ଏହା କେବେ ହେଳା କରିନାହିଁ। 
ସାମାଜିକ ସତ୍ଯର ଉଦ୍‌ଘାଟନ ଏହାର ଅନ୍ଯତମ ଦାୟିତ୍ଵ । ପୂରାଣ ଶ୍ରବଣ, ପଠନ, 
କୀର୍ଉନ ଦ୍ଵାରା ମାୟା ମୋହ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂସାରରୂ ମୂଚ୍ରିମିଳେ ବୋଲି ଭାରତୀୟ ଜନତା 
ବିଶ୍ଵାସ କରେ। 

ବେଦର ବିକଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ପୁରାଣ। ବେଦ ଥୁଲା ବ୍ରାହ୍ମଣ ଓ ଉଚ୍ଚ ବର୍ଗର 
ମଣିଷମାନଙ୍କର ସମ୍ପରଭି। ନାରୀ ତଥା ସମାଜର ତଳବର୍ଗର ମଣିଷମାନଙ୍କ ଲାଗି ବେଦ 
ଅଧ୍ୟୟନ କରିବାର ଅଧ୍‌ଵକାର ନଥୁ୍‌ଲା। ସମାଜପଡିର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଥୁଲା ଶେଷ ତଥା ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ନିଶ୍ବଭ୍ତି। ଏହାଛଡ଼ା ସାଧାରଣ ମଣିଷଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ବେଦର ଗୃଢ଼ ରହସ୍ଯ ବୁଝିବା ସମ୍ଭବ 
ନ ଥୁଲା। ଏଣୁ ସମାଜରେ ଅବହେନିତ ବୃହତ୍ତର ଜନତାର ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ସନ୍ତୋଷ ବିଧାନ 
ଲାଗି ପୁରାଣ ରଚନା କରାଗଲା। ଏହା ହେଲା ଜାତୀୟ ମହାସ୍ରୋତରୁ ବିଚ୍ଚିନ ହୋଇ 
ଆସୁଥ୍ବା ବୃହତର ଗୋଷ୍ଠରୀ ବେଦ - ପଞ୍ଚମ ବଦେଦ। କେତେକ ଭାରତୀୟ ଗବେଷକ 
ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ଯେ ବେଦ ସହିତ ପୂରାଣଗୁଡ଼ିକ ଏକ ସମୟରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା। 
ଅଥର୍ବ ବେଦ ଓ ଛାନ୍ଦୋଗ୍ୟ ଉପନିଷଦରେ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ଉଚ୍ତିକୁ ଭିତ୍ତିକରି ସେମାନେ ଏଭଳି 
ଅନୁମାନ କରିଥାନ୍ତି ବୋଲି ବିଶ୍କାସ । ଅର୍ଥବ ବେଦରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି - 

“ରଚ ସାମାନି ଛନ୍ଦାସି ପୁରାଣଂ ଯଜୂଷା ସହ 
ଉଚ୍ଲିଷ୍ଠା ଜଞ୍ଚରେ ସର୍ବେ ଦିବି ଦେବା ଦିବିଶ୍ରିଣଃ।”” ( ୧) 

ଅର୍ଥାତ୍‌ ସମସ୍ତ ବସ୍ତର ବିନାଶପରେ ରହିଯାଇଥ୍‌ବା ଅବିନାଶୀ ପରାମାତ୍ତ ହିଁ ଉଚ୍ଜିଷ୍ଠ। 
ଏହି ଉଚ୍ଚିଷ୍ଠରୁ ପୂର୍ଣ୍ାଙଂ ଜାଗତର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି। (୨) ଏହାର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ବେଦ ଓ 
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ପୂରାଣ ଏକ କାଳୀନ ସୃଷ୍ଟି। ଏହି ସିବ୍ଧାନ୍ତକୁ ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ରଖ୍‌ “ଛାନ୍ଦୋଗ୍ୟ ଉପନିଷଦ 
ପୂରାଣ ସାହିତ୍ୟକୁ “ "ପଞ୍ଚମବେଦ”'ରୂପେ ଘୋଷଣା କରିଛି। 

ଲତିହାସ ପୂରାଣଶଂ, ପଞ୍ଚମ ବେଦମ୍‌।”' (୩) 

“ବୃହଦାରଣକ୍ୟ ଉପନିଷଦ” ଓ “ଂଶତପଥ ବ୍ରାହ୍ମଣ” ଗ୍ର ଦୟ ଏହି ସିଛାନ୍ତକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରିନାହାନ୍ତି। ଅନ୍ଯପକ୍ଷରେ ବାୟୁ, ମସ୍ଯ ଓ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ତ ପୁରାଣ ଅନୁଯାୟୀ, 
ପୁରାଣ ବେଦ ରଚନାର ପୂର୍ବବର୍ରୀ ସୃଷ୍ଟି । ବାୟୁ ପୂରାଣ”'ରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି - 

“ପରାଣଂ ସର୍ବ ଶାସ୍ତ୍ରଣାଂ ପ୍ରଥମଂ ବ୍ରଡ୍ମଣା ସୁତମ୍‌ 

ଅନନ୍ତରଂ ଚ ବକ୍ତୋଭ୍ୟୋ ବୈଦସ୍ତସ୍ୟ ବିନିର୍ଗତାଃ ।”” (୪) 

ନ୍ୟାୟ, ମୀମାଂସା, ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ର ଚାରିବେଦ, ଛଅ ବେଦାଙ୍ଗ ଓ ପୁରାଣକୁ ମିଶାଇ 
ଚତୁର୍ଦ୍ଦଶ ବିଦ୍ୟାର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି। ଏଣୁ ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ସମସ୍ତ ଗ୍ରନଛ ଏକ ସମୟର 
କୀରି ବୋଲି ଭ୍ରମ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ। ଅନ୍ଯପକ୍ଷରେ ପୂରାଣଶାସ୍ତ୍ରେ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରକ୍ରିୟା ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସୃଷ୍ଟିର ଆରମ୍ଭରେ ପୁରାଣ ରଚନା କରାଯାଇଥ୍‌ବା କଥା ପ୍ରତୀକାମ୍ବକ ଭାବେ 
ବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଛି ବୋଲି ଅନୁମାନ। ପୂରାଣ ବିଦ୍ୟା ବିଶେଷ ଭାବରେ ଅନାଦି ବିଦ୍ଯା 
ରୂପେ ଖ୍ଯାତ। ତେଣୁ ବେଦର ରଚନା ଷୈଳୀ ଓ ପୂରାଣର ରଚନା ଶୈଳୀ ଭିନ୍ନ 
ଧରଣର । ବେଦର ପୂର୍ବବର୍ରୀ ବା ବେଦର ସମକାଳୀନ ରଚନା ଭାବରେ “ ପୂରାଣ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ। ବରଂ ବେଦର ତାର୍ତିକ ମୂଲ୍ୟକୁ ଗ୍ରହଣକରି ବେଦୋତ୍ତର 
କାଳରେ ପୂରାଣ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବ 

ବ୍ୟାସଦେବଙ୍କୁ ସମସ୍ତ ପୂରାଣର ଜନକ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ। ଏହି ବ୍ଯାସ 
ଏଢ ବ୍ୟଗ୍ତି ବଶେଷ ନୃହନ୍ତିୟ ବରଂ ଏକ ପଦବୀ ବା ସାଂଗିଆର ନାମ ମାତ୍ର। ବ୍ୟାସ 
ଅର୍ଥ ସଂକଳକ- ଏକ ଉପାସ୍ଯ ଶକ୍ତି। ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଦେବ, ଦେବୀ, 
ଅବତାର, ମୁନି, ରଖି ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ବିଷୟରେ ସମ୍ବାଦ ବା ପ୍ରବଚନ ହେଉଥ୍‌ଲା। ମାତ୍ର 
ଏହି ପ୍ରବଚନଗୁଡ଼ିକୁ ସଂଗ୍ରହ କରିବା ଓ ପ୍ରକାଶ କରିବା ଲାଗି କୌଣସି ନୀତି ନିର୍ବାରଣ 
ହୋଇନଥ୍ଲା। ଫଳରେ ଏହି କଥା ଗୁଡ଼ିକ ଜନ ସୁତିର ଓ ମୁନିରଖିମାନଙ୍କର ପ୍ରବଚନରେ 
ବିଶ୍ୃଙ୍ଖଳିତ ଭାବରେ ବିନ୍ଯସ୍ତ ଥୁଲା। ବ୍ୟାସଦେବ ଏହି କଥାଗୁଡ଼ିକୁ ସଂଗ୍ରହ ସଂକଳନ 
ଓ ସମ୍ପାଦନା କରି ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଭାବରେ ଆମକୁ ବାଣ୍ଟି ବସିଲେ। ଏହାହେଲା ଆମର 
ଅତି ପରିଚି ଓ ପ୍ରିୟ ଅଷ୍ଟାଦଶ ପୂରାଣ। (୫) ବ୍ଯସଦେବଙ୍କର ପୁରାଣ ଶୈଳୀ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଅବଦାନ କିନ୍ଧ ପୂରାଣ ରଚନା ପ୍ରକ୍ରିୟାଃଝର ସେ ଏକମାତ୍ର ବ୍ଯକ୍ତି ନୁହନ୍ତି। 
ପୂରାଣ ରଚନା ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ସଂଶ୍ମିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କୁ ପୂରାଣବିଦ୍‌, ପୁରାଣଜ୍ଞ ପ୍ରଭୃତି କୁହାଯାଉଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ ପାଟିଟାର ସେମାନଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି “ପରମ୍ବରାର ବାର୍ରଭାବହ”” ଓ “ବଂଶାବଳୀ 
ଛାଡ୍ର ଜ୍ଞାତା'' ` ପରି ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି। ପୂରାଣ ରଚନା“ ନିମନ୍ତେ କେବଳ 
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ଆଖ୍ୟାନ, ଉପାଖ୍ୟାନ ବା ଗାଥା ନୁହେ, ରାଜାମାନଙ୍କ ବଂଶ, ରାଜ୍ୟଜୟ, ରାଜ୍ୟ ଶାସନର 
ବିବରଣୀ ମଧ୍ଯ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ। ଅମର ସିଂହଙ୍କ “ଅମର କୋଷଂ””ରେ ପୂରାଣର ପାଞ୍ଚଗୋଟି 
ଲକ୍ଷଣ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚେଇ ଦିଆଯାଇଛି। ବିଷ୍ଟଟ ମସ୍ଯ, ବାୟୁ, ସ୍କନ୍ଦ ଓ ଅନ୍ଯ କେତେକ 
ପୁରାଣରେ ଏହା ଅଦିକୃତ ଭାବରେ ଉଦ୍ଧୃତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । 
“ପୂର୍ଗଶ୍ଟ ପ୍ରତି ସର୍ଗଶ୍ଚ ବଂଶ ମନୁନ୍ତରାଣିଚ 
ବଂଶୀନୃଚରିତଂ ଚେଡ ପୁରାଣଂ ପଞ୍ଚଲକ୍ଷଣମ୍‌!” I 
ସର୍ଗ ଓ ପ୍ରତିସର୍ଗ ଯଥାକ୍ରମେ ସୃଷ୍ଟି ଓ ପ୍ରଳୟ ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଥାଏ। 
ବଂଶ ରାଜା, ରଷି, ଦେବତା, ଦୈତ୍ଯ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ବଂଶ ବିସ୍ତାରର କଥା କୂହେ। ମନୁନ୍ତର 
ରାଜା, ମହାରାଜାମାନଙ୍କର ରାଜତ୍ର କାଳନିରୂପଣକୁ ବୁଝାଉଥ୍‌ବା ବେଳେ ବଂଶାନୃଚରିତ 
ରାଜା ମହାରାଜାମାନଙ୍କର ଜୀବନ ଚରିତ, କ୍ରିୟାକଳାପର ବର୍ଣ୍ଣନା ବା ବିବରଣୀକୁ ବ୍ରଝାଏ। 
ତେଣୁ ପୁରାଣ ରଚନା ଲାଗି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଠ ତତ୍‌କାଳୀନ ରାଜାମାନଙ୍କ ରାଜ୍ୟ ଶାସନର ବିବରଣୀ 
ଜାଣିବା ଜଣକ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ନ ଥୁଲା। 
ଭାରତର ରାଜନ୍ୟ ମଣ୍ଡଳୀରେ ରାଜବଂଶର ଇତିହାସ ସଂଗ୍ରହ, ସଂରକ୍ଷଣ କରିବାପାଇଁ 
ବଂଶାନୁଗତ ଭାବରେ “'ମାଗଧ”” ନାମକ ଏକ ପ୍ରକାର କର୍ମଚାରୀ ନିଯୁକ୍ତ ହେଉଥ୍‌ଲେ। 
ସେଥ୍ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କର ଅନ୍ୟନାମ ଥଲା ରାଜବଂଶର ଇତିବୃରକାର (State historian) 
ରାଜବଂଶର ବିବରଣୀ ରଖଥ୍ବାରୁ ବାଲ୍ମୀକି ସେମାନଙ୍କୁ (ମାଗଧ) ଶ୍ର ପରମ୍ପରା 
ପ୍ରଦ୍ତା “ଉତ୍ତମ ଶ୍ରତା'” ଏବଂ “ଅତି ଶିକ୍ଷାବର”” ନାମରେ ଭୂଷିତ କରିଛନ୍ତି। (୬) 
ଏହି ମାଗଧମାନଙ୍କଠାରୁ ବିବରଣୀ ସଂଗ୍ରହ କରି ସୂତ ମୁନି, ରଷିମାନଙ୍କୁ ପ୍ରବଚନ ଦେଇଥାନ୍ତି। 
“ମାଗଧ” ପରି “ସୂତ” ମଧ୍ଯ ବୃରିଧାରୀ। ମାତ୍ର ସୂତମାନଙ୍କର ସ୍ଥାନ ମାଗଧମାନଙ୍କଠାରୁ 
ଉଚ୍ଚରେ। ଏମାନେ ମୁନି, ରଷିଙ୍କୁ ପ୍ରବଚନ ଦେବା ମାଧ୍ଯମରେ ପୁରାଣ ରଚନା ଲାଗି 
କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୃତ କରିଥାରି। “କୂର୍ମ ପୁରାଣ””ରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି 
ତବୟା ସୂତ! ମହାବ୍ରଦ୍ଧେ। ଭଗବାନ୍‌ ବରହ୍ମବିତ୍ତମ୍‌ 
ଇତିହାସ ପୁରାଣାର୍ଥଂ ବ୍ୟାସ ସମ୍ୟ ଗୁପାସିତଃ ।” 
ଅର୍ଥାତ୍‌ “ସୂତ ତୂମେ ମହାବ୍ରଦ୍ଧ ବ୍ରହ୍ମ ବେଭା, ଇତିହାସ ପୁରାଣ ଚକ୍ରରେ ବ୍ୟାସଙ୍କର 
ସହଯୋଗୀ।”? ବସ୍ତୁତଃ ମାଗଧମାନେ ରାଜାମାନଙ୍କ ବଂଶାବଳୀ, ଯୁଦ୍ଧଯାତ୍ରା ପ୍ରଭୃତିର ବିବରଣୀ 
ଲିପିବଦ୍ଧ କଲାପରେ, ସୂତମାନେ ତାହାର ସତ୍ୟାସତ୍ୟ ନିରୂପଣ କରି ମୁନିରଷିମାନଙ୍କୁ 
ପ୍ରବଚନ ଦେଉଥ୍‌ଲେ। ଏହି ସୂତ ପଠିତ ଇତିବୃତ୍ତ ମୁନିରଷି ମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରା ଲିପିବଦ୍ଧ 
ହୋଇ ପୂରାଣ ସୃଷ୍ଟି ହେଇା। ସେହିପିର ଜଣେ ପୁରାଣକାର କୃଷ୍ଣ ଦ୍ରୈପାୟନ ବ୍ୟାସ । 
ପରବର୍ୀ କାଳରେ ତାଙ୍କୁ ସବୁ ପୁରାଣର ସୃଷ୍ଟିକତା ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି। 
ପୁରାଣକୁ ଲୋକପ୍ରିୟ କରିବା ଲାଗି ଏହାର ପଞ୍ଚଲକ୍ଷଣ ସହିତ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ 
ଆଉ ଚାରୋଟି ଲକ୍ଷଣ ଯୋଗ କରାଗଲା। ସେଗୂଡ଼ିକ ହେଉଛି - ଆଖ୍ୟାନ, ଉପାଖ୍ୟାନ, 
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ଗାଆ ଓ କନଳ୍ପଶୁଝି। ଏହି ଚାରିଗୋଟି ଲକ୍ଷଣର ମାହାତ୍ମ୍ଯକୁ ପ୍ରକାଶ କରି “ବିଷ୍ପପ୍ରରାଣ” 
କହନ୍ତି - 
“ଆଖ୍ୟାନୈଶ୍ଚାପ୍ୟୁ ଖ୍ୟାନୈର୍ଗାଥାଭିଃ କଳ୍ପ ଶୁଵିଭିଃ 
ପୁରାଣ ସଂହିତାଂଚକ୍ରେ ପୂରାଣାର୍ଥ ବିଶାରଦଃ!”' (୭ ) 

ବେଦୋଚ୍ତ ପୁରାତନତକ୍ତ୍ର ସମୂହକୁ ନୂତନ ଭାବରେ ଅନୁରଂଜିତ କରି ପୂରାଣ ତା'ର 
ନାମକୂ ସାର୍ଥକ କରିଛି। ତେଣୁ ନିରୁକ୍ତାକାର କହନ୍ତି - “ପୁରାନବ ଭବତି ଇଡି ପୂରାଣମ୍‌।”' 
(୮) ନୂତନ କଥା କହିଲେ ମଧ୍ଯ ପୂରାତନ ତଥ୍ଯ ବା ତନ୍ତ୍ରକୁ ପୁରାଣ ବାଦଦେଇ 
ପାରିବ ନାହିଁ। ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରା ନିଶ୍ଚିତଭାବେ ସଂରକ୍ଷିତ ରହିବ। ତେଣୁ ପଦୁପୁରାଣ””ରେ 
ଯଥୀର୍ଥରେ କୁହାଯାଇଛି - “ପୂରା ପରମ୍ପରା ବିଷ୍ଠ ପୁରାଣଂ ତେନ୍‌ ତତ୍‌ ସୃତୁମ୍‌।” 
(୯) 

ସଂସ୍କୃତରେ ପଞ୍ଚଲକ୍ଷଣକ୍ର ଭିରିକରି କେବଳ ° ବିଷ୍ପୁରାଣ”” ରଚିତ ହୋଇଛି। ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ପୁରାଣଗୁଡ଼ିକ ନୂତନ କଥାବସ୍ତୁର ଚମଜ୍କାରିତା ଓ ଦେବତାମାନଙ୍କ ମାହାତ୍ମ୍ୟ କୀର୍ଭନ ପ୍ରତି 
ଅଧ୍କ ସଚେତନ। କାଳକ୍ରମେ ବିଭିନ୍ନ ସଂପ୍ରଦାୟର ଉପାସ୍ଯ/ ଉପାସ୍ଯାକୁ ନେଇ ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ ପୂରାଣ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି। ପୂରାଣର ପଞ୍ଚଲକ୍ଷଣ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇନଥ୍‌ବାରୁ ଏସବ୍ର 
ପୂରାଣ ଗୁଡ଼ିକ ମହାପୂରାଣ ନହୋଇ ଉପପୂରାଣ ହୋଇ ଯାଇଛି। ସମୟକ୍ରମେ ସଂସ୍କୃତ 
ପୁରାଣ ରଚନାର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ପ୍ରାଦେଶିକ ଭାଷାରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ପୂରାଣ ରଚନାର 
ପରମ୍ପରା! ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ମଧ୍ଯ ଏହି ଧାରାରୁ ବାଦ୍‌ ପଡ଼ିନାହିଁ 

ଓଡ଼ିଆ ପୂରାଣ ରଚନାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଓ ପରମ୍ପରା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବା 
ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ପୂରାଣର ବିଭାଗୀକରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇପାରେ ! ଓଡ଼ିଆରେ 
ରଚିତ ଓ ପ୍ରକାଷିତ ସମଗ୍ର ପୁରାଣ ସାହିତ୍ୟକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ସାତ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 
୧) ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁଦିତ ପୂରାଣ - ଏହି ପୂରାଣ ଗୁଡ଼ିକ ସଂସ୍କୃତ ପୁରାଣକୂ ପୂର୍ଣ୍ଣରୂପେ 
ଅନୁସରଣ କରି ରଚିତ। ଯଥୀ - ଭାଗବତ, କୁୂର୍ମପୂରାଣ, ମହାବିଷ୍ପପୁରାଣକ ବାମନ 
ପୁରାଣ ଓ ଅଷ୍ଟାଦଶ ପୂରାଣ। 
୨) ମୂଳ ସଂସ୍କୃତ ପୂରାଣ ଛାୟାରେ ପାରମ୍ଚରିକ ବା ନୂତନ ନାମରେ ସଂକଳିତ ପୁରାଣ। 
ଯଥା - ସାରଳା ମହାଭାରତ, ଚଶ୍ଡୀ ପୂରାଣଟ ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣ, ପଦ୍ଧପୁରାଣ, 
ବିଷ୍ କେଶରୀ ପୂରାଣ, ନୃସିଂହ ପୂରାଣ ଇତ୍ଯାଦି। ଏଗୁଡ଼ିକରେ ଅନୁସରଣ ଅପେକ୍ଷା 
ସ୍ଵକୀୟତା ବେଶି ରହିଛି। 
୩) ମୂଳ ସଂସ୍କୃତ ପୁରାଣର ସଂଷ୍ଷିପ୍ତିକରଣ। , ଏଧରଣର ପୁରାଣ ସଂଖ୍ଯା ସର୍ବାଧ୍କ। 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ଧର୍ମ, ଲିଙଇଁ, ବ୍ରହ୍ଟ ସ୍କନ୍ଦ ବାୟୁ, ଗରୁଡ଼ ଗଣେଶ, ଭବିଷ୍ୟ ବରାହ ଆଦି 
ପୁରାଣ ଏହାର ଉଦାହରଣ । _ 
୪) ମୌଳିକ ପୂରାଣ - ଏଗୁଡ଼ିକୁ ମୌଳିକ କୁହାଗଲେ ମଧ୍ଯ ଦୁଇ ବା - ତତୋଧ୍କ 
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ପୁରାଣର ସମନ୍ମୟରେ (ଏହା) ପରିକନ୍ଧିତ। ଯଥା - ଚଶ୍ଡା, ଲକ୍ଷ୍ମୀହୱ କଜୂରାକ ଓ ବିଷ୍ଣୁ 
କେଶରୀ ପୂରାଣ ଇତ୍ୟାଦି। 
୫) ଦାର୍ଶନିକ ତର୍ର୍ଵର ସରଳ ବ୍ଯାଖ୍ଯା ସମ୍ବଳିତ ପୁରାଣ - ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ପୁରାଣରେ 
କଠିନ ଦର୍ଶନ ତତ୍ତବକୁ ସରଳ ଭାବରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ। ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ 
ଚୈତନ୍ଯ ଦାସଙ୍କ ବିଷ୍ପଗର୍ଭ ପୁରାଣକ୍ର ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ। ଏଥ୍‌ରେ ଅଲେଖ ମହିମାଙ୍କ 
ଆବିର୍ଭାବ, ଅବସ୍ଥାନ ତଥା ବ୍ରହ୍ମ ମାହାତ୍ମ୍ୟ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଭାବରେ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ କରାଯାଇଛି ! 
୬) ଚରିତ ପୂରାଣ - କୌଣସି ସାଧୃଟ ସଳ୍ଥ ଓ ମହାମତ୍ମାଙ୍କ ଚରିତକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି 
ରଚିତ ପୁରାଣ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର କଆକହେ। ଜଗନ୍ନାଥ ପୁରାଣ, ଗାଛି ପୁରାଣ ଇତ୍ଯାଦି 
ଏହାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ । 
୭) ମାହାତ୍ମା ପୂରାଣ - ତୀର୍ଥ ବିବରଣୀ ଓ ତତ୍‌ ସମ୍ଚନ୍ଧୀୟ ନିମ୍ବଦନ୍ତୀ୍‌ ବ୍ରତୋପବାସ, 
ଦାନ ଓ ତଦ୍ଧାରା ପ୍ରାପ୍ତ ଫଳ ପ୍ରଭୃତିର ବର୍ଣ୍ଣନାହିଁ ମାହାତ୍ୟ ପୁରାଣର ଅନ୍ତର୍ଭକ୍ତ। ମାହାମ୍ୟ 
ପୁରାଣରେ ବଶ୍୍ତିତ କାହାଣୀ ମୁଖ୍ୟତଃ ଲୋକକଥାକୂ ଉପଜୀବ୍ଯକରି ପରିପୁଷ୍ଟ ¦ ସଂସ୍କୃତ 
ମାହାତ୍ମ୍ୟ ଗ୍ରଛଠାରୁ ଓଡ଼ିଆ ମାହାତ୍ମ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ତର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ବାରିପଡ଼େ। ଓଡ଼ିଶାର “ମାହାତ୍ମ୍ୟ” 
ଗ୍ରହ ନିଦଦିଷ୍ଠ ସମୟରେ ପଢ଼ାଯାଉଥ୍ବା ବେଳେ “ସଂସ୍କୃତ ମାହାତ୍ମା”? ପରମ୍ଚରାରେ ଏହା 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ନାହିଁ। ““କାରିକ ମାହାତ୍ମ୍ୟ? କାରିକ ମାସରେ, “ମାଘ ମାହାତ୍ମ୍ୟ” 
ମାଘ ମାସରେ ପାରାୟଣ ହେବାର ପରମ୍ପରା ଅଛି। ଲୋଜ ବିଶ୍ମାସରେ କାରିକ, ମାଘ, 
ବୈଶାଖ ଆଦି ମାସ ପବିତ୍ର ଓ ଧର୍ମ ଅର୍ଜନ ଲାଗି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ। ତେଣୁ ଏସବ ମାସରେ 
ବିଭିନ୍ନ ବ୍ରତ, ଓଷା ଓ ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ଆଦି ଅନୁଷ୍ଠାନର ପ୍ରଚଳନ ଅଛି। ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଏହି 
ମାସଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଶସ୍ତିଗାନ କରି ମାହାତ୍ମ୍ୟମାନ ରଚିତ ହୋଇଛି। ମହାଦେବ ଦାସ (ସମ୍ଭବତଃ 
ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ମାହାମ୍ମ୍ଯକାର)ଙ୍କ ସ୍କନ୍ଦ ପୂରାଣ ଅବଲମ୍ବନରେ ରଚିତ “ବୈଶାଖ ମାହାତ୍ମ୍ୟ”, 
ଆଷାଢ଼ ମାହାତ୍ମ୍ୟ”, ପଦ୍ମ ପୂରାଣ ଅବଲମ୍ବନରେ ରଚିତ “କାରିକ ମାହାତ୍ମା”, “ଦୁାଦଶୀ 
ମାହାତ୍ମ”, “'ପୂରୁଷୋତ୍ତମ ମାହାତ୍ମ୍ୟ? ଜଢୟସିଂହଙ୍କ “ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ମାହାତ୍ମ୍ୟ, ପୂରୁଷୋରମ 
ଦାସଙ୍କ 'ଗଙ୍ଟା ମାହାତ୍ମ୍ୟ” ଓ ପଦ୍ମନାଭ ଦେବଙ୍କ “ଭାଗବତ ମାହାତ୍ମା”? ଆଦି ମାହାତ୍ମ୍ୟ 
ପୁରାଣର ଉଦାହରଣ। 

ଓଡ଼ିଆ ଭାଷୀ ଓ ସାହିତ୍ଯରେ ପୁରାଣ ରଚନାର ପରମ୍ପରା ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ପଞ୍ଚଦଶ 
ଶତାବ୍ଦୀରେ। ଏହି ସମୟରେ ସମଗ୍ର ଭାରତ ବର୍ଷରେ ମୁସଲମାନ ରାଜତ୍ଵ ଚାଲିଥାଏ। 
ସେମାନଙ୍କ ମନୋମୂଖୀ କାର୍ଯ୍ୟ କଳାପ ଓ ଧର୍ମାନ୍ଧତା ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ଓ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତିଥ୍‌ଲା 
ଏକ ଅଭିଶାପ। ଏଣୁ ଏହି ସମୟରେ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ଜାଗରଣ ଲାଗି ଏକ ଆହ୍ବାନ ଥୁଲା। 
ମାତ୍ର ମୁସଲମାନ ଅରାଜକ ଶାସନ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଏହା କରାଇ ଦେଇନାହିଁ। କିନ୍ତ ଓଡ଼ିଶା 
ଭାଗ୍ୟରେ ସେତେବେଳେ ଏପରି ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଦେଖାଦେବାର ସମ୍ଭାବନା ନଥୁଲା। ପରାକ୍ରମୀ 
ଗଜପତି ସମ୍ରାଟ କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ଛତ୍ରଛାୟାରେ ସନାତନ ଧର୍ମ ଓ ସଂସ୍କୃତି ଥୁଲା 
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ସୂରକ୍ଷିତ। ଗଙ୍ଗ ବଂଶର ରାଜଡ଼ କାଳରେ ହିନ୍ଦ୍ରଧର୍ମର ବାନା ଉଡ଼ାଇ, ଭୂବନେଶ୍ବର, ପୂରୀ 
ଓ କୋଣାର୍କ ଆଦି ସ୍ଥାନରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ନଭର୍ଟମ୍ଭୀ ମନ୍ଦିରମାଳା ଓ ମଠ ସମୂହ। 
ଏଣୁ ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶର ଶାସନ କାଳରେ ବହୂ ସାଧୃ, ସଛ୍ଛ, ଧର୍ମ ପ୍ରଚାରକଗଣ ଏହି ଓଡ଼ିଶା 
ମାଟିରେ ନିଜ ନିଜର ମତବାଦ ପ୍ରଚାରଲାଗି ଉପଯୁକ୍ତ ପରିବେଶ ପାଇପାରିଥ୍‌ଲେ। କପିଜେନ୍ଦ୍ 
ଦେବଙ୍କ ସୁଶାସନ ଓ ସାହିତ୍ଯ, ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ସ୍ଵାଭିମାନ, ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ବୌଛିଢ 
ବିପ୍ନବ ଲାଗି କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତ କରିଥ୍‌ଲା। ଏହି ବିପ୍ଳବର ପୂରୋଧ ଥୁଲେ ସାରଳା ଦାସ। 
କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ପ୍ରତି କେତେ ମମତା ଥୁଲା ତାହା “ ପର୍ଶ୍ରାମ ବିଢୟ””ରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଗୀତ ସଂଯୋଜନାରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ । 

କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ ସୂଶାସକ ଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ସମାଜ ଢୀବନ 
ରୂଗ୍ଣ ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍ଲା। ସମାଜପତିର ଅତ୍ୟାଚାର, ଅନ୍ୟାୟ, ଅନୀତି ଓ ଭୋଗ ସର୍ବସ୍ବ 
ଦୃଷ୍ଟି ସମାଜକୁ ପଙ୍ଗୁ କରି ଦେଇଥ୍‌ଲା। ଏଣୁ ସମାଜକୁ ଓ ସମାଜ ମଣିଷକୁ ମୁକ୍ତିର 
ମାର୍ଗ ଦେଖାଇବାକୁ ଯାଇ ସାରଳା ଦାସ ରଚନା କଲେ ମହାଭାରତ। ସେ ସଫେଇ 
ଦେଲେ “ସଂସାର ଜନହିତେ ୟେ ପୁରାଣ ଲେଖନ” । ମାତ୍ର ଧର୍ମକୁ ବାଦଦେଇ ପୁରାଣ 
ରଚିତ ହୋଇ ପାରିଲା ନାହିଁ। ଧର୍ମ ଭିରିକ ସମାଜ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଧର୍ମକୁ ମାଧ୍ୟମ କରି 
ମୁକ୍ତିମାର୍ଗ ଦେଖ୍ଛି। ରାଜା, ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତ ପଡଶ୍ଡିତମାନଙ୍କ ବ୍ଯଙ୍ଗ ବିଦୁପରୁ ରକ୍ଷା 
ପାଇବା ଲାଗି ସାରଳା ଦାସ ପୁରାଣକୁ “ଦେବୀ ମୂଖ ନିଃସୃତ ବାଣୀ”? ରୂପେ ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା 
କରିବାକୁ ଠିକ୍‌ ମନେ କରିଛନ୍ତି। ସେ ସଂସ୍କୃତ ପୂରାଣକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ସ୍ଵକୀୟ ରୁଚି 
ଓ ଚିନ୍ତା ଚେତନାରେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ମହାଭାରତ। ସେ ମହାଭାରତକୁ ମହାପୁରାଣ 
ଭାବେ ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା କରିବ୍ରାକୁ ଅନୁଚିତ୍‌ ମନେ କରିନାହାନ୍ତି 


ଅଷ୍ଟାଦଶ ପୁରାଣ ପଞ୍ଚବିଂଶ ଲକ୍ଷ 
ରାମାୟଣ ଚଢଭ୍ତୀଯୁଦ୍ଧ ସମସ୍ତ ପୁରାଣ ପ୍ରତକ୍ଷ । 
ବିଷ୍ଣୁପୁରାଣ ରାଜା ମାରକଣ୍ଡ ପୁରାଣ ପାତର 
ଶିବ ପୁରାଣ ମନ୍ତ୍ରୀ ନାରଦ ପୁରାଣ ଡଗର 
ସୁଖେତ ସେ ଯହୁଁ ହୋଇଲା ମହାଭାରା 
ତହୁଁ ମହାଭାରଥ ନାମ ଦେଲେ କଶ୍ଯପ ଅଟିରା ।” 
(ମହାଭାରତ - ଆଦିପର୍ବ - ପୃ/ ୬) 
“ସ୍ବାରଳା ମହାଭାରତ”? ବ୍ଯତୀତ ସାରଳା ଦାସଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ପୂରାଣ ସୃଷ୍ଟି 
ହେଉଛି, “'ଚଶ୍ଡୀ ପୂରାଣ” ଓ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ”? ବଚନିକା। ଚଶ୍ଚିପୂରାଣ ହେଉଛି ଶାକ୍ତ 
ପୂରାଣ। ପୁରାଣ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶକ୍ରମକୂ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ ଶ୍ତିଙ୍କ ଲାଗି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପୂରାଣ 
ରଚିତ ହେବାର ନଢିର ମିଳେନାହିଁ। ସଂସ୍କୃତ “ଦେବୀ ଭାଗବତ” ଓ “ ସପ୍ରସତୀ ଚଣ୍ଡୀ” ରେ 
ପର୍ଯ୍ୟବେସିତ ଚଣ୍ଡୀ ଆଖ୍ୟାନକୁ ଭିଭିକରି ସାରଳା ଦାସ ଚଣ୍ଡୀ ପୂରାଣ ଲେଖ୍‌ଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
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ତାଙ୍କର ସ୍ଵକୀୟତା ପୂରାଣଟିକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କରି ତୋଳିଛି। “ଚଶ୍ଡିପୂରାଣ””ରେ ଚଣ୍ଡୀ ଆଦ୍ଯାଶକ୍ରି । 
ସାରଳାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ନାରୀ ଜନନୀ, ଭଗିନୀ ଓ ଜାୟା ଭାବରେ ସନତିଷ୍ପଟ କ୍ଷମା ସର୍ବସ୍ବ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଆବଶ୍ଯକ ସ୍ଥଳେ ଚଣ୍ଡୀ ବା କାଳିକା ରୂପ ଧାରଣ କରି ସଂହାରକାରିଣୀର 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିପାରନ୍ତି। ଉତ୍ନୀୟ ଶାକ୍ତ ଧର୍ମର ପ୍ରଥମ ପୂରାଣ କ୍ଷୁଦୁ ହେଲେ 
ହେଁ ତାହା ସାମାଜିକ ଓ ସାମରିକ ଚିତ୍ରରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ “ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣ” ବଚନିକାରେ 
ନାରୀ ଜାତିର ଭତ୍‌ଥାନ ଲାଗି ବାର୍ଭା ରହିଛି। 
ସାରଚ୍ଚା ଦାସଙ୍କ ପରେ ଅନ୍ଯ ଯେଉଁମାନେ ମୂଖ୍ୟ ପୂରାଣକାର ଭାବରେ ଉନ୍କଳୀୟ 
ଜନ ଜୀବନକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରି ପାରିଥ୍‌ଲେ, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପଞ୍ଚସଖା ଯୁଗର ବଳରାମ 
ଦାସ, ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ଓ ଅଚ୍ରଧ୍ୁତାନନ୍ଦ ଦାସ, ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପୀତାମ୍ବର ଦାସ 
ଓ ମହାଦେବ ଦାସ ପ୍ରଧାନ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ' ମହାଭାରତ, ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ “ରାମାୟଣ, 
ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଭାଗବତ, ଅଚ୍ରଯ୍ୁତାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ହରିବଂଶ ଓ ପୀତାମ୍ବର ଦାସଙ୍କ “ନୃସିଂହ 
ପୂରାଣ”? ଓଡ଼ିଆ ପୂରାଣ ସାହିତ୍ୟର ପଞ୍ଚ ରତ୍ବ। ଓଡ଼ିଶୀ ପଲ୍ୟଜନତା ଓ ଜୀବନରେ 
ଏ ପୁରାଣ ଗୂଡ଼ିକର ମହନୀୟତା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଉପର୍ଯ୍ଯୁସ୍ତ ଚାରୋଟି ପୂରାଣର ବହୁପରେ 
“ନୃସିଂହ ପୁରାଣ?” ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହି ପ୍ରରାଣଗୁଡ଼ିକ ସହିତ ଏହି ପୂରାଣ 
(ନୃସିଂହ ପୂରାଣ )ଟି ସମକକ୍ଷ ବୋଲି ସ୍ରଷ୍ଟା ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି। 
 ଦୂରିବଂଶ ରାମାୟଣ ଆଉ ଶ୍ରୀଭାଗବତ 
ଦ୍ଵାଦଶ ଖଣ୍ଡ ଅଟଇ ଜାଣ ଭାଗବତ 
ଏହାଙ୍କ ସଙ୍ଗତେ ସରି ନୃସିଂହ ପୂରାଣ 
ଜନ୍ମେ ଜନ୍ମେ ଏ ପୂରାଣ କରିଲ ବଖାଣ 
ଏକ ଧ୍ୟାନେ ବସି ୟେହୁୂ ସଂକଳ୍ପ କରିବ 
ବିପ୍ରଙ୍କର ମୁଖୁ ପଞ୍ଚ ପୂରାଣ ଶୁଣିବା!” 
ପଞ୍ଚସଖା ଗୋଷ୍ଠୀ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ପୂରାଣ ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ପୂରାଣ 
.ଭଶ୍ତାରଜୂ ସମୃଦ୍ଧ କରିପାରିଥ୍‌୍ଲେ। ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କୃତି ଦାଷ୍ରି ରାମାୟଣ ବା 
ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣ। ଦାଶ୍ରି ବୃଵଭ୍‌ରେ ରଚିତ ହୋଇ ଥ୍‌ବାରୂ ଗ୍ରଚଛଟିର ନାମ ଏପରି 
ହୋଇଛି ବୋଇି ଅନୁମାନ। ସେହିପରି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଜଗମୋହନ ଉପରେ ବସି ସ୍ପଷ୍ଟ 
ପୁରାଣଟିକୁ ରଚନା କରିଥ୍ବାରୁ ଏହାର ନାମ ““ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣ” ହୋଇଛି ବୋଲି 
କେହି କେହି କହଚ୍ତି। ଏହାଛଡ଼ା କାହାରି କାହାରି ମତରେ ଦାଣ୍ଡରେ ବୋଲାଯାଉଥ୍‌ବାରୁ 
ଦାଶ୍ତି ଓ ଜଗତ ଜନଙ୍କ ମନମୋହନ କରୂଥ୍‌ବାରୁ ଜଗମୋହନ ନାମ କରଣ ହୋଇଛି। 
କବି ଲେଖୁଛନ୍ତି - ଏ ଗ୍ରନ୍ଥ ଜଗତ ଜନ ମନୋହାରିଣୀ ହେଉ।” ଆଦି କବି ସାରଳା 
ଦାସ ଲେଖୁ ଥ୍ଲେ “ସଂସାର ଜନହିତେ ୟେ ପୂରାଣ ଲିଖନ!” ଏଥ୍‌ରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରମାଶିତ 
ହୁଏ ପ୍ରଥମେ ପୂରାଣ ଜନହିତ (ନୈତିକତା ବବି, ସମାଜ ସଂସ୍କାର, ଧର୍ମ ଚିନ୍ତନ) 
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ଲାଗି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥୁଲା ବେଳେ ପରେ ଏଥ୍‌ରେ ମନୋମ୍ଭଗ୍ଧ କରିବାର ପ୍ରୟାସ ମଧ୍ଯ କରାଗଲା। 
ବଳରାମ ଦାସ ପୁରାଣ ଶୈଳୀ ସହିତ କାବ୍ଯ ଗଠନ ରୀତିର ସମାବେଶ କରି ତାଙ୍କ 
ରଚନାକୁ କେବଳ “'ଜନହିତ”” ନୁହେଁ, “ଜନ ମନୋହାରିଣୀ”? ମଧ୍ଯ କରି ତୋଳିବାକୁ 
ଲାଗି ପଡ଼ିଲେ। ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଳାସ, ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଚିନ୍ତାଧାରାର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନାରେ ପାରଦର୍ଶୀ ପଣକ୍ର ପ୍ରଶଂସା ନକରି ରହିହଏ ନାହିଁ। 
ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ପଥକ୍ର ଅନୁସରଣ କରି ସେ ମଧ୍ୟ ନିଜକ୍ର ମୂର୍ଖ ଅପଶ୍ତିତ କହି ଇଷ୍ଟଦେବଙ୍କ 
ଠାରେ ଅନୁନୟ ବିନୟଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। ( ˆ ` ! 

ବାଲ୍ଲୀକି ରାମାୟଣ କବିଙ୍କ ମୂଖ୍ଯ ଅବଲମ୍ବନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସାରାନା ମହାଭାରତ, 
ଆନନ୍ଦ ରାମାୟଣ, ଅଧ୍ଯାମ୍‌ ରାମାୟଣ, ଭାଗଝ ଠଦୂପ୍ର୍ଟଂଣ, ମହାନାଟକର ରାମ କଥା 
ଆଦି ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରିଥ୍‌ଲା ବୋଲି ବିଶ୍ବାସ । ଏହା ଛଡ଼ା ଉତ୍କଳୀୟ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, 
ଲୋକକଥା ଆଦିକୁ ମଧ୍ୟ ସେ ପରିତ୍ଯାଗ କରି ପରିପାରି ନାହାନ୍ତି। ଏସବୁ ଅନୁକରଣ 
ଓ ଅନୁସରଣ ସନ୍ତବେ ତାଙ୍କ ପୁରାଣ ପୃଷ୍ଠାରୁ ମୌଳିକତାର ସୌରଭ ବେଶ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିହୁଏ। 
ପୂର୍ବରାରତୀୟ ରାମାୟଣ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ନିକ୍ଷେପ କଲେ ଜଣାଯାଏ, ତୁଳସୀ ଦାସଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ରଥୁଲେ ପରଂବ୍ରହ୍ମ। କୃରିବାସ କିନ୍ଧୁ ତାଙ୍କୁ ଗହତ୍ଥ କରି ଦେଇଛନ୍ତି। ମାତ୍ର ବନରାମଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ହେଲେ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଅବତାର। ମୂଳ ରାମାୟଣରେ କିନ୍ଧ ବାଲ୍ଧୀକି 
ରାମଙ୍କୁ ପୂରୁଷେୋତ୍ତମ ଭାବେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି। ଏଣୁ ଓଡ଼ିଆ ପୂରାଣକାର ରାମାୟଣକୁ 
ଭିନ୍ନ ମୋଡ଼ ଦେଇଛନ୍ତି। | 

ପଞ୍ଚସଖା ଯୁଗର ଅନ୍ଯତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପୁରାଣକାର ରୂପେ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ସ୍ଟରଣୀୟ। 
ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଜୀବନ ବେଦ ଭାଗବତ ତାଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସିଵି। କୁହାଯାଏ ଶୂଦ୍ର ନାରୀ 
ଓ ବାଳକ ପ୍ରମୁଖ ଏକ ବୃହତ୍ତର ଗୋଷ୍ଠୀ ଶିକ୍ଷା ଅଧୁକାରରୁ ବଞ୍ଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ବେଳେ 
ପ୍ରତିକାର ସ୍ଵରୂପ ସେମାନଙ୍କ ଲାଗି ବ୍ୟାସ ଦେବ ଭାଗବତ ରଚନା କଲେ। ମୂର୍ଖ, 
ନିରକ୍ଷର, ଅବହେଳିତ ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ଲାଗି ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ଅନୁବାଦ କଲେ ସଂସ୍କୃତ ଭାଗବତ, 
ଯାହା ଶିକ୍ଷିତ, ଅଶିକ୍ଷିତ ଧନୀ, ନିର୍ଧନ ନିର୍ବିଶେଷରେ ନଗରୀଠାରୁ ପୂରପଲ୍୍‌ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ଆଦୃତ। ଓଡ଼ିଆ ଜନସମାଜରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ବିପ୍ଳବ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ବା ଭାଗବତକୁ ମୃତ୍ୟୁ 
କାଳରେ ଶ୍ରବଣ କଲେ ବୈକ୍ରଣ୍ଠ ପ୍ରାପ୍ତି ହୁଏ ବୋଲି ଲୋକ ବିଶ୍ପାସ ଅଛି। ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ବିଜୟ ଚନ୍ଦ୍ର ମଜଜୂମ୍‌ଦାରଙ୍କ ଉତ୍ଜି ଯୂଚ୍ତିଯୁସ୍ତ ମନେହଏ - 

“| can not too highly speak of what Jagannath Das has 
done, to raise his country men to a higher level of moral existence. 
No poet of old time enjoys SO much ‘of popularity as poet Jagannath 
Das does”. (11) 

ହରିବଂଶ ପୁରାଣର ସ୍ରଷ୍ଟା ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଦାସ ପଞ୍ଚସଖା ଯୁଗର ଜଣେ ତତ୍ତ୍ଵଦର୍ଶୀ ସିଦ୍ଧ 
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ପୁରୁଷ ରୂପେ ପରିଚିତ। ତାଙ୍କର ଅଜସ୍ର ଭଜନ ଓ ଜଣାଣ, ମାନିକା ଆଦି ଏବେ 
ମଧ୍ଯ ଉତ୍କଳର ପୂରପଲ୍ଲୀରେ ଝଙ୍କତ। ତାଙ୍କ ହରିବଂଶ ସଂସ୍କୃତ ହରିବଂଶ ଉପପୂରାଣର 
ଅବିକଳ ଅନୁକୃତି ନୂହେଁ। କୃଷ୍ଣ ଚରିତ୍ରର ବ୍ଯାପକ ପରିବର୍ଗନ ଓ ପରିବର୍ଶନ କରି ସେ 
ନୂତନ କୃଷ୍ଣ ଆଖ୍ୟାନ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି। ସାତ ଖଣ୍ଡରେ ବିଭକ୍ତ ହେତୁ ଏହାର ଅନ୍ୟନାମ 
ସାତ ଖଶ୍ରିଆ ହରିବଂଶ। .କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ପରଂବ୍ରହ୍ମ ରୂପେ ଚିତ୍ରଣ କରି ଅଚ୍ଯୁତାନନ୍ଦ ପାଠକମାନଙ୍କୁ 
ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତା ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି। ହରିବଂଶ ପାରାୟଣ ଓ ସପ୍ତା ପାଳନରୁ ଜନପ୍ରିୟତା 
ଅବଶ୍ୟ ଅନୁମେୟ । ସାମାଜିକ ସ୍ତରରେ ଅଚ୍ଛ୍ୁତାନନ୍ଦ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ପ୍ରଦୀପ ସଦୃଶ । (୧୨) 
ମହାଦେବ ଦାସ ପୂର୍ବ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ପଞ୍ଚପୂରାଣକାରମାନଙ୍କ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ, 
ସେ ନୃସିଂହ ପୂୁରାଣକାର ପୀତାମ୍ବର ଦାସଙ୍କ ପୂର୍ବବର୍ରୀ। କବିଙ୍କ ମୁଖ୍ଯ କୃତି ବିଷ୍ଣୁ କେଶରୀ 
ପୁରାଣ! ପୀତାମ୍ବର ଦାସ ତାଙ୍କ ଷଷ୍ଠ ଜନ୍ମରେ ମହାଦେବ ଦାସ ରୂପରେ “ବବିଷ୍ଣ କେଶରୀ” 
ପୁରାଣ ରଚନା କରିଥ୍‌ବା କଥା ନୃସିଂହ ପୁରାଣରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି - 
“ସ୍ପଷ୍ଠ ଜନ୍ମେ ମହାଦେବ ଦାସ ହେଲି ମୁହିଁ 
ବିଷ୍ଣୁ କେଶରୀ ଯେ ଛିଷ୍ପ ପୁରାଣକୁ ଲିହି।”' ( ୧୩) 
ବିଷ୍ଣରୂପୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଚତୁର୍ଥ ଅବତାରରେ କେଶରୀ ରୂପ ଧାରଣ କରିଥ୍‌ବା କଥା 
'ବିଷ୍ମ କେଶରୀ ପୁରାଣ”? କହେ। ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଏ ପୂରାଣଟିର ନାମ କରଣ ଏପରି 
ହୋଇଛି : 
“ କୁଗନ୍ନାଥ ପ୍ରଭୁଙ୍କର ଚତୁର୍ଥାବତାର 
ନୃସିଂହ ମୂର୍ି ମହିମା ଅତି ଅଗୋଚର 
ବିଷ୍ଣୁ ସିଂହ ଅବତାର ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଯେଣୁ 
ବିଷ୍ଣ କେଶରୀ ପୁରାଣ ନାମ ଅଟେ ତେଣୁ ।”” (୧୪) 
ଏହି ପୁରାଣଟିରେ ନୃସିଂହ ଅବତାରର କାହାଣୀ ମୂଖ୍ୟ ହେଲେ ହେଁ, କବି କର୍ମ 
ଓ ବାମନ ଉଭୟ ଅବତାରର କଥା ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି। କବି ଭାଗବତ, ହରିବଂଶ, 
ବିଷ୍ଣୁ ପୁରାଣ, ନୃସିଂହ ପୁରାଣ ଆଦିର ସାର କଥା ସଂଗ୍ରହ କରିବା ପରେ ନିଜ କଳ୍ପନାର 
ପୁଟ ଦେଇ ଏହି ପୂରାଣଟିକୁ ଆହରଣ ଓ ସମୀକରଣ କରିପାରିଛନ୍ତି। ପୀତାମ୍ବର ଦାସଙ୍କୁ 
ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ନୃସିଂହ ପୁରାଣ” ” ରଚନା କରିବା ଲାଗି ଏହା ପ୍ରେରଣା ଦେଇଛି। 
ପୀତାମ୍ବର ଦାସ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ଶେଷ ଭାଗର କବି। ତାଙ୍କ ରଚିତ ନୂସିଂହ 
ପୁରାଣ ପଞ୍ଚପୁରାଣ ମଧ୍ଯରୁ ଶେଷ ପୂରାଣ। ବିଷ୍ଣ ଓ ତାଙ୍କ ଶୟନ ସର୍ପର ଅବତାର 
ନୃସିଂହ ଓ ଶେଷଙ୍କର କାହାଣୀ ଏହାର ମୂଖ୍ଯ ବିଷୟ ବସ୍ତ। ତାଙ୍କ (ପୀତାମ୍ବର ଦାସ) 
ସମୟ ବେଳକ୍ର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସନଛ୍ଥଷ ଓ ସମ୍ଭର ତର୍ତଧର୍ମୀ ରଚନା ଥୁଲା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ଓ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ପାରମରିକ ତନ୍ତ୍ର ଓ ଦର୍ଶନକୁ ଆଧାରକରି କାହାଣୀର ନୂତନ ପ୍ରକାଶ 
ଭଙ୍ଗୀର ଚମକ୍ରାରିତା, ତାଙ୍କ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯ। ପିଣ୍ଡ ମଧ୍ଯରେ ବ୍ରଙ୍ମାଣ୍ଡର ପରିକଳ୍ପନା ସନ୍ଷ ସାହିତ୍ଯର 
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ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଦିଗ। ପୀତାତ୍ଚର ଦାସ ଯଥା ସମ୍ଭବ ସରଳ ଓ ବୋଧଗମ୍ଯକରି ଏ 
ତତ୍ଵକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି। ଶଚୀ ଦେବୀଙ୍କ ଜନ୍ମ ଆଖ୍ଯାନରେ ହଂସ ଓ ହଂସୀର 
ବିବାହ ଓଡ଼ିଆ ଘରର ବରକନ୍ୟାଙ୍କ ଚିତ୍ର ବହନକରୂଥ୍‌ଲେ ବି, ଏଥ୍‌ରେ ଅନ୍ତନିହିତ ଦାର୍ଶନିକତାକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରିହୁଏ ନାହିଁ। (୧୫) ମାତ୍ର ଏ କଥା ସତ ଯେ ସବୁ ତର୍ତ୍‌ ସରଳ 
ରୂପ ନେଇ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିପାରି ନାହିଁ। ଅନେକ ଦ୍ରର୍ବୋଧ୍ଯ ହୋଇ ରହିଯାଇଛି। ଶହ 
ସଂଯୋଜନାରେ ଯାଦ୍ରକାରୀ ସ୍ପର୍ଶ ପୀତାମ୍ବର ଦାସଙ୍କ ଅନ୍ୟତମ ବୈଷଶିଷ୍ଠ୍ଯ। ଓଡ଼ିଆ ସମାଜର 
ନାମ ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ମହୋତ୍ସବ, ଲୋଢାଚାର ଓ ଲୋକ ଚରିତ୍ରର 
ମହନୀୟ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରି ସେ ପୂରାଣକାର ରୂପେ ସ୍ଵ ରଣୀୟ ରହି ପାରିଛନ୍ତି। 

ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଠାରୁ ପୀତାମ୍ବର ଦାସ, ମହାଭାରତଠାରୁ ନୂସିଂହ ପୁରାଣ, ଦୀର୍ଘ 
ତିନିଶହ ବର୍ଷର ବ୍ୟବଧାନ। ଆଖ୍ୟାନ ସୃଷ୍ଟିରେ ଆହରଣ କୌଶଳ ସାରଳାଙ୍କଠାରୁ ପୀତାମ୍ବରଙ୍କ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅପରିବର୍ଭିତ ଥ୍ଲା ପରି ମନେହୁଏ। ଅବଶ୍ଯ ଆଖ୍ଯାନ ସୃଷ୍ଟିରେ ଓଡ଼ିଆ ପୂରାଣ 
କାରମାନଙ୍କର ସ୍ମାତନ୍ତ୍ୟ ଓ ମୌଳିକତା ସ୍ୀକୃତ। ସାରଳା ଦାସଥ୍‌ଲେ କଥାକାର। ତାଙ୍କ 
କଥା ସୃଷ୍ଟିରେ ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ଅଛି। ବଳରାମ ଦାସ ଥୁଲେ ତର୍ବଦର୍ଶା। ତେଣୁ ସାରଳା କଥା 
ଷ୍ଷୈଳୀ ତାଙ୍କ ପୂରାଣରେ ମିଳେନାହିଁ। ତଥାପି ତାଙ୍କ ଦାଣ୍ଡି ରାମାୟଣରେ ସ୍ଵକୀୟ ବିଦସ୍ଧତା 
ଓ ଆହରଣର ମୌଳିକତା ଅଛି। ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ଅନୁବାଦକ। ତତ୍ଵ କୁ ଲୌକିକତାରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବାରେ ତାଙ୍କର ଅନନ୍ୟ ସାଧାରଣ ଦକ୍ଷତା। ଅଚ୍ଯୁତାନନ୍ଦ ଭଗବତ୍‌ ରହସ୍ଯର 
ଅନ୍ତରାଳରେ ମଣିଷର ସାଧନାକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ଭୂତ ଓ ଭବିଷ୍ଯତ ବାର୍ଭା ଶୁଣାଇଛନ୍ତି। 
ପଞ୍ଚସଖା ଯୂଗର ତିନିଜଣ ପୂରାଣକାର ଯୁୂଗରୁୂଚିକୁ ଅନୁସରଣ କରି ଓଡ଼ିଆ ସମାଜକୁ 
ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ବାର୍ରା। ପ୍ରଦାନ କରିବାରେ କମ୍‌ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରି ନାହାର୍ି। 

ପ୍ରାଚୀନ କାଜରେ ପୂରାଣ ଥୁଲା ଧର୍ମ ଅର୍ଜନର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅଙ୍ଗ। କାଳକ୍ରମେ 
ପୂରାଣକ୍ର ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ଏକତ୍ର କରି କୁହାଗଲା ପୂରାଣ ସାହିତ୍ଯ। କାରଣ ପୂରାଣ 
କେବଳ ଧର୍ମ, ଦର୍ଶନର ବ୍ଯାଖ୍ୟା କରେ ନାହିଁ, ସାହିତ୍ଯକ ବର୍ଣ୍ଣବିଭାରେ ମଧ୍ୟ ଆଲୋକିତ 
କରିଦିଏ କଳେବର। ରାଧାନାଥଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟତ୍ତ ପୁରାଣର ପ୍ରଭାବ ମୁଖ୍ୟତଃ କଥା ବସ୍ତୁରେ 
ସୀମିତ ଥୁଲା। ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ପୂରାଣ କଥା ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତିର “ମିଅ”'ର ଭୂମିକା 
ନେଇଛି। ପୌରାଣିକ କଥା ନେଇଛି ନୂତନ ରଙ୍ଗ, ନୂତନ ଛନ୍ଦ। ପୂରାଣ ଆଜି କଳେବର 


ପରିବର୍ଭନ କରିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଲୋକ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାରୁ ନିର୍ବାସିତ ହୋଇନାହିଁ 


୧) ଅଥର୍ବ ବେଦ - ୧୧୭/୨୪ 

୨) ପୂରାଣ ପରିଶୀଳନ - ପୃ .୪, ବିହାର ରାଷ୍ଟ୍ରଭାଷା ପରିଷଦ, ପାଟଣା - ୧୯୭୦ 
୩) ଏଜଜନ - ପ୍ରସ୍ତାବନା | 

୪) ବାୟୁ ପୂରାଣ - ୧1୬୧ 
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୫) ପୂରାଣ ପରିଶୀଳନ - ପୃ/ ୬୩, ବିହାର ରାଷ୍ଟ୍ରଭାଷା ପରିଷଦ, ପାଟଣା, ୧୯୭୦ 

୬) ମାଗଧା ଶୋରମଶ୍ରତାଃ, ବଂଶ ପରମ୍ପରା ପ୍ରବଭ୍ତାରଶ୍ଚଦି ମଙ୍ଗଳାଃ ଗଣପତ୍ଯାଦିସ୍ତବ 
ପାଠକାଶ୍ଚ ଉତ୍ତମ ଶ୍ରତାଃ ଶୁତଂ - ରାମାୟଣ ୬୫/ ୧-୨ 

୭ ) ବିଷ୍ଣୁ ପୂରାଣ - ୩୬୧୬ 

୮) ନିରୁକୁ - ୧୯ 

୯) ପଦୃପୂରାଣ - ୫ା୨।୫୩ 

୧୦) ““ଢଗମୋହନ ବୋଲି ଯେ ରାମାୟଣ ଗ୍ରଛ 

ୟେଥର କବି ସେ ନୀଳଗିରି ଜଗନ୍ନାଥ । 

ସେହରି ମୋହରି କଣ୍ଠରେ ବିଜେ କରିଥାନ୍ତି 

ଆପଣା ଚରିତ ସେ ଆପଣେ ବଖାଣନ୍ତି।” 


ଦାଣ୍ତି ରୀମାୟଣ/ ଉତ୍ତରାକାଣ୍ଡ। 
11) Typical selection from Oriya literature Vol - । Pa - WV 
୧୨ )} ପୁରାଣ ପରିଶୀଳନ 
୧୩) ନୃସିଂହ ପୂରାଣ - ୨।୨୩୫ 
୧୪) ବିଷ୍ଣ କେଶରୀ ପୂରାଣ - ୧୮୪-୫ 
୧୫) ନୃସିଂହ ପୂରାଣ - ପ୍ରଥମ ରତ୍ନାକର ! 
ଅଧ୍ୟାପିକା, ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ 
ଉଜ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ 
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` ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶରେ _ 


ଡକୁର ଆଶୁତୋଷ ପଟ୍ଟନାୟକ 


ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯଯୂୁଗୀୟ ଓଡ଼ଆ ସାହିତ୍ଯ ଯେପରି ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ସେହିପରି ରଵ୍ଧିମନ୍ତ 
ଓ ରସସିକ୍ତ। ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଣପାଚ୍ର୍ଯ୍ୟ ଓ ମାନବିକ ଆଵେଦନକୂ ଯଦି ସାହିତ୍ଯ ମଧ୍ଯରୁ 
ଅନ୍ରେଷଣ କରାଯାଏ ତେବେ ତାହା କେବନ ଏହି ସାହିତ୍ଯରୁହିଁ ଅନୁଭବ କରିହେବ। 
ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯକ୍ର ଏହିଭଳି ମହିମାରେ ମହିମାନ୍ବିତ କରିବା 
ପାଇଁ ଧର୍ମ ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି। କେବନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ କାହିଁକି, 
ଭାରତର ସଂସ୍କୃତ ଓ ସମସ୍ତ ପ୍ରାଦେଶିକ ସାହିତ୍ଯମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଏହା ଅକ୍ଷରେ ଅକ୍ଷରେ 
ପ୍ରଯୂଜ୍ଯ। ବେଦ, ଉପନିଷଦ ଦର୍ଶନଗ୍ରଛ ଓ ପୁରାଣ ଗ୍ରଛ ଗୂଡ଼ିକ ଭାରତର ଅଂସଖ୍ୟଯ 
ପ୍ରଦେଶିକ ସାହିତ୍ୟର ଭିରି ଭୂମି ରୂପେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ! ସେହିଭଳି ବୌଦ୍ଧ ଓ ଜୈନ ଧର୍ମଗଛ୍ଥ 
ସମୂହ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ଭୂୟୋବିକାଶରେ ଯଥେଷ୍ଟସହାୟକ ହୋଇଛି। ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯକର 
ପୁଷ୍ମଳ କରିବାରେ ଯେଉଁ ଧର୍ମ ଗୂଡ଼ିକର ଅବଦାନ ରହିଛି ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ବୌଦ୍ଧ, 
ନାଥ, ଶୈବ, ଶାଚ୍ତ, ବୈଷ୍ଣବ, ମହିମା, ବ୍ରାହ୍ମ ଓ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ୍‌ ଧର୍ମ ସମୂହ। ଚର୍ଯ୍ୟାପଦ, 
ଶିଶ୍ରବେଦ, କୁମାର ବୋଧ, ଅମରକୋଷ, ଶିବସ୍ବରୋଦୟ, ଟୀକା ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ସୋମନାଥ 
ବ୍ରତକଥା, କଳସା ଚଉତିଶା, ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍୍‌ ଅମ୍ଭିକା ବିଳାସ, ବିଭିନ୍ନ ରାମଲୀଳା ଓ 
ରାମକାବ୍ୟ, ଜଗନ୍ନାଥ ପୂରାଣ ତଥା ମହାଭାରତ, ଭାଗବତ, ରାମାୟଣ, ହରିବଂଶ, ନୂସିଂହପୂରାଣ, 
ଦାମୋଦର ପୁରାଣ ଆଦି ପୂରାଣ ସମୂହ, ବିଭିନ୍ନ ମାହାତ୍ମ୍ୟ ଗ୍ରନଛ ଓ କୃଷ୍ଣତଲୀଳାମ୍ବକ 
.ଅସଂଖ୍ୟ କାବ୍ୟ ଚାଚେରୀ ଲୀଳା ଭଳି ଗଦ୍ଯଗନ୍ଧ ପୋର, ବୋଲି, ଚଉତିଶା, ଚ୍ଚ, 
ତୂ ପଦାବଳନୀ ଓ ସଂଙ୍ଗୀତ ଆଦି ଯେତେ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯଯୂଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସପୃଷ୍ଠାକୁ ମଣ୍ଡନ କରିଛନ୍ତି ସେଗୂରଡ଼ିକ ସମସ୍ତ ଧର୍ମ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଏଣୁ ଧର୍ମକୁ 
ସାହିତ୍ୟରୁ ପୃଥକ୍‌ କରାଯାଇ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଥିତି ଆଦୌ ଚିନ୍ତା କରାଯାଇ ନ ପାରେ। 
ସମାଜ, ଧର୍ମ ଓ ସାହିତ୍ୟ ଏ ସମସ୍ତେ ଗୋଟିଏ ସରଳରେଖାରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ, ଏମାନଙ୍କ 
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ମଧ୍ୟରେ ସମ୍ପର୍କ ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଓ ନିଗୃଢ଼। 
ମୋର ଏହି ସୀମିତ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସମସ୍ତ ଧର୍ମ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା ଦର୍ଶାଇବା 

ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ ତେଣୁ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଯେଉଁ ଧର୍ମ ଓଡ଼ିଆସାହିତ୍ଯକ୍ର ସର୍ବାଧ୍କ ବିକାଶଶୀଳ 
ଓ କଳାମଶ୍ରିତ କରିଛି ତାକୂହିଁ ଆଲୋଚନା ପରିସରକୂ ଆଣିଛି ଏବଂ ମୋର ସେହି 
ଆଲୋଚ୍ୟ ଧର୍ମ ହେଉଛି ଗୋପ୍ରାଳକୃଷ୍ଣଂ ଉପାସନା- କୈନ୍ଦ୍ରିକ- ବୈଷ୍ଣଠବଧର୍ମ ବା ନବ୍ଯ 
ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମ। 

ରାମ ଉପାସନା ମୂଳକ, ଜଗନ୍ନାଥ ଉପାସନା ମୂଳକ ଓ କୃଷ୍ଣ ଉପାସନା ମୂଳକ 
ତିନିପ୍ରକାର ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ସାହିତ୍ଯ ମଧ୍ଯରୁ କୃଷ୍ଣଉପାସନା ମୂଳକ ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ଯ, 
ମଧ୍ୟଯୁଗରେ ବହୁପରିମାରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ଏବଂ ଅନ୍ଯ ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ନିଜର 
ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଥ୍‌ଲା। ଓଡ଼ିଶାରେ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ଭିତ୍ତ ଅତି ସୃଦୃଢ଼। ଶ୍ରୀ 
ଜଗନ୍ନାଥ ଉପାସନାର ଅଯମାରମ୍ଭଠାରୁ ଏହାର ପ୍ରବେଶ ଓ ପ୍ରସାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତର ଦେଇ 
ଗତି କରିଛି। ତେବେ ଗଙ୍ଗ ରାଜବଂଶର ରାଜଡ଼଼୍ ବେଳରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ 
ରାଜଧର୍ମ ଓ ଗଣଧର୍ମରେ ପରିଣତ ହୋଇଥୁଲା। ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ବିଲୋପ 
ଅଭିଯାନ ଭାରତବର୍ଷ ତଥା ଓଡ଼ିଶାରେ ବୈଷ୍ଠବ ଧର୍ମର ପୂନଃ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ପ୍ରସାରରେ 
ସାହାଯ୍ୟ କରିଥୁଲା। ମାଦଳାପାଞ୍ଜର ବିବରଣୀ ଅନୁଯାୟୀ ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟ ସୋନପୁରରୁ ପାତାଳି 
ହୋଇଥୁବା ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଜୀର୍ଣ୍ଣ ବିଗ୍ରହକୁ ଭଦ୍ଧାର କରି ଶ୍ରୀ ମନ୍ଦିରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥ୍‌ଲେ। 

ଚୋରଗଙ୍ଗ ଦେବ ଶ୍ରୀ ରାମାନୁଜଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଶିଷ୍ୟ ଥ୍ବା ହେର ତାଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନେ 
ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ପୂଜାବିଧ୍‌କୁ ପାଞ୍ଚରାତ୍ର ମତରେ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ 
ରୂପୀ ଶ୍ରୀ ନାରାୟଣଙ୍କର ଶ୍ତି ରୂପରେ ଶ୍ରୀ ମହାଲକ୍ଷ୍ୀଙ୍କର ମନ୍ଦିର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ଶ୍ରୀ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମନ୍ଦିରକୁ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର ନାମରେ ନାମିତ କରିଥୁଲେ। ରାମାନୁକଙ୍କର ସଂପ୍ରଦାୟକୁ 
“ଶ୍ରୀ ସଂପ୍ରଦାୟ' କୂହାଯାଏ। କାରଣ ଏହି ସଂପ୍ରଦାୟରେ ନାରାୟଣଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଶ୍ରୀ 
ବା ମହାଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଅର୍ପଣ କରାଯାଇଥାଏ। ଏହି ସଂପ୍ରଦାୟର ଉପାସକମାନେ 
ନିଜକୂ ଶ୍ରୀ ବା ମହାଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର ସନ୍ତାନ ରୂପେ ପରିଚିତ କରାଇ ଥାଆନ୍ତି। 

୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମରେ ଗୋପାଳକୁଷ୍ଣ ଓ ଶଚ୍ତି ରୂପିଣୀ 
ଶ୍ରୀ ରାଧୀଙ୍କର ମହକ ବୃଵିପାଇଥ୍‌ଲା। ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଆଲୱାର ମାନଙ୍କର ପ୍ରଭାବକୁ ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇପାରେ! ଆଲୱାରମାନେ ‘ମେୟଯନ? ଓ ଚନାପିନାୟି”ଙ୍କ ଉପାସନା ପ୍ରେମମାର୍ଗରେ 
କରୁଥ୍‌ଲେ। ସେମାନଙ୍କ ପରିକଳ୍ପିତ ଭଗବାନ ମେୟନ୍‌ ହେଉଛନ୍ତି ଗୋପାଳ। ସେ ପୀତବସ୍ତ 
ପରିଧାନ ପ୍ରିୟୟ ଶିଖୀ ପୂଚ୍ଛଧାରୀ, ବେଣୂବାଦନ ପ୍ରବୀଣ ଏବଂ ରମଣୀମାନଙ୍କ ସହିତ 
ମିଳିତ ନୃତ୍ଯ (କୁର ବୈଢ଼ୁଟୁ)ରେ ଯୋଗଦାନ କରି ତାହାକୁ ଗୀତ ବାଦ୍ଯ ମୁଖର କରନ୍ତି। 
ଶ୍ରୀ ମଦ୍‌ଭାଗବତରେ ବର୍ଣ୍ତିତ ନନ୍ଦନନ୍ଦନ ଗୋପାଳ କୃଷ୍ଣ ଏବଂ . ତାଙ୍କର ରାସଲୀଳା ଏହା 
ଛଡ଼ା ଆଉ କ'ଣ ହୋଇପାରେ। 

ଭାଗବତ ପୂର୍ବରୁ ରଟିତ ମହାଭାରତ ଗ୍ରକ୍ଧରେ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କର ନାମୋଲ୍ଲେଖ ଆଦୌ 
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ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ। ତେଣୁ ଗବେଷକମାନେ ଅନୁମାନ କରିନ୍ତିୟ ପାଞ୍ଚରାତ୍ର ଧର୍ମର 
ଉପାସକ ତଥା କ୍ଷତ୍ରିୟ କୃଷ୍ଣ ଓ ବଳରାମ ପୂଢକ ସ୍ଯାଚ୍ସତ ବଂଶୀ (ଯଦୁବଂଶ ) କ୍ଷତ୍ରିୟ, 
ଆଲୱାର ମାନଙ୍କର ସଂସ୍ରବରେ ଆସିବା ଫଳରେ କ୍ଷତ୍ରିୟ-କୁଷ୍ତଲୀଳା ସହିତ ଗୋପାଳ 
କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ସଂଯୋଜନା କରି ଭାଗବତ ଗ୍ର ରଚନା କରାଇଥ୍‌ଲେ। କ୍ରମେ କ୍ଷତ୍ରିୟ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମ ଜଗତରୁ ହ୍ରାସପାଇ ଗୋପାଳ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଥ୍‌ଲା। 
ଦ୍ବାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଆବିର୍ଭୂତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ନିମ୍ବାର୍୍ ତାଙ୍କ ରଚିତ “ଦଶଶ୍ତୋକୀ””ରେ 
ପ୍ରଥମେ ରାଧୀ ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ଜଗତରେ ପ୍ରଧାନ ଆରାଧ୍ଯ ଓ ଅରାଧ୍ଯା 
ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥୂଲେ। ତାଙ୍କ ଦଶଶ୍ଳୋକୀର ପ୍ରଥମ ଶ୍ଲୋକଟି ହେଉଛି ଭଗବାନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ବାମଭାଗରେ ତାଙ୍କ ଶକ୍ତି ରୂପରେ ଅବସ୍ଥାନ କରୁଥ୍‌ବା ଶ୍ରୀ ରାଧାଙ୍କର ମହିମା ବ୍ଯଞ୍ଜକ। 
ଏହି ଶ୍ଳୋକଟି ହେଉଛି। 
““ବାମେ ତୁ ଭାଗେ ବୃଷତ୍ାନୁଜା ମୂନା 
ବିରାଜମାନା ମନୁରୂପ ସୌଭଗାମ୍‌ 
ସଖୀ ସହ ସ୍ତୈଃ ପରିବେଷ୍ଷିତ ସଦା 
ସ୍ପରେମ ଦେବୀ ସଢଚଳେଷ୍ଟ ପ୍ରଦାମ୍‌? 
ଏହି ଶତାଦ୍ଦୀର ନିକଟବର୍ଭୀ ସମୟରେ ରଚିତ ବବ୍ରହ୍ମସଂହିତା' ଗ୍ରଛରେ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ 
ସମଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ତଥା ବ୍ରହ୍ମ ସ୍ଵରୂପ ଅର୍ପଣ କରାଯାଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ ଯଥା:- 
ଲଶ୍ଵବରଃ ପରମନୃଷ୍ରଃ ସ ଜିଦାନନ୍ଦ ବିଗ୍ରହଃ 
ଅନାଦି ରାଜି ଗୋବିନ୍ଦଃ ସର୍ବକାରଣଃ କାରଣମ୍‌’” 
ଠିକ୍‌ ଏହି ସମୟରେ ପ୍ରାଦେଶିକ ବୈଷ୍ଣବ କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କେତେ ସଂସ୍କୃତ 
ଭାଷାରେ ରାଧା କୃଷ୍ଣଙ୍କର ମଧୂର ଲୀଳା ବର୍୍ନାର ସୂତ୍ରପାତ କରିଥ୍‌ଲେ। ବିନ୍ନମଙ୍ଗଳଙ୍କର 
'କୃଷ୍ଣକର୍୍ତୀମୃତ” ଓ ଶ୍ରୀ ଜୟଦେବଙ୍କର ଶ୍ରୀ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦରେ ଏହାକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରାଯାଇପାରେ । 
ଖ୍ରୀକ୍ଠୀୟ ଦ୍ରୟୋଦଶ ଶତାହୀ ବେଳକୁ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମହତ୍ତ୍ବ ବୃଦି ପାଇଥ୍‌ଲା। 
ଫଳରେ ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରମାନଙ୍କରେ ଗୋପାଳ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ବାଲ୍ଯଲୀଳାର ଚିତ୍ରମାନ ଖୋଦନ 
କରାଯାଇଥୁ୍‌ଲା। ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତାହୀରେ ଓଡ଼ିଶାର ଗଙ୍ଗବଂଶୀ ରାଜା ଦିତୀୟ 
ନରସିଂହ ଦେବ (ଲାଙ୍ଗୁଳା ନରସିଂହ ଦେବ) ଗୋପାଳ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ପରମ ଭକ୍ତ ଥ୍‌ବାର 
ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । . ବାଲେଶ୍ଵରର କ୍ଷୀରାଚୋର ଗୋପୀନାଥ, ବାଲିଅନ୍ତା, ଦାଶ୍ମୂକୁନ୍ଦପୁର, 
ସରକଣା, ପିପିଲି, ଓ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରର ମାର୍କଶ୍ଡେଷ୍ଵର ପୁଷ୍ଟରିଣୀ ନିକଟରେ ପୂଜା ପାଉଥ୍‌ବା 
ଗୋନୀନାଥ ମୂରି ଗୁଡ଼ିକ ଦିତୀୟ ନରସିଂଦେବଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ବୋଲି 
ଇତିହାସରୁ ଜଣାଯାଏ । ଏହି' ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଓଡ଼ିଶାର ଯୋଗଜନ୍ନା ମହାପୁରୁଷ ଶ୍ରୀଧର ସ୍ଵାମୀ 
କୃଷ୍ଣଲୀଳା ସମ୍ବଳିତ ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତର ସଂସ୍କୃତ ଟୀକା ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ତାହା 
ସର୍ବଭାରତୀୟ ମାନ୍ୟତା ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲା। ଦିତୀୟ ନରସିଂହ ଦେବ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ସମ୍ମୁଖରେ ପ୍ରତ୍ୟହ ରାତ୍ରିରେ ଶ୍ରୀ ଗୀତାଗୋବିନ୍ଦ ଗାନ ପ୍ରଆ ପ୍ରଚଳନ କରିଥ୍‌ଲେ। 
ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତାଦୀରୁ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାହୀ ମଧ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଗୋପାଳ କୃଷ୍ଣ ଉପାସନାର 
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ଲୋକପ୍ରିୟତା ବବି ପାଇଥ୍‌ଲା ଏବଂ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଠାରେ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଅଭିନ୍ନତ୍ବ 
ଆରୋପ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା। ରାଜା ପୂରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାହୀରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ 
‘ଗୋପାଳ ଭାବରେ ପୂଢା କରିବା ପାଇଁ ନିର୍ଦେଶ ଦେଇଥ୍‌ଲେ। ଏହି ଶତାହୀରେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
ଦାସ ନାମକ ଜନୈକ କବିଙ୍କର “ବାଳଭୋଗ ବୋଲି” ରେ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ କାରିକମାସରେ 
ରାଧା ଦାମୋଦର ରୂପରେ ପୂଜା କରାଯିବାର ବିଧ୍‌ ବିର୍୍ଠିତ ହୋଇଅଛି । 

ସାହିତ୍ୟ ଓ ଧର୍ମଗ୍ରଛଞ ମଧ୍ୟରେ ଶ୍ରୀ ରାଧାଙ୍କର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଘଟିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ଉପାସନା ଜଗତରେ ଅଧ୍ଷ୍ଠିତା ହେବାକୁ ତାଙ୍କୁ ବହୁ ସମୟ ଲାଗିଥ୍‌ଲା। ଫଳରେ ସାହିତ୍ଯ 
ଜୁଷ୍ଣ ରାଧା ଲୀଳା ଅପେକ୍ଷା କୃଷ୍ଣ ଗୋପୀଲୀଳା ମୂଖ୍ଯସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର କରିଥଲା, ଏବଂ 
ସାହିତ୍ୟରେ କୃଷ୍ଣ ରାଧାକାନ୍ତ ବା ରାଧାବଲ୍ଲଭ ଅପେକ୍ଷା ଗୋପୀନାଥ ରୂପେ ବିଶେଷ 
ଭାବରେ ଚିହ୍ଦିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ। ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ ଦାରା ରଚିତ 
““ ଗୋପକେଳି”” କାବ୍ୟ, କେଶବ କବିଙ୍କ ରଚିତ “ଗୋପବିନୋଦଂ”, ଚାନ୍ଦ କବିଙ୍କ ରଚିତ 
ଗୋପୀଚନ୍ଦନ କାବ୍ଯ, ସପ୍ତଦଶ ଶତାହୀରେ ଦନେଇ ଦାସଙ୍କ ରଚିତ “'ଗୋପୀଭାଷା” 
କାବ୍ୟ, ରୂପତି ପଶ୍ଚିତଙ୍କ ˆ ପ୍ରେମପଞ୍ଚାମୃତ” କାବ୍ୟ, ମାଗୁଣି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ˆ ଗୋପୀବିଳାପ” 
କାବ୍ୟ ଏବଂ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାହୀର ଆଦ୍ୟ ଭାଗରେ ରଚିତ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କର “'ରସକଲ୍ୋଲୋଳ 
କାବ୍ୟରେ ଗୋପୀମାନଙ୍କର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଅଧ୍କ ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥାଏ। ଏହି ଗ୍ରଚ୍ତମାନଙ୍କରେ 
ରାଧା କୃଷ୍ଣ ଲୀଳା ଅତି ଗୌଣ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ତିତ। ତେଣୁ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଗୋପୀପ୍ରଧାନ କୃଷ୍ଣ 
କାବ୍ୟ କହିବା ଅଧ୍କ ସମୀଚୀନ। ଏହାର ଏକମାତ୍ର କାରଣ ରୂପେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଗୋପୀନାଥ 
ଉପାସନାର ଲୋଢପ୍ରିୟତାକୁ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । 

ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଓଡ଼ିଶାର ଉପାସନା ଜଗତରେ a 
ଘଟିଥ୍ଲା ଏବଂ ଟୈତନ୍ଯ ପଛୀ ବୈଷ୍ଣବ ଗୋସ୍ଵାମୀ ମାନଙ୍କର ରାଧାକୃଷ୍ଣ ତକ୍‌ ମୂଳକ 
ଗ୍ରଛ ଓ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରେମ ଲୀଳା ମୂଳକ ଗ୍ର ଗୁଡ଼ିକରେ ଅନୁବାଦାତ୍ମକ ତଥା' ଅନୁକରଣାମ୍ମକ 
ଓଡ଼ିଆ ଗ୍ରଛ ରଚନା ଫଳରେ ରାଧା କୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମଲୀଜା ସହିତ ଲୋକ ପରିଚିତି ଘଟିଥ୍‌ଲା 
ଏବଂ କୃଷ୍ଣ ସାହିତ୍ୟରେ ରାଧାଙ୍କର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବୃଦିପାଇଥ୍‌ଲା। ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାହୀରୁ ଉନ୍ନବିଂଶ 
ଶତାହୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରଚିତ ଓଡ଼ିଆ କୃଷ୍ଣ ସାହିତ୍ଯକୁ ରାଧା ପ୍ରଧାନ କୃଷ୍ଣ ସହିତ୍ଯ କହିବା 
ଅଧ୍କ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତି। ଏଥ୍‌ରେ ଗୋପୀମାନଙ୍କର ପ୍ରେମ ବର୍ଣ୍ଣନା ଥ୍ଲେ ମଧ୍ୟ ତାହା ଗୌଣ। 

ଓଡ଼ିଶାରେ ରାଧା ଉପାସନାର ପ୍ରସାର କିପରି ଘଟିଲା ତାହାର କିଞ୍ଚଚଚ ସୂଚନା 
ଏଠାରେ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇପାରେ। ରାଧାଭାବ ଅଙ୍ଗୀକାର କରିଥ୍‌ବା ଶ୍ରୀ ଚଟୈତନ୍ଯ ମହାପ୍ରଭୁ 
ଶ୍ରୀ ରାଧାଙ୍କୁ ବୈଷ୍ଠବଧର୍ମ ଜଗତରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଅର୍ପଣ କରିଥ୍‌ବା ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି। କିନ୍ତୁ 
ଏହାକୁ ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ଯଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ ଅବଦାନ କ୍ରହାଯାଇ ନପାରେ। 

 ଚୈତନ୍ୟଚରିତାମୃତ' ଗ୍ରଛରୂୁ ଜଣାଯାଏ ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ଯ ନୀଳାଚଳ ଧାମକ୍ର ଆସିବା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶ୍ରୀ ରାଧାଙ୍କ ବିଷୟରେ ବିଶେଷ କିଛି ଢାଣି ନାହାଁତତି। ସେ ସର୍ବଦା ରାମ 
ରାଘବ, ରାମରାଘବ, ରାମ : ରାଘବ ଦ୍ରାହିଁ ମାଂ କୃଷ୍ଣ କେଶବ କୃଷ୍ଣ ଢେଶବ କୃଷ୍ଣ 

କେଶବ ତ୍ରାହିଁ ମାଂ ଏବଂ “ହରେ କୃଷ୍ଠ ହରେ କୃଷ୍ଣ କୃଷ୍ଣ ଜୃଷ୍ଠ ହରେ ହରେ 
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ହରେ ରାମ ହରେ ରାମ ରାମ ରାମ ହରେ ହରେ” 

ଏହି ମନ୍ତ୍ରକୁ ଉଚ୍ଚାରଣ କରି ଉଦ୍ଦଣ୍ଡ ନୃତ୍ଯ କରୁଥ୍‌ଲେ। ଶ୍ରୀ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାର୍ବଭୌମ 
ଭଙ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ବ୍ରହ୍ମତତ୍ତ୍ର ସଂପଙିତ ଯୁକ୍ତିରେ ସାର୍ବଭୌମ ପରାଜିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ। 
ସାର୍ବଭୌମ ଭଟ୍ଟାଟାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଉପଦେଶ ଅନୁଯାୟୀ ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ଯ ମହାପ୍ରଭୁ ଗୋଦାବରୀ 
ନଦୀ କୂଳରେ ଗଜପତିରାଜା ପ୍ରତାପରୂଦ୍ରଦେବଙ୍କର ପ୍ରଶାସକ ରାୟ ରାମାନନ୍ଦଙ୍କ ସାକ୍ଷାତ 
କରିଥ୍‌ଲେ। ରାୟ ରାମାନନ୍ଦଙ୍କ ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ଯ ଭଚ୍ତିତକ୍‌୍‌ ସଂପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଶ୍ନ କରିଥ୍‌ଲେ ! 
ଏବଂ ରାୟ ରାମାନନ୍ଦ ତାହାର ଯଥାର୍ଥ ଉତ୍ତର ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍‌ଲେ। ପ୍ରଶ୍ମୋରର କ୍ରମରେ 
ପ୍ରେମତନ୍ତଵ ରାଧାଡ୍ତ୍ ଆଦି ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲା। ରାୟ ରାମାନନ୍ଦଙ୍କଠାରୁ ଗଢ଼ ତର୍ତମାନ 
ଶୁଣି ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ଯ ତମତ୍‌କୃତ ଓ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ। “ଟୈତନ୍ଯ ଚରିତାମୃତ'ରେ 
- ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ଯ କହିଛନ୍ତି “ସବ୍‌ ଶିଖାଇଲେ ମୋରେ ରାୟ ରାମାନନ୍ଦ”?। ବାସ୍ତବରେ 
ରାୟରାମାନନ୍ଦଙ୍କ ଦ୍ବାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ଯ ନିଢଠାରେ ରାଧାଙ୍କର ମହାଭାବ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ। ଶ୍ରୀ ଟଚୈତନ୍ଯଙ୍କର ଅନୁଗାମୀ ରୂପ ଗୋସ୍ଵାମୀ ରାୟରାମାନନ୍ଦଙ୍କ ରଚିତ 
ଜଗନ୍ନାଥ ବଲୁଭ ନାଟକ ଅବଲମ୍ବନରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମଲୀଳା ସମ୍ବନ୍ଧିତ ବିଦଗ୍ଧମାଧବଂ 
ନାଟକ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ। ସେତକି ନୁହେଁ ରାୟ ରାମାନନ୍ଦ ଓ ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କର ପ୍ରଶ୍ଣୋତ୍ତରକୁ 
ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ଷଡ଼ ଗୋସ୍ଵାମୀଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ତନ୍ତ୍ରଗ୍ରଛମାନ ରଚିତ ହୋଇଥୁଲା। ସେଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ୟରୁ ମୁଖ୍ୟ ହେଉଛି ରୂପ ପୋସ୍ଵାମୀଙ୍କର ବୃହତ ଭାଗବତାମୃତ”, “ଲଘୁଭାଗବତାମୃତଂ, 
‘ଉଜ୍ଵଳ ନୀଳମଣି” 'ଭଗ୍ରି ରସାମୃତ ସିନ୍ଧ', ବୈଷ୍ଣବ ତୋଷଣୀ ଓ ଜୀବ ଗୋସ୍ଵାମୀଙ୍କର 
ଷଟ୍‌ ସନ୍ଦର୍ଭ ଆଦି ଗ୍ରଛ। ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଏହା ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ଯ ସଂପ୍ରଦାୟର ଧର୍ମ-ଦର୍ଶନ 
ପାଇଁ ଭିରିଭୂମି ପ୍ରସ୍ତତ କରିଥ୍‌ଲା। ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାହୀରେ ଟୈତନ୍ଯ ସଂପ୍ରଦାୟର 
ଧର୍ମ ଦର୍ଶନ ମୂଳକ ଗ୍ରଛରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ ଓଡ଼ିଶାର ଯୋଗଜନ୍ମା ପୁରୁଷ ଶ୍ରୀ ବଳଦେବ 
ବିଦ୍ୟାଭୂଷ୍ତଣ। ରାଜସ୍ଥାନ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଜୟପୁର ରାଜ୍ୟରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ସର୍ବଧର୍ମ ସଭାରେ ଚୈତନ୍ୟ 
ସଂପ୍ରଦାୟର ଦାର୍ଶନିକ ସ୍ଥିତି ପ୍ରତି ଆହ୍ବାନ ଆସିଥ୍‌ଲା। ସେ ତାର ସଫଳ ମୂକାବିଲା 
କରିଥ୍‌ଲେ। ଅଚିନ୍ତଧ୍ଯ ଭେଦାଭେଦ ଦର୍ଶନ ଦ୍ଵାରା ଏହି ଗ୍ରଜ୍ରେ ପ୍ରଥମେ ଶ୍ରୀ ରାଧାଙ୍କୁ 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ତଥା ବୈଦିକ ସ୍ଥିତି ଓ ମର୍ଯ୍ୟଦା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା, ଯାହାଫଳରେ ଜୟପୁର 
ରାଜା ନିଜର ଇଷ୍ଟଦେବ ଗୋବିନ୍ଦ ଜୀଉଙ୍କ ପାଖରେ ଶ୍ରୀ ରାଧାଙ୍କ ମୃରିକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାରେ 
ସମର୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ! ସେହିଦିନଠାରୁ ( ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାହୀର ଦ୍ଦିତୀୟ ଦଶକ ) ସମସ୍ତ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ 
ମୃରି ପାଖରେ ଶ୍ରୀ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମୂ୍ି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ଉପାସନାର ପ୍ରଚଳନ ହୋଇଥ୍‌ଲା। 
ଶ୍ରୀ ରାଧା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଶକ୍ତି ରୂପରେ ବୈଦିକ ଅନୁମୋଦନ ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ। 

ଅବଶ୍ୟ ଏହାର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଥମେ ଶ୍ରୀ ରାଧା ମୃର୍ି ଉପାସନାର 
ଅୟମାରମ୍ଭ : ଘଟିଥ୍ଲା। ଗୋପୀଜ୍ନ: ବଳୁଭଦାସଙ୍କ ଦାରା ବଙ୍ଗଳାଭାଷାରେ ରଚିତ ରସିକମଙ୍ଗଳ 
କାବ୍ୟରୁ ଜଣାଯାଏ, ଓଡ଼ିଶାରେ ବୃହତ୍‌ ଭାନୁ ନାମକ ଜଣେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଶ୍ରୀ ରାଧାଙ୍କର 
ଏକ ମୃରିକୁ କନ୍ଯା ରୂପେ ପାଳନ କରୁଥ୍‌ଲା। ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କ ଦେହାନ୍ତ ପରେ ଶ୍ରୀ ରାଧା 
ନିଜ୍କକୁ ଅସହାୟା ମନେ କରି ତତ୍କାଳୀନ ରାଜା ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବଙ୍କୁ ସ୍ଵପ୍ପାଦେଶ ଦେଲେ 
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ଯେ ସେ ତାଙ୍କୁ ଶୀଘ୍ର ନେଇ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ସ୍ଥାପନ କରନ୍ତୁ। ସ୍ଵପ୍ନ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଅନୁଯାୟୀ 
ପ୍ରତାପରୂଦ୍ର ଦେବ ଶ୍ରୀ ରାଧାଙ୍କ ମୃରିକୁ ଆଣିଥ୍‌ଲେ। କିନ୍ତୁ ସେପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଷ୍ଥୀ ରାଧା ଉପାସନାର 
ଶୀସ୍ତ୍ରୀୟ ପ୍ରମାଣ ନଥ୍‌ବାରୁ ତାଙ୍କୁ ମନ୍ଦିର ବେଢ଼ାରେ ସ୍ଥାପନ ' କରିଥ୍ଲେ। ଭନ୍ତମାନେ ଶ୍ରୀ 
ରାଧାଙ୍କୁ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଭାବି ନମସ୍କାର କରିବାରୁ ତାହା ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଅପମାନ କନକ ହେଲା। 
ତେଣୁ ସେ ରାଜାଙ୍କୁ ପୁଣି ସ୍ବପ୍ନରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଲେ -“ଂମୋତେ ବୃନ୍ଦାବନରେ ଗୋବିନ୍ଦ 
ଜୀଉଙ୍କ “ପାଖରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କର ? ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ଆଦେଶରେ ତାଙ୍କ ପୁତ୍ର ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
ଦେବ ରାଧାଙ୍କ ମୃରିକୁ ନେଇ ବୃନ୍ଦାବନରେ ଗୋବିନ୍ଦ ଜୀଉଙ୍କ ପାଖରେ ସ୍ଥାପନ କରିଥ୍‌ଲେ। 
ଏହା ଖୋଡ଼ଶ ଶତାହୀର ଘଟଣା; ତେଣୁ ବୃନ୍ଦାବନରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଶ୍ରୀ ରାଧୀ ମରି ହେଉଛନ୍ତି- 
ଓଡ଼ିଶାରେ ପୂଜିତା ଶ୍ରୀରାଧା ! 

‘ରସିକ ମଙ୍ଗଳ ଜାବ୍ୟଂର ଆଉ ଏଢ ବିବରଣୀରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ରସିକାନନ୍ଦ 
ଗୋସ୍ଵାମୀ ଗୋପୀଜନ ବନଳ୍ଭଙ୍କ ବିଗ୍ରହ ପାଖରେ ଶ୍ରୀ ରାଧାଙ୍କର ଏକ ମୂତ୍ଚି ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରାଇଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ରାଜା ବୈଦ୍ଯନାଥ ଭଞ୍ଚଙ୍କ ସହାଯତାରେ ଏହି ଦୁଇ 
ମୂରିଙ୍କର ବିବାହ କାର୍ଯ୍ୟ ସମାହିତ ହୋଇଥଲା । 

ଏ ସମସ୍ତ ବିବରଣୀରୁ ଜଣାଯାଏ ଶ୍ରୀ ରାଧା ମୃଭି ଉପାସନାର ପ୍ରଚଳନ, ଶାସ୍ତ୍ର 
ଓ ଦର୍ଶନ ଗ୍ରଛରେ ଶ୍ରୀ ରାଧାଙ୍କର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ନିରୂପଣ ଏବଂ ପ୍ରେମଭଚ୍ତି ମାର୍ଗରେ କୃଷ୍ଣ 
ଉପାସନା ଏ ସବ୍ର ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶାର ଯେଉଁ ଅବଦାନ ରହିଛି ତାହା ମହାର୍ଘ। 

ଖ୍ରୀଷ୍ଟୟ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାହୀ ଓ ଉନବିଂଶ ଶତାହୀ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶା ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ଯର 
ସୂବର୍ଣ୍ଣମୁଗ। ଏହି ବିଶାଳ ସାହିତ୍ଯ ବୃକ୍ଷରେ ଅନେକ ଶାଖା, ପ୍ରଶାଖା ଓ ସୁମନ ଓଡ଼ିଆ 
ପାଠକଙ୍କୁ ଚମତ୍‌କୃତ ଓ ପରିତୃପ୍ତି କରିଥ୍‌ଲା। ପ୍ରତ୍ଯେକ ଜାର୍ଯ୍ୟର ଏକ କାରଣ ଥୁଲା 
ପରି ଏହି ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ପଛରେ କାରଣ ମଧ୍ୟ ରହିଛି। 

ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ଯଙ୍କର ତିରୋଧାନର ପ୍ରାୟ ଏକ ଶହ ବର୍ଷ ପରେ ଶ୍ରୀ ହୈଜନୋଳର 
ପ୍ରଚାରିତ ଧର୍ମକୁ ଭାରତର ସବ ପ୍ରାନ୍ତରରେ ପହଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ ଏହି ଯୋଜନାବଦ୍ଧ ଉଦ୍ଯମ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ଏହାର ଅୟମାରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ ଷଡ଼ ଗୋସ୍ଵାମୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସର୍ବ 
କନିଷ୍ଠ ଶ୍ରୀ ଜୀବ ଗୋସ୍ଵାମୀ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ବୃନ୍ଦବନରେ ଏକ କେନ୍ଦ୍ର ପୀଠ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ  ହୋଇଥ୍ଲା। 
ଏଠାରୁ ବିଭିନ୍ନ ଗୋସ୍ଵାମୀ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଦେଶଢ଼ର ଧର୍ମ ପ୍ରଚାର କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରେରିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ। 
ଓଡ଼ିଶା ଏହି ଯୋଜନା ଅନୁଯାୟୀ ପ୍ରଚାର କାର୍ଯ୍ୟରେ ଆସିଥ୍‌ଲେ, ଶ୍ରୀ ଶ୍ଯାମାନନ୍ଦ 
ଗୋସ୍ଵାମୀ । ସେ ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଦଶଢକରେ ବାଲେଶ୍ଵରରେ ପଦାର୍ପଣ କରିଥ୍‌ଲେ 
ଏବଂ ସାଙ୍ଗରେ ଆଣିଥ୍‌ଲେ ଗୋସ୍ଵାମୀମାନଙ୍କ ରଚିତ ଅଚ୍ଚସ୍ର ତକ୍ତ୍‌ ଓ ଲୀଳାଗ୍ରକ୍। ପ୍ରଥମେ 
ସେ ରସିକାନନ୍ଦ ଗୋସ୍ଵାମୀଙ୍କୁ ଦୀକ୍ଷିତ କରାଇ ଭଭୟ ଗୁରୁ ଓ ଶିଷ୍ୟ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ପାଟଣା 
ଗଡ଼ ଓ ନୀଳଗିରି ଆଦି ସ୍ଥାନମାନଙ୍କରେ ପଦବ୍ରଜରେ ଭ୍ରମଣ କରି : ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ପ୍ରଚାର 
କରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ମଠ ମହନ୍ଦିରମାନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ତତ୍ତ୍ର ଓ ଲୀଳାଗ୍ରକ୍ମାନ 
ସେହି ସ୍ଥାନମାନଙ୍କରେ ପ୍ରଚାର ନିମିଭି ରଖ୍ଥ୍ଲେ। ତପ୍ଟୁରେ ସେ ରସିକାନନ୍ଦ ଗୋସ୍ଵାମୀଙ୍କୁ 
ପ୍ରଚାର କାର୍ଯ୍ୟର ଦାୟିତ୍ଵ ଅର୍ପଣ କରି ବୃନ୍ଦାବନ ପ୍ରତ୍ଯାବର୍ରନ କରିଥ୍‌ଲେ। ରସିକାନନ୍ଦ 
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ଗୋସ୍ଵାମୀ ଏକାକୀ ପଦବ୍ରଜରେ ଭ୍ରମଣ କରି ଜୀଳଗିରିଠାରୁ ଯାଜପୂର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ପ୍ରଚାର କରିଥ୍‌ଲେ। ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାହୀର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକ ମଧ୍ଯରେ ବୃନ୍ଦାବନରୁ 
ଅନେଙ୍କ ଗୋସ୍ଵାମୀ ଓଡ଼ିଶା ଆସିଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ସେମାନଙ୍କ ଠାରେ ଧର୍ମ ପ୍ରଚାରର ବଳିଷ୍ଠ 
ଉଦ୍ୟମ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇ ନଥାଏ। ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରୁ ସଦାନନ୍ଦ କବି 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମା ଧର୍ମ ପ୍ରଚାର କାର୍ଯ୍ୟରେ ଗୁରୁ ଦାୟିତ୍ଵ ବହନ କରି ଯାଜଚପୂରରୁ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏବଂ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରୁ ସମସ୍ତ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପଦବ୍ରଚ୍ରେ' ଯାତ୍ରା କରି 
ବହୁରାଜା ଓ ଜମିଦାରମାନଙ୍କୁ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମରେ ଦୀକ୍ଷିତ କରାଇଥ୍‌ଲେ। ଏହିଭଳି ଭାବରେ 
ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ଯ ପ୍ରବରିତ ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମ ଦୁତ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା। 
ଏବଂ ତାହା କ୍ରମେ ରାଜ୍ଟାନୁଗତ ଧର୍ମ ହେତୁ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ ଦାରା ଆଦୃତ ହୋଇ ଗଣ 
ଧର୍ମରେ ପରିଣତ ହୋଇଥଲା । 

ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ଦୁତ ପ୍ରସାର ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟର ଦୁତ ପ୍ରସାର 
ଘନସମ୍ବନ୍ଧିଝ। ‘ଚୈତନ୍ଯ ଚରିତାମୃତୀର ମଧ୍ଯଲୀଳା ଅଷ୍ଟମ ପରିଳ୍ଜେଦରେ ଶ୍ରୀ 
ଚୈତନ୍ୟ -ରାୟରାମାନନ୍ଦ ପ୍ରଶ୍ମୋରଭର ଛଳରେ ପ୍ରତ୍ଯେକ ବୈଷ୍ଣବର ଦୈନନ୍ଦିନ କର୍ମ ଉପରେ 
ଆଲୋକପାତ କରି ଜୁହାଯାଇଛି ରାଧା କୃଷ୍ଣଲୀନାର ପଠନ ଶ୍ରବଣ ଓ ମନନ ଜୀବର 
ଏକାନ୍ତ କର୍ରଗବ୍ଯୟ। ଯେଉଁମାନେ ପଠନ ପାଇଁ ଅସମର୍ଥ, ଶ୍ରବଣ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅବଶ୍ଯ 
କର୍ରବ୍ଯୟ ଥୁଲା। ବୈଷ୍ଣଠବଧର୍ମରେ ଢାଡି ଧର୍ମର ବିଚାର ନଥୁଲା। ବ୍ରାହ୍ମଣଠାରୁ ଆରନ୍ଭ 
କରି ଶୂଦ୍ର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏପରିକି ନାରୀ ଜାତି ମଧ୍ଯ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ଗ୍ରହଣରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ 
ନଥୁଲା। ଫଳରେ ଶିକ୍ଷିତ ଅଶିକ୍ଷିତ ଏବଂ ଅର୍ବ ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ଯଗ୍ତି ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥ୍‌ଲେ। ଅଶିକ୍ଷିତ ଏବଂ ଅର୍ଦଶିକ୍ଷିତ ବୈଷ୍ଠବମାନଙ୍କର ଶ୍ରବଣ ପାଇଁ ସରଳ ଏବଂ 
ସୁବୋଧ୍ୟ ବୈଷ୍ଣବତତ୍ତ୍ର ଗ୍ରଛ ଓ କୃଷ୍ଣଲୀଳାମୂନଦ ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଥୂଲା। ଏହି 
ଲକ୍ଷ୍ୟକୁ ସମ୍ମୁଖରେ ରଖି ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଦ୍ଧିତୀୟ ଦଶକରେ 
'ବ୍ରଚ୍ବବିହାର' ନାମକ ଏକ କୃଷ୍ଣଳୀଳାତ୍ମକ ଗ୍ରନଛ୍ଚ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ। ଏହାର ଆଧାର 
ଥୁଲା ରୂପ ଗୋସ୍ଵାମୀ କୃତ ବିଦଗ୍ଧ ମାଧବ” ନାଟକର ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ଓ ‘ଶ୍ରୀମଦ୍‌ 
ଭାଗବତ୍‌, ‘ପଦପୂରାଣୀ ଓ ବ୍ରହ୍ମ ବୈବର୍ଗ' ପୂରାଣର କେତେକେ କଥା। ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ 
ସେ ଉନ୍ବଜ ନୀଳମଣି ଓ 'ଉଚ୍ତିରସାମୃତ ସିନ୍ଧଂ ଗ୍ରଛର କେତେକ ଜଟିଢଚ ତତର୍ବକୁ ସରଳ 
ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥ୍‌ଲେ। ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ଯ ପରଂପରାର ଏହି ପ୍ରଥମ କୃଷ୍ଣକାବ୍ଯ 
ପରବଵର୍ଗୀ କାଳର ଓଡ଼ିଆ କୂଷ୍ଣକାବ୍ଯ ରଚନା ପାଇଁ ଆଲୋକ ସ୍ତମ୍ଭ ଥ୍ଲା କହିଲେ ଅତ୍ର୍ଯକ୍ତ 
ହେବନାହିଁ। ଅବଶ୍ଯ ଏହା ପୂର୍ବରୁ ବୃନ୍ଦାବତୀ ଦାସୀଙ୍କ ପୂର୍ଶୃତମ ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ” ଗ୍ରଛରେ 
ଏବଂ ଡାଙ୍କ ନାତି କୃପାସିନ୍ଧୁ ଦାସଙ୍କ ଉପାସନା ଦୀପିଢା' ଗ୍ରଛରେ ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଟ, 
ସେମାନଙ୍କର ସଖା-ସଖୀ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ବୟସ, ବେଶ, ରୂପ, ଗୁଣ, ପ୍ରେମ ଆଦିର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ସନିବିଷ୍ଠ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ସେହି ତଭ୍ତଗୁଡ଼ିକ ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ଯ ପରଂପରାର ଦାର୍ଶନିକ 
ଭିଭିଭୂମି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥୁଲା। ଏହି ଅନୁଦିତ ଗ୍ର୍ଭଗୁଡ଼ିକ ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ ଓ 
ତାଙ୍କ ପରବର୍ରୀ କବିମାନଙ୍କୁ କାବ୍ଯରଚନା କୌଶଳର ମାର୍ଗ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥଲେ । 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଚୈତନ୍ୟ ପରଂପରାର କୃଷ୍ଣ ଢାବ୍ଯଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ବିପ୍ରଇମ୍ଭ ଶୃଙ୍ଗାର ରସପ୍ରଧାନ। 
ଗୋସ୍ଵାମୀମାନଙ୍କ ଭାଷାରେ ଏହା ଉନ୍ବଳ ବା ମଧୁର ରସ ନାମରେ ନାମିତ। ଏହାର 
ଅଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି- ପୂର୍ବରାଗ, ମାନ, ପ୍ରବାସ ଓ ପ୍ରେମ ବୈଚିର୍ଯ। ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ 
କାଳ୍ଚନିକ କାବ୍ୟର ଗଠନ କୌଶଳ ଠାରୁ ଚୈତନ୍ଯ ପଲ୍ତୀ କୃଷ୍ଣ ଢଜାବ୍ୟର ଗଠନ କୌଶଳ 
ଭିନ୍ନ। ଢାଳ୍ନିକ କାବ୍ୟର ନାୟକ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଯୁବକ ଓ ନାୟିଜା ପୂର୍ଣ୍ଣ ଯୁବତୀ । ମାତ୍ର 
ଜୁଷ୍ଣ ଜାବ୍ୟର ନାୟକ ଓ ନାୟିକା କିଶୋର- କିଶୋରୀ, ତାଙ୍କଠାରେ ଯୌବନର ଦର 
ବିକଶ୍ଚିତ ରୂପର ଆଭାସ ମିଳେ। ଜୁଷ୍ଣ ଜାଦ୍ଯର ବିଶେଷତ୍ସ ହେଉଛି-ମାନବର୍ଣ୍ଣନା। ଯାହା 
ସାହିତ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନା ବୃଦିରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । ସେହିଭଳି ପୂର୍ବରାଗ ଓ 
ବିରହଢାଳୀନ ଅବସ୍ଥା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ହୃଦୟର ଆବେଗ ଓ ଭାବୋହ୍ବାସ କାବ୍ଯକ୍ର କରିଥାଏ 
ରସସିକନ୍ତ ଓ ପାଠକ ହୁୃଦୟକ୍ର କରେ ଭାବବିହୃୁଳ। ସେଥୁପାଇଁ ମଧ୍ଯଯୂୁଗୀୟ କୃଷ୍ଣଢାବ୍ଯ 
ଗୁଡିକ ରସୋରୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ପାଠକର ହୃଦୟକୁ ଉଦ୍‌ବେଳିତ କରିଥାଏ। ଏହି କାବ୍ଯ ସମୂହ 
ସାର୍ବଜନୀନ ଓ ସର୍ବକାଳୀନ ଆବେଦନ ଯୋଗୁଁ ଚିରଜୀବନ୍ତ ! 

ଦାଶରଥ୍‌ଦାସଙ୍କ ‘ବ୍ରଜବିହାର' ଅନୁସରଣରେ ସରଳ ଭାଷାରେ କେତେଜଣ କବି 
ସେହିଭଳି ଢାବ୍ୟମାନ ରଚନା କରିଥ୍‌ରେ। ଏଗୁଡିକୁ ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର କୃଷ୍ଣକାବ୍ଯ କୁହାଯାଏ। 
ଏଗୁଡିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ପ୍ରଧାନ। ରଣପୁର ରାଜା କୃଷ୍ଣଟନ୍ଦୁ ନରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 'ବ୍ରଢ 
ବିଳାସ”, ବୈଶ୍ଯ ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କର ‘ଶ୍ରୀବରଜ ମଙ୍ଗନ' ଏବଂ ଦ୍ଵିଜ ଶ୍ରୀଧରଙ୍କର ବବ୍ରଚବିଳ୍ଲାସ 
କାବ୍ୟ”, ଡ଼ାଳିଯୋଡ଼ା ଉଆସ କୋଠକରଣ କୃପାସିନ୍ଧୁ ଦାସଙ୍କର ବବୂରବିହାର” କାବ୍ୟ, 
କୃପାସିନ୍ଧ ସୁମନ୍ତଙ୍କର ବ୍ରଜବିନାସ” କାବ୍ୟ ଏବଂ ନୃସିଂହ ପଙ୍ଟନାୟଙ୍କର “ବାସୁଦେବ ଅଭିଜାଷଂ 
ଆଦି କାବ୍ୟ ସମୂହ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୂକ୍ତ | 

କୃଷ୍ଣ ସାହିତ୍ୟ ରଚନାର ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାହୀର 
ମଧ୍ୟଭାଗ ନିକଟବର୍ରଗୀ ସମୟରେ । ଏହି ସମୟ ଥୁଲା ଓଡିଆ ରୀତି ସାହିତ୍ୟର ସୁବର୍ଣ୍ଣ 
ଯୁଗ। ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ ପ୍ରମୂଖ କବିବୃନ୍ଦ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଆଳଙ୍କାରିକ କାବ୍ୟମାନ ରଚନା 
କରି ପ୍ରସିବି ତଥା ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଚ୍ନ କରି ସାରିଥ୍‌ଲେ। ସେମାନଙ୍କ ରଚନାରେ ଥୁଲା 
ଶହ୍ଦର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତର ଝଙ୍କାର, ଅଳନଙ୍କାରର ବାହୁଲ୍ୟ ଓ ନଗ୍ମ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର 
ଅଫୁରନ୍ତ ପ୍ରବାହ ରାଜ ସଭାରେ ଏହା ମାନ୍ଯତା ଲାଭ କରି କ୍ରମେ ଲୋଳ ଦରବାରରେ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ରୀତି ସାହିତ୍ଯ ସମକକ୍ଷ କରି ତମାମ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଭାଜନ ହେବା ନିମିଲ ଆପ୍ରାଣ 
ଚେଷ୍ଟା ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ। ଯେଉଁ ରାଜା-ଜମିଦାର ତଥା ବ୍ରାହ୍ମଣ ପଶ୍ଚିତମାନେ ରୀତି 
ସାହିତ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ ସମ୍ପର୍ଚରେ ଅବହିତ ଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ବୈଷ୍ଠବ ଥୁଲେ ସେହି କବିମାନେ 
ଏ ଦିଗରେ ସକ୍ରିୟ ପଦକ୍ଷେପ ନେଇଥ୍‌ଲେ। ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସୂରଙ୍ଗୀ ରାଜା ଦୀନବନ୍ଧୁ 
ରାଜ ହରିଚନ୍ଦନ ପ୍ରଥମ। ତାଙ୍କ ରଚିତ “ନବ ବୃନ୍ଦାବନ ବିହାର” ଏବଂ “ରାଧା-କୃ୍ଧ 
ଲୀଳଚାମୃତ ସାଗର”? ଗ୍ର ଦୁଇଟି ରୀତିଧର୍ମୀ ୮ ଏହି ସମୟର ଵବି ମନ୍ଦରଧର ଭାଗୀରଥ୍‌ 
ଦାସ ରାଧା ବିଳାସ ନାମକ ଏକ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ବହୁଳ କୃଷ୍ଣ ସାହିତ୍ଯ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ। 
ଘନଭଞ୍ଚଙ୍କର ଗୋବିନ୍ଦ ବିଳାସ କାବ୍ୟ ବଡ଼ଖେମୁଷ୍ତି ରାଜା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଅନଙ୍ଗ ଭୀମଦେବଙ୍କର 
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“କୃଷ୍ଣ ଢେଳି ତରଙ୍ଗିଣୀ” କାବ୍ଯ କରୁଣାକର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର “କୃଷ୍ଣ ରସାମୃତ” କାବ୍ଯ 
ଓ ବତ୍ରବାକ ଚକ୍ରପାଣି କୃଷ୍ଣବିଳାସ” କାବ୍ୟ ଆଦି ଏହି ଧରଣର କାବ୍ୟ । 

କୃଷ୍ଣ ସାହିତ୍ୟରେ ରୀତି ଲକ୍ଷଣର ଆରୋପ ସହିତ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ରୀତିରେ ତନ୍ତ୍ର ବର୍ଣ୍ଧନାର 
ପ୍ରୟାସ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଷଷ୍ଠ ଦଶକ ବେଳକ୍ର ଦେଖାଯାଇଥ୍‌ଲା; ଯାହାର ପ୍ରଥମ 
ଆଭାସ ମିଳିଥାଏ ସଦାନନ୍ଦ କବିସ୍ବର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍ ରଚନାରେ । ତାଙ୍କ ରଚିତ ଯୂଗଳ ରସାମୃତ 
ଲହରୀ”, ‘ଯୁଗଳ ରସାମୃତ ଭଉଁରୀ”, ପ୍ରେମତରଟ୍ଚିଣୀ”, ଚନିଷ୍ଠାନୀଳମଣି” ଓ “ନାମ 
ଚିନ୍ତାମଣି” ଆଦି ଗ୍ରଛମାନଙ୍କରେ ରାଧା କୃଷ୍ଣଙ୍କର ମଧୂରଲୀଳା ବର୍ଣ୍ଣନା ଯେପରି ହୃଦ୍ଯ, 
ସେହିପରି ପ୍ରେମତକ୍ତ୍ର ଓ ଭଗବଦ୍‌ ତତ୍ତ୍ବ ଆଦିର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତି ପ୍ରାଞ୍ଜଳ। ସଦାନନ୍ଦଙ୍କର 
ଏହି ପରମ୍ପରାକୁ ଅନୁସରଣ କରିଥ୍‌ଲେ ତାଙ୍କର ସୂଯୋଗ୍ଯ ଶିଷ୍ଯ ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତ 
ସିଂହାର। ତାଙ୍କ ରଚିତ ଦ୍ରଇଟି ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରେମଚିନ୍ତାମଣି”'ରେ ଓ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି ନିତ୍ଯ 
ଗୋଲକଧାମର ଅଷ୍ଟଙ୍କାଳ ଲୀଳା ଏବଂ ମର୍ର୍୍ଯ ବୃନ୍ଦାନନର ଦିବ୍ଯ ପ୍ରେମଲୀଳା ଯଥାକ୍ରମେ 
ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଛି। ଏହି ଦ୍ରଇଟି ଗ୍ରନ୍ଷର ବିଶେଷତ୍ଧ ଯେ ଏଥ୍‌ରେ ଉଭୟ କୃଷ୍ଣ କାବ୍ୟ 
ଗଠନ କୌଶଳ ଓ ରୀତି କାବ୍ଯ ଗଠନ କୌଶଳ ସଫଳ ଭାବେ ଅନୁସୃତ ହୋଇଛି। 
ଏହି ଗ୍ରନ୍ଥ ଦୁଇଟି ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଦ୍ରଇଟି ଆଲୋକ ସ୍ତମ୍ଭ। ଏହି 
ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ଦେବ ଅନୁରାଗ କଳ୍ଲତା' ଏବଂ ଖଣ୍ଡପଡ଼ା ରାଜା ନଟବର 
ଭ୍ରମର ମର୍ଦ୍ଦରାଜ “ଶ୍ରୀ କୃଷ୍ଣଲୀଳା କଳ୍ପଲତା”' କାବ୍ୟ ଓ ଭଚ୍ତଚରଣ ଦାସ 'ମଥରା ମଙ୍ଗଳ 
କାବ୍ୟ, କବି ଗୋପୀନାଥ “ଗୋବିନ୍ଦ ବିଳାସ” କାବ୍ୟ, ଜଗନାଥ ନାରାୟଣ ଦେବ ବବନ୍ଦାବନ 
ଚନ୍ଦ୍ର ବିହାର” କାବ୍ୟ, କୃଷ୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ରାଧାକାନ୍ତ ବିଳାସ” କାବ୍ୟ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ ମିଶ୍ର- 
'ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଲୀଳାମୃତ” କାବ୍ୟ ଗଚ୍ଚପତି ମ୍ରକ୍ରନ୍ଦଦେବ- କୃଷ୍ଣ ଅଭିଳାଷ” କାବ୍ଯମାନ ରଚନା 
କରିଥ୍୍‌ଲେ 

ସେହି ତନ୍ତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ଯ ପରଂପରାର ଦାର୍ଶନିକ ଭିରି ଭୂମି ଉପରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ଏହି ଅନୁଦିତ ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ ଓ ତାଙ୍କ ପରବର୍ରାୀ 
କବିମାନଙ୍କୁ କାବ୍ୟ ରଚନା କୌଶଳର ମାର୍ଗ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥଲା । 

ଓଡ଼ିଆ କୃଷ୍ଣସାହିତ୍ଯ ବିକାଶର ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆମେ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକବିତା 
ବିଭବ ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଉ । କ୍ଲିଷ୍ଟ ଶହଗୁମିତ ଦ୍ରର୍ବୋଧ୍ୟ ରୀତିଲକ୍ଷଣ ମଶଶ୍ତିତ ଅସଂଖ୍ଯ କୃଷ୍ଣକାବ୍ଯ 
ରଚିତ ହେବାପରେ ତାହା କ୍ରମେ ତା'ର ଗତିପଥ ପରିବରିତ କରିଥ୍‌ଲା। ଓଡ଼ିଆ କୃଷ୍ଣ 
ସାହିତ୍ୟ ରଚନାର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଥୁଲା, ଅଶିକ୍ଷିତ ଓ ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କୁ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ରସ 
ଆସ୍ଵାଦନ କରାଇ ତହିଁରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରାଇବା। ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ରୀତି ଲକ୍ଷଣ ମଶ୍ରିତ କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟ 
ଏହି ଲକ୍ଷ୍ୟ ପୂରଣରେ ଅସମର୍ଥ ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍ଲା। ବିରାଟକାୟ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ କାବ୍ଯ ପାଠକ 
ପାଇଁ ଅତ୍ଯନ୍ତ କଜ୍ଲାନ୍ତିକର ଥ୍ଲା। ତେଣୁ ତାହାର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଖଣ୍ଡ ବିଖଶ୍ରିତ କରି ଏକ 
ଏକ ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଶୀ ଗୀତିକାରେ ପରିଣତ କରିବା ବୈଷ୍ଣବ କବିମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇ ପଡ଼ିଲା । 

ଏହି ଲକ୍ଷ୍ଯ ପୂରଣ ଉଦ୍ଯମରୁ ସୃଷ୍ଟିହେଲା ଅସଂଖ୍ୟ ପଦାବଳୀ ସାହିତ୍ଯ। ଚଶ୍ଡୀଦାସ, 
ବିଦ୍ୟାପତି ଏବଂ ସାଲବେଗ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ପଦାଙ୍କ ଅନୁସରଣ କରି କବି ବନମାଳୀ ଦାସ 
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ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌୍ଲେ ଅସଂଖ୍ଯ ପଦାବଳୀ ସାହିତ୍ୟ। ଏଥୁରେ ରାଧାଙ୍କର ମାନ, ପ୍ରେମ, ରୂପ, 
ଗୁଣ ଏବଂ “କୃଷ୍ଣଙ୍କର ମାଧୂର୍ଯ୍ୟଲୀଳା ଆଦି ଯେପରି ସରସ, ` ଭାବଗର୍ଭକ ରୂପ ନେଇଛି, 
ତାହାର ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ। ଢୟଦେବୀଙ୍କର କୋମଳ କାନ୍ତ ପହାବଳୀ ଭଳି ଏହା ହୃଦୟକୁ 
ରସାପୃତ଼ କରିଥାଏ। ବନମାଳୀଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରି ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଦ୍ରିଜ ଗୌର ଚରଣ, 
ମାନଗୋବିନ୍ଦ ଓଝା ଏବଂ ଦଶପଲ୍ଲାର ଯୁବରାଜ ପ୍ରମୁଖ ପଦାବଳୀ ରଚୟିତା ଅସଂଖ୍ଯ 
ପଦାବଳୀ ସୃଷ୍ଟିକରି ଓଡ଼ିଆ ଗୀତି କବିତା ଭଣ୍ଡାରକୁ ରଵ୍ଧିମନ୍ତ କରିଥଲା | 

ଗୀତିକବିତାର ଅନ୍ୟ ଯେଉଁ ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ଯୋଗୁଁ : ବିକଶିତ ଓ 
ପରିପୁଷ୍ଟ ହୋଇଥ୍‌ଲା- ସେଗୂଡ଼ିକ ହେଉଛି ଅଂସଖ୍ଯ ଚଉତିଶା, ଚଉପଦୀ, ଢଣାଣ, ଭଜନ, 
ଚମ୍ଚ ଆଦି ଗୀତିକା । 

କୃଷ୍ଣ ସାହିତ୍ୟ ବିକାଶର ଚତୁର୍ଥ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତାଭିନୟର ସୃଷ୍ଟି ଦେଖ୍‌ବାକର 
ମିଳିଥାଏ । ଶହ ଶହ ଲୋଢଙ୍କୁ ଏକାବେଳକେ କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ରସ ଆସ୍ଵାଦନ କରାଇବା 
ପାଇଁ ଗୀତାଭିନୟର ପରିବେଷଣକୁ ଉଜୁଷ୍ଠ ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ ବୈଷ୍ଣବ କବିମାନେ ନିର୍ବାଚନ 
କରିଥ୍‌ଲେ। ବୋଧହୁଏ ଏହାର ପ୍ରଥମ ସୃତ୍ରଧର ଥଲେ ବିପ୍ର ଭାଗୀରଥ୍‌। ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଉନବିଂଶ 
ଶତାଦୀର ଆଦ୍ୟପାଦରେ ସେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ସୁଧାମୃତ ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଏକ ଗଦ୍ଯ-ପଦ୍ଯ 
ସଂଳାପ ମିଶ୍ରିତ ଗୀତାଭିନୟ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ। ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଲେଖକ ରଘୁନାଥ 
ପରିଛ୍ଛାଙ୍କର ‘ଗୋପୀନାଥ ବନୁଭ”, “କ୍ରଳଚନ୍ଦ୍ରମା? ଓ ମୁକ୍ତାଚୋରୀ” ନାଟିକା ଏହି ଭଳି 
ଉଦ୍ୟମର ଏକ ଏଜ ପରିଣତି। ଚିକିଟି ରାଜା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଂରାଧାପ୍ରେମଲୀପ 
ନାଟକ” ଏବଂ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କର ‘ମାନଭଂଜ୍ନ”? ଗୀତାଭିନୟ ମଧ୍ୟ ଅନୁରୂପ ସୃଷ୍ଟି। 

ଏହିଭଳି ଅନୁଶୀବନ କଲେ .ଦେଖାଯାଏ ମଧ୍ୟ ଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ - ସାହିତ୍ୟର ସାମଗ୍ରିକ 
ସ୍ରିବି ଓ ଦୃତ ବିକାଶ ପାଇଁ କୃଷ୍ଣ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବଦାନ 
ରହିଛି। ଏହାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନପାରେ! U0 


ପ୍ରଫେସର ସ୍ମାତକୋଇର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ 


ଉନ୍କଳ ବିଶ୍ବ ବିଦ୍ଯାଳୟ 
ବାଣିବିହାର 
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ଓଡ଼ିଆ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟର ଉତ୍ସସସନ୍ଧାନ - - 


ଡଃ ମହେନ୍ଦ୍ର କ୍ରମାର ମିଶ୍ର 


ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ଦୂଇଟି ପରଂପରା ଅଛି । ପ୍ରଥମଟି ଲୋକପରଂପରା ଓ ଦ୍ଵିତୀୟଟି 
ଶିଷ୍ଟ ପରଂପରା ! କାବ୍ୟଂନାଟକ ଲୋକବ୍‌ରି, ବିଦଗ୍ଧ ବରି ଭେଦରେ ବିଭଚ୍ତ । ଶାସ୍ତୀୟ 
ବା ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ଶୈଳୀ, ଭାବ ସମ୍ଭେଗ ପୃଭ୍ତି ଯଦି କାବ୍ଯଶିଳ୍ପର ବିଧି ଅନୁସାରେ 
ଜଣେ ପ୍ରତିଭାବାନ କବିଙ୍କଦ୍ଧାରୀ ରଚିତ ହୋଇ ସିଦ୍ଧ ହୋଇଥାଏ । ତେବେ ତାହା ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
କାବ୍ୟ ରୂପେ ବିବେଚିତ ହୁଏ । ଅପର ପକ୍ଷରେ ସେହି ବିଷୟଟି ଯଦି ରୋକସ୍ତରରେ ଅନ୍ଯ 
ଏକ ପଟ୍ଟଭୂମିରେ କଥାକାର/ଗାୟକ ଦ୍ଵାରା ବର୍୍ତିତ ହୁଏ ତେବେ ତାହା କାବ୍ୟ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ନପାର 
ଲୋକଗାଥା/ ପଦ୍ୟ -ପଦ୍ୟାତ୍ମକ କାହାଣୀ/ଲୋକ କାବ୍ୟ ଭାବରେ ପରିଚିତ ହୁଏ । ଏହା 
ବର୍ଣିତ ହେବା ପଛରେ କି ପାରଂପରିକ ନିୟମ ରହିଛି, ଯାହା ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ଜଣାଯାଏ । 


ଏଠାରେ ଏହା ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ହେଉଛି, ଭାରତୀୟ ବାଙ୍୍‌ମୟର ଏକ 
ଦୀର୍ଘକାଳୀନ ଆଦାନପ୍ରଦାନ ସୃତ୍ର ରହିଛି । କଥ୍ତ ଜ୍ଞାନ ଲିଖ୍ତ ହୁଏ ଲିଖ୍ତ ଜ୍ଞାନ ପୁଣି 
କଥ୍ତ ସ୍ତରକୁ ଚାଲିଆସେ । ଭାରତରେ ଧାର୍ମିକ ସାହିତ୍ୟ (ଓଷାବ୍ରତ, ପୁରାଣ) ତଥା ଧର୍ମ 
ନିରପେକ୍ଷ ସାହିତ୍ୟ (କାବ୍ୟ, କବିତା, ନାଟକ) ପ୍ରଭୃତି ପଠନ, ଶ୍ରବଣ ପ୍ରଦର୍ଶନ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଲୋକଶ୍ିଷ୍ଟ ନିର୍ବିଶେଷରେ ସଂପ୍ରସାରିତ ହୁଏ । ଏଣୁ ଆଦୌ ଅକ୍ଷର ଶିଖୁ ନଥ୍‌ବା ପଲ୍ଲୀର 


ଜଣେ କୃଷକ ବି ରାମାୟଣ ମହାଭାରତ ତଥା ଭାଗବତକୂ ସେତିକି ଜାଣିଥାଏ, ଯେତିକି 
ଜାଣିଥାନ୍ତି କଣେ ବିଜ୍ଞ ଲୋକ । 


ଲୋକ ପରଂପରାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥବା କାହାଣୀ ଓ କାବ୍ୟଯଧମୀ କଥାବସ୍ତୁ କବିମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟ ରୂପେ କିପରି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସ୍ଥାନ ପାଇଲା ତାହାର ଏକ ସମ୍ଭାବ୍ଯ 
ପ୍ରମାଣ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚିବାକୁ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଷୋଡ଼ଶ -ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର କେବେ କାବ୍ଯର 
କଥାବସ୍ତକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଛି । ଏହି କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର କଥାବସ୍ତୁର ଗଠନରୀତି ତଥା ତନ୍ତିହିତ 
ସାଧାରଣ ଉପାଦାନମାନଙ୍କୁ ଯଦି ଓଡ଼ିଶାର ପୂରାଣ ଓ ଲୋକ କାହାଣୀ ସହିତ ତୁଳନା 
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କରାଯାଏ ତେବେ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକ-ସାହିତ୍ଯ ରୂପେ ପ୍ରଚଳିତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସହିତ ଚର୍ଚିତ 
କାବ୍ୟମାନଙ୍କ କୌଟୁମ୍ବିକ ସଂପର୍କ ସହଜରେ ଅନୁମାନ କରିହୁଏ । ଏହି କଥାବସ୍ତୁଗତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ହିଁ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକ-ଶିଷ୍ଠ ପରଂପରାର ପାରସ୍ପରିକ ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ ସୃତ୍ରକୁ ଚିହ୍ନାଇ ଦିଏ । 

ଢେବଳ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ନୂହେଁ, ମଧ୍ଯଯୁଗରେ ଭାରତୀୟ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ସାହିତ୍ଯମାନ 
ଆଞ୍ଚଳିକ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଉପଚ୍ଜୀବ୍ୟଯକରି ରଚିତ ହେଲାବେଳେ ଯେଉଁ କବିପରଂପରା ସମାଜରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା ତାହା ପାଞ୍ଚ ପ୍ରକାର ବୋଲି ଆନୋଚକଙ୍କ ମତ । (Suliman : 1993 
: 3) ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ କବିମାନେ ୨. ଭଭ୍ତି ସାହିତ୍ୟର ରଚୟିତା ୩. ଦରବାରୀ 
କବି ୪. ଅପରିଚିତ ଲୋକ କବି ୫. ଅସଂଖ୍ୟ ଗୀତି କବିତା/ଚଉପଦୀର ଗଣ କବି। 
ଏହି ପାଞ୍ଚ ପ୍ରକାର କବି ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଦରକାରୀ କବି ତଥା ଅପରିଚିତ ଲୋକକବିଙ୍କ 
କାବ୍ୟ ନିମୀଣ-ଶୈଳୀକୂ ଭିର୍ି କରି କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ଯ ସୃଷ୍ଟ ହୋଇଅଛି । ଏହା ଦୂଇଗୋଟି 
ଅବଧାରଣାକୁ ଭିତ୍ତି କରି କଳ୍ପିତ | ପ୍ରଥମଟି ଲୋକକବି /ଗଜସାଗର / ବୈଷ୍ଣବ /ଭାଟ /ଦାସ ପ୍ରଭ୍ତି 
ସ୍ତରରୁ ବିକଶିତ । ନୋକପ୍ରଚଳିତ ଆଖ୍ୟାନମାନଙ୍କ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ କାବ୍ଯ ରଚନା କରିବା ଏକାଳର 
ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷଣ । ଦ୍ଵିତୀୟଟି ହେଉଛି, ପୁରାଣ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ଲୋକକଥୀକୂୁ ନେଇ କାନ୍ପନିକ 
କାବ୍ୟର ନିମୀଣ ! 

ଲୌକିକ କାବ୍ୟ, ଆଖ୍ଯାୟିକା କାବ୍ୟ ବା ଲୋକାୟିତବାବ୍ୟ ଭାବରେ କାଳ୍ପନିକ 
କାବ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପରିଚୟ ଥ୍ଲେ ହେଁ ଏଠାରେ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଅବବୋଧ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କାଳ୍ପନିକ 
କାବ୍ୟ ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । କେବଳ ଅନଳଂକାରିକ କାବ୍ୟ ରୂପେ ଏହା 
ପରିଚିତ ନଥ୍‌ଲା, ବରଂ କାବ୍ଯ ଶାସ୍ତ୍ର ଅନୁବର୍ରନରେ ଏହା ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟାଦର୍ଶକୂ ଗ୍ରହଣ 
କରି ଉଞ୍ଜୀୟ କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ପୂର୍ଣୃତା ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲା । ତେଣୁ କାବ୍ୟର ଆମ୍ଭିକ ଯଥାରୀତି 
ପୂର୍ବପରି ଥ୍ଲେ ହେଁ, ଆକ ଅଳଂକରଣରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଅଛି । ଏଠାରେ କାବ୍ୟର 
କଥାବସ୍ତୁ ତଥା ତାହାର ସଂରଚନା ହିଁ ଆମର ଆଲୋଚ୍ୟ ବିଷୟ । ଭାଷା, ରୀତି, ଅଳଂକାର 
ଆଦି ଏଥ୍‌ରେ ଚର୍ଚିତ ନୁହେଁ । ଆଲୋଚନାଟିକୁ ଗୋଟିଏ ଉପକନ୍ପନା (hypothesis)ର 
ଆଶ୍ରୟରେ ଆଗେଇ ନିଆଯାଇଛି । ତା ହେଉଛି ଲୋକରୁ ଶିଷ୍ଟ । ତାପରେ କଥା ବସ୍ତୁରେ 
ବି ସେହି ଲୋକ ଆଖ୍ୟାନରୁ କାବ୍ଯ ଆଖ୍ୟାନର କ୍ରମିକ ରୂପାନ୍ତରଣ । ତା ସହିତ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଓ ସମାଜଭିରିକ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ କାବ୍ୟର ଉତ୍ସ ସନ୍ଧାନ ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି । 
ସମାଜରେ କବି ପରଂପରା 

ତତ୍‌କାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାରେ ରାଜଦରବାର ଠାରୁ ଲୋକମାନଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଙ୍ଗୀତ୍ଚୟ କବି 
ଓ କଥାଢାରମାନଙ୍କ ସକ୍ରିୟ ଭୂମିକା ରହିଥ୍ଲା । ସେ କାଳରେ ଏହାହିଁ ଥୁଲା ଶିକ୍ଷାର ମାଧ୍ଯମ । 
ସାମାଜିକ ନିୟନ୍ତ୍ରଣର ଧାରାଥ୍ଲା ଧମୀୟ ଉପଲବ୍ଧିର ମାଧ୍ଯମ ! କ୍ରାହାଣୀ, ଗୀଥା ବା କାବ୍ୟ 
ସବୂ ଗଳ୍ପ ସାଗର ବା କଥାକାର ମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ରାଜସଭାରେ ଆଦୃତ ହେଉଥ୍‌ଲା । ପୁନଶ୍ଚ 
ରାଜବଂଶାଶ୍ରିତ ଭାଟମାନଙ୍କ ମୌଖ୍କ ପରଂପରାରେ ରାଜ-ଇତିହାସ, ରାଜ-ପୁରାଣ, ଗାତା 


~ 


ଆଦି ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ ବଂଚି ରହିଥ୍‌ଲା । ରାଜା : ଓ କବିଗଣ ଦେବଅଂଶରେ ଢାତ ବୋଲି 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଲୋକେ ବିଶ୍କାସ କ୍ରରୁଥ୍‌ଲେ । 

କାଦ୍ୟ ପୁରାଣ ରଚନା କରିବା ଓ କରାଇବା, ଶୁଣିବା-ଶୁଣାଇବା ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଶାର 
ଏକ ଧମୀୟ ଉପଚାର ଥଲା । ସମାଜରେ ଏହା ଶିକ୍ଷା ପରଂପରା ରୁପେ ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍‌ଲା। 
ଏଣୁ କାବ୍ୟକାର ଓ କଥୀକାରମାନେ ଲୋକପ୍ରିୟ କାହାଣୀ, ଗାଥା ପ୍ରଭୃତିକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି 
କାବ୍ୟରଚନା କରୁଥ୍‌ଲେ । କବି ରଘୁନାଥ ହରିଚନ୍ଦନ ନିଜ କାବ୍ୟରେ ¢ ପୂର୍ବକଥାମାନ ଉପନ୍ୟାସରୁ'' 
ଆହରଣ କରିଥ୍ବା ବିଷୟ ଉନ୍ନେଖ କରିଛନ୍ତି । ଲୀଳାବତୀ କାବ୍ୟରେ ଅଛି - 

ବିଷ୍ଣୁଦାସ ନାମେ ଏକ କବି । ସେହୁ ଗୀତେ ପୁରାଇଲା ପୃଥିବୀ ॥ 
ତାଙ୍କଠାରୁ ମୁଁ କଲି ଶିକ୍ଷା ବିଧ୍‌ । ଯେଉଁ ପ୍ରକାରେ ଗୀତପଦ ସାଧ୍‌ ॥ 

ସେ କାଳର ମୌଖ୍‌କ ପରଂପରା ¢ ପୂର୍ବକଥା? ବା ଉପନ୍ୟାସ ରୂପେ ଯାହା ପ୍ରଚଳିତ 
ଥଲା, ତାକୁ କିପ୍ରକାରେ ସାଧନା କରି ଗୀତ” ରଚନା କରାଯାଏ ସେହି ଶିକ୍ଷା ବିଧ୍‌ ହିଁ 
ଲୋକସ୍ତରରୁ କାବ୍ଯସ୍ତରକୁ ବିବର୍ରିତ ବୋଲି ମନେହୁଏ । କବି / ଭାଟ / ବୈଷ୍ଣବ /ଦାସ / ପଭ୍ତିଙ୍କୁ 
ରାଜାଗଣ ଅନ୍ନବସ୍ତ ଅଳଂକାର ଦେଇ ରଖୁଥ୍‌ଲେ | ଏହି କବିମାନେ ଲୋକ ପ୍ରଚଳିତ କଥାବସୁରେ 
ଧମୀୟ ଦର୍ଶନର ପୁଟଦେଇ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ରଢ୍ଛାଙ୍କୁ ସୁହାଇବା ଭଳି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ରଖୁଥ୍‌ଲେ । 
ରାଜା ଆପ୍ୟାୟିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ | ରାଜ ସାହିତ୍ୟ ଲୋକଙ୍କୁ ଶୁଣାଇ ଲୋକମାନସିକତାକୁ ରାଜାନୁକୂଳ 
କରି ରଖୁଥ୍‌ଲା ¦ ହୃଦୟର ସ୍ଵାଭାବିକ କବିବୃରିକୁ ବାଦ୍‌ଦେଲେ ରାଜ୍କାଙ୍କ ଧର୍ମ ପ୍ରଚ୍ଛାର କରିବା, 
ରାଜାଙ୍କୁ ବିଶେଷ ଧର୍ମ ପ୍ରତି ଆକଷ୍ଟ କରି ରଖ୍ବା କବିମାନଙ୍କ ତତ୍କାଳୀନ ଲକ୍ଷ୍ଯ ଥଲା | 
କବି ନିଜେ କବିତ୍ସର ଯଶ ପାଉଥ୍‌ଲେ । ରାଜାନୂଗ୍ରହ ବି ପାଉଥ୍‌ଲେ । ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କବିଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ସାହିତ୍ୟ ରାଜତନ୍ତ୍ରର ମୁଖପତ୍ର ହୋଇ ରହିଥ୍‌ଲା । 

ଭାରତୀୟ କାବ୍ଯ ପରଂପରାରେ କବି ନିଜ କାବ୍ୟର ଏକ ଚରିତ୍ର ରୂପେ ଅବତୀର୍ଣ୍ 
ହୁଅନ୍ତି । ଆବଶ୍ୟକ ହେଲେ ଘଟଣାର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ବି କରନ୍ତି । ବାନଳ୍ତିକୀ ବ୍ୟାସ ପ୍ରମୂଖ କାବ୍ୟ 
ପୁରାଣର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ରୂପେ ପରିଦୃଷ୍ଟ । ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟରେ ବି 
ସେହି କଥା ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ‘ଚାଟଇଳ୍ଛାବତୀ” ରେ କବି 'ଭାଟରାୟଂ” ଦ୍ଵାରୀ ନାୟକକୁ 
ହାଣ ମୁଖରୁ ବଂଚାଇଛନ୍ତି । ଭାଟରାୟ ନାୟିକାର ପିତା ପାଖରେ କବିତା ପଢ଼ି ଶୂଣାଇ 
ତାଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରି ନାଯକକୁ କେବଳ ହାଣ ମୁଖରୁ ବଂଚାଇ ନାହାନ୍ତି ନାୟିକା ସହିତ ତାର 
ବିବାହ ବି କରାଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ରାଜା ଭାଟକୁ ଧନବସ୍ତ୍ରଅଳଂକାର, ଅଶ୍ବ, ପ୍ରଭୃତି ଦେଇଛନ୍ତି 
(ଚାଟଇଛାବତୀ ୪ର୍ଥ ଛାନ୍ଦ ୧୨୦ ପଦ ଓ ଷଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦ ୩୯-୪୨ ପଦ) 

ଏହିପରି ଛୋଟ ହୋଟ ରାଜାଙ୍କ ସୀମିତ ରାଜ୍ୟରେ କବିଙ୍କ ପ୍ରଶସ୍ତି ରାଜାମାନଙ୍କ 
ପରିଚୟକୂ ବଡ଼ କରି ରଖ୍‌ଥୁଲା ! ଢାତି-ପ୍ର୍ାତିକ ଭାଟ, କଥାକାର, ଗଳସାଗରମାନଙ୍କ ମିଥ୍‌, 
ପୁରାଣ, ମୌଖ୍କ ରାଜ -ବଂଶାବନୀୀ ପ୍ରଭୃତିର ବାସ୍ତବ ଓ କଳ୍ପନାଶ୍ରିତ କଥାବସ୍ତୁ ଏହିପରି 
ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରେରଣା ହୋଇ ରହିଥ୍‌ଲା ! ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ କବିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହି କଥାବସ୍ତୁ ଗୁଡ଼ିକ 
ପରବର୍ତୀ କାଳରେସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟଦ୍ଧାରୀ ପ୍ରଭାବିତ ହେବାଫଳରେ ଆଳଂକାରିକ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଅଛି । ଭଞ୍ଜୀଯ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଏହାର ପ୍ରକ୍ଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ । କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର 
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ରଟନା ମୂଳରେ କବି ସମ୍ରାଟଙ୍କ କାବ୍ଯର ପ୍ରଭାବ କିପରି ପଡ଼ିଛି, ଆଲୋଚକ ଅନନ୍ତ 
ପଦ୍ଧନାଭ ପଟ୍ଟନାୟକ ବିଶଦ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । (ପଟ୍ଟନାୟକ : ୧୯୭୮, ୪୨ ପୃ) 
ଓଡ଼ିଶାରେ ୧୯୧୭ ମସିହା ବେଳକୁ ଗଳ୍ସାଗର ମାନେ ରାଜଦରବାରରେ ତଥା ସମାଜ୍କରେ 
ଗଳ୍ପ କହି ଜୀବିକା - ଅର୍ଜ୍ଚନ କରୁଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ ! 
ପାରଂପରିକ କାବ୍ୟକାର, ଗଳ୍ପସାଗର ଓ ରାଜବଂଶାଶ୍ରିତ ଭାଟମାନେ ଗତ ୭୦/ 
୮୦ ବର୍ଷ ତଳେ ମଧ୍ଯ ଏହି କାବ୍ୟ ପରଂପରାକୁ ବଂଚାଇ ରଖ୍ଥ୍ଲେ । ୧୯୨୦ ମସିହାରେ 
ପଣ୍ତିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ହିନ୍ଦୋଳ ଗଡ଼ଜାତ ବୁଲିଲା ବେଳେ ଏକ ରାଜ୍ବଂଶୀୟ ଭାଟଠାରୁ ଶୁଣିଥ୍‌ବା 
ମୌଖ୍‌କ ଗାଥା ଶୁଣି “ମାୟାଦେବୀ”” କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଥ୍ବା କଥା କହିଛନ୍ତି । ସେହି 
ଭାଟ ବି ମୌଖ୍କ ପରଂପରାରେ ଶୁଣି ଶୁଣି ଯେଉଁ ଗାତା ଜାଣିଥ୍ଲା ତାହ “ବାପେ ବଡ଼ 
ବାପେ କହୁଥ୍‌ଲେ କଥା, ଅଳପେ ସରଣ ଆସଇ ଏବେ”? ବୋଲି କହିଛି । କବି ନୀଳକକଣ୍ 
ଭାଟ ମୁହଁରେ ଶୁଣିଛନ୍ତି - 
ରାଣୀ ରାଜଜେମା, ଡାକନ୍ତି ଭିତରେ 
ଶୁଣନ୍ତି ଏ ଭଙ୍ଗା ବୀଣୀର ବାଣୀ 
ପାଟପତନୀରେ ଶୋହୁଥ୍ଲା ଶିର 
ଗାଉଥ୍ନୁ ସୁଖେ କୀରି କାହାଣୀ ୬”? 
(କୋଣାର୍କେ : ୨ୟ ଭାଗ ମାୟାଦେବୀ କାବ୍ୟ) 
ପୃ ୩୩୪-୩୩୫, ୧୯୬୩, ନୀଳକଡ୍ଡ ଗ୍ରକ୍ରାବଳୀ ) 
ତେଣୁ ଲୋକପରଂପରାରୁ କବି ପରଂପରାକୁ ଏହି ରୂପାନ୍ତରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ସମ୍ପର୍ଚରେ 
ଅଧ୍କ ଅଧ୍ଯୟନର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । ମୌଖ୍କ ପରଂପରାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଗାଥା ଓ ଆଖ୍ୟାନ 
ଆଦି ସମୟକ୍ରମେ କବିମାନଙ୍କ ଲେଖନୀରେ କାଳ୍ପନିକ ଵାବ୍ୟ ରୂପେ ରଚିତ ହୋରଥ୍‌ବା 
ସମ୍ଭବପର । ଅବଶ୍ୟ ଏହି ସମ୍ଭାବନାକୁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶାର 
ରାଜନ୍ୟ ପରଂପରାରେ ପ୍ରଚଳିତ ସୃଷ୍ଟି ମିଥ୍‌, ରାଜା ପୁରାଣ, ରାଜ୍ୟପ୍ରାପ୍ତି ମିଥ୍‌ ପ୍ରଭୃତିର ଏତି ହାସିକ, 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ସାହିତିୟକ ଅଧ୍ୟୟନ କରାଯାଇ ସମକାଳୀନ କାବ୍ୟଗଠାରେଏହି ବିଷୟଗୁଡ଼ିକ 
କିପରି ପ୍ରଭାବ ପକାଇଛି ତାହାର ଅନୁଶୀଳନ କରିବାକୁ ହେବ । 
କାନନିକ କାବ୍ଯର ବାସ୍ତବ ପଙ୍ଗରୂମି : ପୁରାଣ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ଲୋକକଥା 
ପୁରାଣ ବା ମିଥ୍‌ ସୁଦୂର ଅତୀତରେ ଘଟିଥ୍‌ବା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସତ୍ୟଘଟଣା ବୋଲି ଲୋକେ 
ବିଶ୍ଲାସ କରନ୍ତି । ଏହା ସଂସ୍କୃତିର ସ୍ଵପ୍ନ । ଦେବଦେବୀଙ୍କ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ଏହି ପୁରାଣ କାହାଣୀ 
ଲୋକଙ୍କ ସାମୂହିକ ମାନସିକାତାର ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ କୌଣସି ଏକ ସ୍ଥାନ, ବ୍ଯକ୍ତି ତଥା ସମୟ ସହିତ ସମ୍ପର୍କିତ ଗଠନରୀତି 
ଦୃ୍ଚିରୁ ପୁରାଣଠାରୁ ଅବୀଚୀନ । ସେତେ ପ୍ରାଚୀନ ବି ନୂର୍ଦ୍ଦେ | ନିକଟ ଅତୀତରେ ଘଟିଥ୍‌ବା 
ଘଟଣା ରୂପେ ଏହା ଲୋକ ପ୍ରଚଳିତ । ଏହା ଅର୍ଶ ସତ୍ୟ ଓ ଅର୍ଵ ସତି ହାସିକ । 
- କାହାଣୀ କିନ୍ଧୁ ଧର୍ମ ନିରପେକ୍ଷ । ଏହାର ସମୟ, ସ୍ଥାନ, ଚରିତ୍ରର ଘଟନା 'କୌଣସିଟି 
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ସତ୍ୟ ନୁହେଁ । ଅଥଚ କାହାଣୀର ସଂରଚନାରେ ସାମାଢିକ ବାସ୍ତବତାଟିଏ ନୁଚି ରହିଥାଏ । 
କାହାଣୀର ଅନେକ ଅଭିପ୍ରାୟ (Motif) କିମ୍ଭଦନ୍ତି ଓ ମିଥ୍‌ରେ ରହିଥାଏ । ଏଣୁ ମିଥ୍‌ରୁ 
ଦେବଦେବୀ ଚରିତ୍ରକୁ ମାନବାଯିତ କରିଦେଲେ ତାହା କାହାଣୀ ହୋଇଯାଏ । କାହାଣୀରେ 
ଦେବଦେବୀ ଚରିତ୍ରର ଆରୋପଣ କଲେ ମିଥ୍‌ ହୋଇଯାଏ । ସେହିପରି ମିଥ୍‌ ହେଉବା 
କାହାଣୀ ହେଉ, କୌଣସି ତୀର୍ଥ ଏତିହାସିକ କୀର୍ରି, ମନିର ଆଦିରେ ସଂଯୁକ୍ତ କଲେ ତାହା 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ହୋଇଯାଏ । ଏହା ସ୍ଥାନ, ଚରିତ୍ର ଓ ସମୟନିଦ୍ଧୀରକ । 

ସାରଳା ଦାସ ମହାଭାରତ ରଚନା କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଲୋକ ସାହିତ୍ଯ ଗୀତ, ଗାଥା, 
ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ ଓ କାହାଣୀ ସବୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ହୋଇ ରହିଥ୍‌ଲା । ସାରଳା ମହାଭାରତରେ 
ଏହି ଲୋକସାହିତ୍ୟର ବିପୁଳ ସମ୍ଭାର ବିଷୟାନୂଷଙ୍ଗ ରୂପେ ସଂଯୋଜିତ । ଏପରିକି ପୌରାଶିକ 
କଥାବସ୍ତୁର ଲୌକିକ ଉଦାହରଣ ଦେବା ସାରଳାଦସଙ୍କ ଅଦ୍ଵିତୀୟ କଳ୍ପନା । ( ଅଳସୁଆ 
ଉପାଖ୍ୟାନ, ତୁଳସୀ ଦାସ ତୁଳାମୁହାଁ କାଙ୍କ ପ୍ରଭୃତି) । 

ସେକାଳାର ସମାଜରେ ମାନବ, ପ୍ରାଣୀ, ପ୍ରକୃତି ଓ ଭଶ୍ଵର ଏକ ସୃତ୍ରରେ ବନ୍ଧା 
ହୋଇ ରହିଥ୍‌ଲେ । ସାରଳା ମହାଭାରତରେ ତେଣୁ ପୁରାଣ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ କାହାଣୀର ବିପୁଳ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ସାଂସ୍କୃତିକ ମୂଳ ନିର୍ଣୟ ଖୋଜିବାକୁ ଯାଇ ଏହି କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ପୁରାଣର 
ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ଆମେ ଶବଙ୍କ ଓ ଦ୍ରାବିଡ଼ମାନଙ୍କ ଧର୍ମଧାରା ଓ ବିଶ୍ବାସ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପହଞ୍ଚିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ । 

ସାରଳା ମହାଭାରତ ଆଧାରରେ ତତ୍‌କାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଆଦର୍ଶ 
ଖୋଜି ବସିଲେ ସବା ଆଗ ଏହି ପ୍ରାଣୀ, ପ୍ରକୃତି ଓ ରଶ୍ବରଙ୍କ ସଂପର୍କ ହିଁ ଦେଖାଯାଏ । 
ମହାଭାରତର ମୂଳ ଆଖ୍ୟାନମାନଙ୍କ ସହିତ ଲୋକଂ-ଦର୍ଶନକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ସାରଳା ଦାସ 
ଅନେକ ଉପାଖ୍ୟାନ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଏହି ସୃଷ୍ଟି ମୂଳରେ ତତ୍‌କାଳୀନ ଲୋକ-ସଂସ୍କୃତିର 
ପ୍ରଭାବ ରହିଛି । ଆଦିମ ସମାଜ ଓ କୃଷିଭିଭିକ ସମାଜର ମାନସିକତାର ଏହି ମୋଟିଫ୍‌ 
ଗୁଡ଼ିକ ମିଅ୍‌, ଆର୍କିଟାଇପ୍‌, ପ୍ରତୀକ ଓ ରୂପକ ଭାବେ ସାରଳା ମହାଭାରତର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ତେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ । ତେଣୁ ପଥରରୁ ମଣିଷ ହେବା, ମଣିଷରରୁ ପଥର ପାଲଟି ଯିବା, ବାଘଦେହରୁ 
ଦିବ୍ୟ ପୁରୁଷଟିଏ ଜନ୍ତିବା, ମଣିଷରୁ ଗଛ ହେବା, ପ୍ରଥରରୁ ଦେବତା ପାଲଟିଯିବା ପ୍ରଭୃତି 
ଅଭିପ୍ରାୟମାନ ତାଙ୍କ ପୁରାଣର ଆଖ୍ଯାନ ଉପାଖ୍ୟାନ ମାନଙ୍କରେ ଦେଖ୍୍‌ବାକୁ ମିଳେ । ଏହି 
ଅଭିପ୍ରାୟଗୁଡ଼ିକ ଏବେ ବି ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିମ ସମାଜ ଓ କୃଷକ-ସମାଜରେ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । 

ସାରଳା ମହାଭାରତରେ ଦେବଦେବୀ ନିଜେ ଆଖ୍ଯାନର ଚରିତ୍ର । କିନ୍ତୁ କାଳ୍ପନିକ 
କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଦେବଦେବୀ ରାଜାରାଣୀ ରୂପେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ । 

ଓଡ଼ିଆ 'କାଛ୍ନିକ କାବ୍ୟର ଉତ୍ସ ସନ୍ଧାନ କଲେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକଥା, ସୃଷ୍ଠି ମିଥ୍‌, 
ଆଦି - ପୁରୁଷ ଓ ରାଜ୍ୟ ପ୍ରାପ୍ତି ମିଥ, ଲୋକକାବ୍ୟ, ବୀରଗାଥା ପ୍ରଭୃତି ଭିତ୍ତିଭୂମିରୁ ବିଚାର 
କରିବାକୁ ହେବ । କାରଣ ଲୋକକଥାଗୁଡ଼ିକର ଆମ୍ଭିକ ବିନ୍ୟାସ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ମିଥ୍ର ଦୈବାଧୀନ 
ଚରିତ୍ର ଓ ଅଲୌକିକ ଘଟଣା, କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ବୀର ପୁରୁଷ, ଆଦି କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟର ସୃଷ୍ଟିପ୍ରେରଣା 
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ରୂପେ ରହି ଆସିଛନ୍ତି । 

ଓଡ଼ିଶାର ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ କାନ୍ଚନିକ କାବ୍ୟକୁ ଆଲୋଚନା ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି | 
୧. ସରଳ ଆଳଙ୍କାରିକ କାବ୍ୟ ଓ ଆଳଙ୍କାରିକ କାବ୍ଯ । ଅନାଳଂକାରିକ କାବ୍ଯ ରୃପେ 
ଅର୍ଚ୍ଧନ ଦାସି, ନରସିଂହ ସେଣ, ପ୍ରତାପ ରାୟ, ବନମାଳୀ ଦାସ, ବିଖ୍ୂ ଦାସ, ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ 
ରଚନା ତଥା ଆଳଂକାରିକ କାବ୍ୟରୂପେ କବି ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଲୋକନାଥ 
ବିଦ୍ୟାଧର ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକଙ୍କ (ପୃ.ଡ଼ିଖ ହାରାବତୀ : ଓଡ଼ିଆ ଗବେଷଣା 
ପରିଷଦ) ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ! 

ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଶାର କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟ ଚେତନାରେ ଦୁଇଟି ଢୁମିଥ୍‌ଲା । ପ୍ରଥମଟି 
ପ୍ରାକୃତ ଭୂମି ଓ ଅନ୍ୟଟି ଅତିପ୍ରାକୃତିକ ଭୂମି । ପ୍ରାକୃତ ଭୂମି ଲୋକଙ୍କର ବାସ୍ତବ ଭୁମି । 
ଅତି ପ୍ରାକୃତ ଭୁମି ସ୍ଵର୍ଗ ଲୋକର ଭୂମି । ଅତି ପ୍ରାକୃତ ଭୂମିରେ ନିଜେ ଭଶ୍ଵର ଅଧ୍ଷ୍ଠିତ 
ଥୁଲେ ! ରାଜା, ବ୍ରାହ୍ମଣ ଓ ସାମନ୍ତମାନେ ମଧ୍ଯ ରହିଥ୍‌ଲେ | ପ୍ରାକୃତ ଭୂମିର ଲୋକେ ଧମୀୟ 
ଆଦର୍ଶ ରୂପେ ଦେବତା, ରାଜା ଓ ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କୁ ମାନି ଚକୁଥ୍‌ଲେ | ଭାଗ୍ୟରେ ନଥ୍‌ଲେ ଦେବଦେବୀଙ୍କ 
ମହିମା ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେନାହିଁ ବୋଲି ସେମାନେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥ୍‌ଲେ । 

ରାଜା ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲେ ଦେବତା । ଲୋକେ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲେ ଧର୍ମକାତର ! ଧର୍ମ 
ରୂପକ ହସ୍ତୀର ଶୁଣ୍ଢରେ ଅବୋଧ ଶିଶୁଟି ପରି ସାମାଜିକ ମନ ଶୂନ୍ୟରେ ଟେକି ହୋଇ 
ରହିଥ୍ଲା | ରାଜା ଜାଗତିକ ସଂସାରରୁ ବିଷୟ ବାସନା ଭିତରେ ବିଳାସୀ ହୋଇ କାଳାତିପାତ 
କରୁଥ୍ଲେ ! ଏଶେ ପ୍ରଜାକୂଜ ଭୌତିକ ସୁଖ ଛାଡ଼ି ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଅଭୀପ୍‌ସା ଲାଗି ଚିରକାଳ 
ବ୍ୟାକୂଳ ଥଲେ | ପୂନର୍ଜନ୍ନ ଓ ମୋକ୍ଷ ଶାସକମାନଙ୍କ ହାତରେ ଲୋକମାନସକୁ ଆୟର କରି 
ରଖ୍ବା ପାଇଁ ହାତୀର ଶୁଷ୍ତ ପରି କାମ କରୁଥଲା ! 

ଭାରତୀୟ ଧର୍ମ ଓ ଦର୍ଶନର ନିଷ୍କାମ କର୍ମଠାରୁ କାହ୍ଧନିକ କାବ୍ୟର ନାୟକ ନାୟିକା 
ଥଲେ ବହୁ ଦୂରରେ । ଏପରିକି ଏକାଳର ସାଧୁ ସନ୍ଧ୍ୟାସୀମାନେ ବି କାବ୍ଯ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ 
“ବିଭୂତି” ଦେବା ଓ ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିବା ଛଡ଼ା ନିଜ ଧର୍ମର ଉତ୍କର୍ଷ କୌଣସି 
କାର୍ଯ୍ୟରେ ଦେଖାଇବାକୁ ମନ କରି ନାହାନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ସକଳ ସାଧନା ଓ ସିଛି ରାଜପୁତ୍ର 
ଓ ରାଜକନ୍ଯାମାନଙ୍କ ମିଳନରେ ହିଁ ପ୍ରଯୋଜିତ ଥୁଲା । ଏଣୁ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ଯରେ ସାର୍ତିକ 
ଭାବ ବଦଳରେ ରାଜସିକ ଭାବ ହିଁ ରୂପ ପାଇଛି । ଧର୍ମ, ଅର୍ଥ କାମ ଓ ମୋକ୍ଷ ଭିତରୁ 
କୀମ ହିଁ କାବ୍ୟର ନିୟାମକ ହୋଇଯାଇଛି । ଅଲୌକିକ-ଲୌକିକ ପ୍ରେମ ପାଇଁ ଦେବ ଦେବୀ, 
ସନ୍ନ୍ୟାସୀ, ବ୍ରହ୍ମଚାରୀ ସମସ୍ତେ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି । ବର୍ରମାନ ରାଜପରିବାରର ତୁଷ୍ଟି 
କରଣ ପାଇଁ ସ୍ଵୟଂ ରଶ୍ବର ପାର୍ବତୀଙ୍କୁ ସୁଦ୍ଧା ନାୟକ-ନାୟିକାଙ୍କ ମିଳନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଖଟେଇବାକୁ 
ପଶ୍ଚରାତ୍ପଦ ହୋର ନାହାନ୍ତି । 

ଏଠାରେ ସମସ୍ତ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ଯକୂ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ସମ୍ଭବପର ନୂହେଁ। ଏଣୁ 
ସମଗ୍ର କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ଯକ୍ୃତି ମଧ୍ଯରୁ ଶଶିସେଣା, ଲାବଣ୍ୟବତୀ, ଚାଟଇଛାବତୀ, କଳ୍ପଲତା, 
ପ୍ରେମଲୋଚନା ଓ କଳାବତୀ କାବ୍ଯର ସାଧାରଣ ଉପାଦାନ (Common element) 
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ସବୂ ଚୟନ କରାଯାଇଛି । ସମକାଳୀନ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ରୀତିକାବ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଏହି ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକୁ 
ନେଇ ଗଠିତ । ଉପଯ୍୍ଯୁସ୍ତ କାବ୍ୟର ସାଧାରଣ ଉପାଦାନ ବା ଛାଞ୍ଚ (ai ମ ) ତଳେ 
ଦିଆଗଲା । 


୧. ନାୟକ ନାୟିକା ସ୍ଵର୍ଗର ଗନ୍ଧର୍ବ -ଗାନ୍ଧବୀ/ ଅପ୍ସରୀ/ ମାନସୀ କନ୍ୟା /ଦେବୀ ଅଭିଶାପ 
ପାଇ ମର୍ର୍ଯକୁ ଆସନ୍ତି । ରାଜପୁତ୍ରଂରାଜକନ୍ଯା ରୂପେ ଜନ୍ମ ନିଅନ୍ତି । 
9. ସନ୍ନ୍ୟାସୀ /ଶିକ୍ଷକ/ ଯୋଗୀ /ବ୍ତହୃଚାରୀ/ସାଧୁ/ପ୍ରାଣୀ (ହଂସ, ହଂସୀ) ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ 


ମଧ୍ଯସ୍ଥତାରେ ସେମାନେ ପରସ୍ପରକୁ ଚିହ୍ିପାରନ୍ତି । ଅଲୌକିକ ମନ୍ତ୍ର ବଳରେ ପରସ୍ପର 
ଦୂରରେ ଥାଇ ସୁଦ୍ଧା ମିଳିତ ହୋଇ ପାରନ୍ତି । 


୩. ଖଳନାୟକ / ଖଳନାୟିକା / ଉପନାୟକ - ଉପାନାୟିକା / ଦେବତାଦ୍ଵାରା 
ସେମାନଙ୍କ ସାମୟିକ ବିଚ୍ଛେଦ ହୁଏ । 

୪. ଦେବତା ଦ୍ଵାରା ମିଳନ-ବିଚ୍ଛେଦ ସମ୍ଭବ ହୁଏ । 

୫. ନାୟକ ଦୈବୀ ଶକ୍ତି ବଳରେ ନାୟିକାକୁ ଜୀବନ୍ଯାସ ଦିଏ । ନାୟିକା ଦୈବୀ 
ଶକ୍ତି ବଳରେ ନାୟକକ୍ୂ ଜଢୀବନ୍ଯାସ ଦିଏ । 

୬. ନାୟକ ନାୟିକା ମର୍ର୍ଯର ମାନବ ଜାତି । କିନ୍ଧୁୁ ଗନ୍ଧର୍ବ ନାଗ, ଦେବ, ଅପ୍ସରା 
ପ୍ରଭୃତି ସହିତ ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରେମ ଓ ବିବାହ ହୁଏ । 

୭. ସେମାନେ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦରେ ସ୍ଵର୍ଗ, ମର୍ରଭ୍ଯୟ ଓ ପାତାଳ - ଏ ତିନି ଲୋକରେ ବିଚରଣ 
କରି ପାରିନ୍ତି । 

୮. ନାୟକ ନାୟିକା ବିଚ୍ଛେଦ ହେଲେ ରୂପ ପରିବର୍ଭନ କରି ସେମାନେ ପରସ୍ପରକୁ 
ଖୋଜନ୍ତି । - ବୂତ ଧାରଣ କରନ୍ତି, ସର୍ଭ ରଖନ୍ତି । 

୯. . ରାମ, କ୍ଷ, ଶିବ, ଦୂଗୀ, ଇନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଭୃତିଙ୍କୁ ଭସ୍ତି ବଳରେ/ସଂଗୀତ ଗାନ କରି 
ତୁଷ୍ଟ କରି ନାୟକ ନାୟିକା ପରସ୍ତରକୁ ପାଆନ୍ତି । 

୧୦. ଶାପ ମୋଚନ ପରେ ନାୟକ-ନାୟିକା ସ୍ବର୍ଗକୁ ଯାଆନ୍ତି । 


କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟର ଏହି ଘଢ଼ଣ (ଧ୯ଧ୮୫) ନେଇ ଆବଶ୍ୟକମତେ କଥା ବସ୍ତୁରେ 
ସାମାନ୍ଯ ପରିବର୍ଭନ କରି ଏକ ଏକ କାବ୍ୟର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି । ସଂପ୍ରତି ଏହି 
କାବ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକରେ ଥ୍ବା ଅଭିପ୍ରାୟ ( ମୋଟିଫ) ଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ଏଗୁଡ଼ିକ ମିଥ୍‌, 
ପରୀକଥା ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଠାରୁ ଯେ ଆଦୌ ଭିନ୍ନ ନୂହେ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଠ ହେବ ! ମିଥ୍‌ ଓ 
ଲୋକକଥାରୁ କାବ୍ୟର ଉସ୍ସାନୁସନ୍ଧାନ ତଥା ଗୋଟିଏ ସଂସ୍କୃତିର ବିକାଶ କ୍ରମକୁ ଜାଣିବାରେ 
ଏହା ଆମର ସହାୟକ ହେବ । ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ ପଟ୍ଟଭୂମିରୁ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ସହିତ ଲିଖିତ 
ସାହିତ୍ୟର ଆଦାନପ୍ରଦାନ ସୂତ୍ରକୁ ଏହି ମୋଟିଫ୍‌ ଗୁଡ଼ିକ ସାହାଯ୍ୟରେ ସହଜରେ ଜାଣି ହେବ । 
ଆଲୋଚ୍ୟ କାବ୍ୟରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ମୋଟିଫ୍‌ଗୁଡ଼ିକ ନିମ୍ନ ପ୍ରକାର - 
୧. ପାର୍ବତୀ ମାନସ କନ୍ଯାଟିଏ ଜନ୍ଧଦେବା । 
9. ସତ୍ଯ କରାଇବା ଓ ସତ୍ଯ ଉଲ୍ଲିଂଘନକାରୀର ମୃତ୍ଯୁ ହେବା । 
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ଦେବୀ ସହିତ ମାନବର. ମିଳନ ନିଷେଧ ଓ ଉଲଂଘନ କଲେ ମୃତ୍ୟୁ 
ମୃତ ନାଯିକା ଫଳରେ ପରିଣତ ହୋଇଯିବା । 

ସେହି ଫଳକୂ ରାଣୀ ସୃତ୍ରରେ - ପାଇବା । 

ଫଳଖାଇ ରାଣୀ ଗର୍ଭବତୀ ହେବା । 

ନାୟକ ଛଦ୍ଧ ବେଶରେ ନାଯିକା ପାଖରେ ପହଞ୍ଚିବା । 

ନାୟିକା ନାୟକ ବିନା ଆମ୍ମହତ୍ଯା କରିବା । 


- 


1 ଓ bs XK 3B 


୯. ମୃତ ନାୟିକାକୁ ନାୟକ ମନ୍ତ୍ର ବଳରେ ଢିଆଁଇ ଦେବା । 

୧୦. ନାଯିକାକୁ ଜୀଆଁଇବା ଲାଗି ନାୟକ କନ୍ଯାପିତା ପାଖରେ ସର୍ଭରଖ୍‌ବୀ । 
୧୧. ନାୟକକୂ ନାଗ କନ୍ଯୟାମାନେ ଅପହରଣ କରିନେବା । 

୧୨. କଥାକୁହା ପକ୍ଷୀ (ହଂସୀ) ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ମଧ୍ଯସ୍ଥ ହେବା । 

୧୩. ମନ୍ତ୍ର ବଳରେ ନିମିଷକେ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରୁ ଦୂରଦେଶକୁ ପହଞ୍ଚିବା । 
୧୪. ଦେବ ସେବା କରି ନାୟକ ଦ୍ରଷ୍ଠାପ୍ୟ ଫଳ ପାଇବା ! 

୧୫. ଗନ୍ଧର୍ବ ମର୍ର୍ଯ ନାୟିକା ସହ ମିଳିତ ହେବା । 

୧୬. ନାୟକ ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀ ପାଖରେ ମିଳନ ନିଷେଧ ପାଇଁ ସର୍ଭ ରଖ୍ବା । 
୧୭. ନାୟକ ଭ୍ରମର ହୋଇ ନାୟିକା ପାଇଁ ସ୍ବର୍ଗରୁ ପାରିଜାତ ପୁଷ୍ପ ଆଣିବା । 
୧୮. ଫୁଲ ହାର ମଧ୍ଯରେ ସର୍ପ ଶିଶୁ ରହିବା । 

୧୯. ଫୁଲହାର ମାଣିକ୍ୟ ମାଳାରେ ପରିଣତ ହୋଇଯିବା । 


କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟର କଥୀାବସ୍ତୁଗୁଡ଼ିକ ଯଦି ପୌରାଣିକ -ଏତିହାସିକ ଭିଭିଭୂମିରୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କରାଯାଏ । ତେବେ ଏଥ୍‌ ମଧ୍ୟରେ ଭାରତର ବୈଦିକ ଓ ଲୌକିକ ସଂସ୍କୃତିର ମିଶ୍ରିତ ରୂପରେଖ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ମାନବ ବିଜ୍ଞାନ ବା ନୃତନ୍ତ୍ରର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରୁ ଏହି କାବ୍ୟର ଗାଠନିକ ନିୟମ 
ଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ତନ୍ୁଧ୍ୟରେ ଆର୍ଯ୍ୟ ଓ ଦ୍ରାବିଡ଼ ତଥା ଅଷ୍ଟ୍ରିକ ସଂସ୍କୃତିର ସହାବସ୍ଥାନ 
ଓ ଅନ୍ତଃକ୍ରିୟାକୁ ସହଜରେ ଧରି ହୁଏ । ସଂପ୍ରତି ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ କେତୋଟି କାବ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ । 
କଙହ୍ଲତା : ଏହି କାବ୍ୟର ନାୟକ ଅମର ଶିଖର ଓ ନାୟିକା କହ୍ତଲତା ଉଦଭୟେ ସ୍ଵର୍ଗର । 
ଏଣୁ ନାୟକର ନାଁ ଅମର ଶିଖର । ମତ୍ତ ୟଲୋକର ନାୟକ ଅବନୀତିଜଳକ । ଏଣୁ ଅବନୀତିଳକ 
କଳ୍ପଲତାକୁ ବିବାହ କଲାମାତ୍ରେ ନାୟିକାର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଛି । ଅମର ଶିଖର ସ୍ଵର୍ଗରେ ଏଣୁ 
ତାକୁ ବଂଚାଇ ପାରିଛି । ହେଲେ ଅମର ଶିଖରକୁ ନାଗକନ୍ୟାମାନେ ହରଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । 
ପରେ ଅମର ଶିଖର ନାଗଲନୋ ମର୍ର୍ଯଲୋକକୁ ଆସି ସେଠୁ ନାୟିକା ସହିତ ସ୍ଵର୍ଗ ଲୋକକୁ 
ଯାଇଛି । ଏହି କାବ୍ୟରେ ନାଯକ ସ୍ଵର୍ଗର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାର ତିନିପୁରୁକୁ ପ୍ରବେଶ ରହିଛି । 
ଚାଟ ଇଚ୍ଛାବତୀ ଓ ଶଶି ସେଣା : କିଂବଦନ୍ତୀ ମୂଳକ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟ : 
ଚାଟ ରଳ୍କାବତୀ କାବ୍ଯର କଥାବସ୍ତୁ ଲୋକକଥାରୁ ଆନୀତ ବୋଲି ଆଲୋଚକଙ୍କ 
ମତ ( ଦାସ ସୂର୍ଯ୍ୟ ନାରାୟଣ : ୧୯୭୯:୨ ୨୯) | ଏତିହାସିକ କେଦାରନାଥ (ମହାପାତ୍ର 
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୧୯୬୧ :୧) ତଥା ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି (ମହାନ୍ତି : ୧୯୮୮ :୮୨) ମଧ୍ଯ ଚାଟ ଇଚ୍ଛାବତୀ 
ଓ ଶଶିସେଣା କାବ୍ୟକୁ ଲୋକକଥାରୁ ଆସିଥ୍ବା କଥା ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ( ସୁର୍ଗତ ଆର୍ରବଲୁଭ 
ମହାନ୍ତି ଶଶିସେଣା କାବ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ ହଜାହଜ କୂମର ବା ଶଶିସେଣା - ଅଭିମନ୍ଧ୍ଯ ଗଳ୍ପର 
କାବ୍ୟ ସଂସ୍କରଣ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । (ମହାନ୍ତି : ୧୯୭ ୧:୧) ସେହିପରି ରଘୁନାଥ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ 
ଲୀଳାବତୀ କାବ୍ୟର ତ୍ତୀୟ ଛାନ୍ଦରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି, କଥାବସ୍ତୁ ନିମୀଣ ପ୍ରଥମତଃ” ସ୍ଵକପୋଳ 
ରଚିତ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ¢ ପୂର୍ବ କଥାମାନ ଉପନ୍ୟାସରୁ' ' ପ୍ରସଙ୍ଗ ବଵଶରୁ ଆନୀତ ! ( ମହାପତୁ : 
୧୯୬୧ : ପ୍ରେମଲୋଚନାର ଭୂମିକା) ଏହି ସବୁ ମୌଖ୍‌କ କାବ୍ଯଗୁଡ଼ିକୁ ଅତିରଞ୍ଜନ ଓ 
କନ୍ଧନାପ୍ରବଣତାର ନିମୌକ ଭିତରୁ କେବଳ ସୁସଂହତ ଭାବେ କାହାଣୀ ଚୟନ କରି କବିଗଣ 
କିପରି କାବ୍ଯ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ତାହା ହିଁ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ ବିଷୟ । 

ପରିମଳା : ଏହି କାବ୍ୟରେ ନାୟକ-ନାୟିକା ସ୍ଵର୍ଗ ଓ ମର୍ର୍ୟରେ ବିଚରଣଶୀଳ କିନ୍ଧୁ ଶର୍ଶିସେଣା 
କାବ୍ୟର ନାୟକ ପାତାଳ ଓ ମର୍ଭ୍ଯରେ ଗତାଗତ କରିଛନ୍ତି । ପରିମଳା କାବ୍ୟରେ ମର୍୍୍ଯରେ 
ନାୟକ ସ୍ଵର୍ଗରେ ନାୟିକାଙ୍କୁ ପାଇବା ପାଇଁ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଆରାଧନା କଲା ବେଳେ ଶଶିସେଣା 
କାବ୍ୟରେ ମର୍ର୍ଯର ନାୟିକା ପାତାଳରୁ ନିଜ ନାୟକକୁ ପାଇବା ପାଇଁ ସାଧନା କରିଛି । 
ପରିମଳା : କାବ୍ୟରେ ନାୟକ ନାୟିକା ପାଇଁ ତ୍ଯାଗ କରିଛି, ଶଶିସେଣା କାବ୍ୟରେ ଠିକ୍‌ 
ତାର ଓଲଟା । ପରିମଳାର ନାୟିକା ପରକୀୟା । ଶଶିସେଣାର ନାୟକ ପରକ୍ୀୟ । 


ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟର କାବ୍ୟ କଳ୍ପନାରେ ତଥା ଲୋକ ପରମ୍ପରାରେ ଶଶିସେଣା 
ପରି ଏକ ନାୟିକା ଚରିତ୍ର ବ୍ୟତିକ୍ରମ । ନାୟିକା ନାୟକ ସହିତ ରାଜପ୍ରସାଦରୁ ଚାଲି ଆସିନାହିଁ, 
ସେ ନାୟକକୁ ଖଳନାୟକ କବଳରୁ ରକ୍ଷା କରିଛି । ସ୍ଵାମୀବିଚ୍ଛେଦ ହେଲା ପରେ ପୁରୁଷ 
ବେଶଧରି ସେ ରାଜକର୍ମଚାରୀ ହୋଇଛି, ରାଜ୍ୟରେ ଗଶ୍ଡାବଧ କରି ବୀରତ୍ବର ପ୍ରମାଣ ଦେଇଛି । 
ସେହି ରାଜ୍ୟର ରାଜକନ୍ୟାକୁ ବିବାହ କରିଛି । ନିତ ସ୍ଵାମୀ ପୁଣି ପାତାଳର କନ୍ଯାମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା କବଳିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ବେଳେ ନିଚ୍ଚ ସାଧନା ବଳରେ ତାଙ୍କୁ ଫେରାଇ ଆଣିଛି । 
 ଶଶଶିସେଣା' ଉତ୍ତର - ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଆଞ୍ଚଳିକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଉପରେ ଆଧାରିତ 
କାବ୍ୟ । ଶଶିସେଣା ପାଠଶାଳା ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗର ମେଦିନୀପୁର ଜିଲ୍ଲାର ଦାନ୍ତନ ନିକଟସ୍ଥ ମୁଘଲମାରୀ 
ସ୍ଥାନରେ ଏକ ଧ୍ଵଂସାବଶେଷ ସହ ସଂଯୁକ୍ତ । ( ମହାପାତ୍ର : ୧୯୬୧ ଚାଟଇଚ୍ୁାବତୀର ଭୁମିକା ) 
ପୁଣି ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ସୋନପୁରଠାରେ ଥବା ଏତିହ୍ୟ ବିମଖ୍ତିତ ଶଶିସେଣା ମହିର ଓ 
ନିମୁହିଁ ଦେଉଳ ଶଶିସେଣା କଥାବସ୍ତୁର ଜୀବନ୍ତ ସାକ୍ଷୀ ବୋଲି ଜନଶ୍ରୁତି ରହିଛି । ସୋନପୁରରେ 
କବି ପ୍ରତାପରାୟ ଏହି କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଶଶିସେଣା କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ ବୋଲି 
କୁହାଯାଏ ! ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ସପ୍ତତନ୍ତ୍ର ସାଧ୍କା ଭିତରୁ ୍ଞାନଦେଇ ମାଲୁଣୀ ଏକମତ । ପଶ୍ଚିମ 
ଓଡ଼ିଶା ଅତୀତରେ କାଉଁରୀ ପାଟଣା ରୂପେ ଖ୍ୟାତି ଥୁଲା । ଏହା ତନ୍ତ୍ର ସାଧନାର ପ୍ରାଚୀନ 
ପୀଠ ରୂପେ ସୁପରିଚିତ । (ନେପାକ : ୧୯୮୪ : ୨୧) ଏଥ୍‌ରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଶଶିସେଣା 
କଥା ଉତ୍ତର - ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ଆଖ୍ୟାନ । 
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ବିଷୟ ବିଶ୍ଲେଷଣ 

ଭାରତୀୟ ସମାଜରେ ଅତୀତରେ ଗନ୍ଧର୍ବ, ନର, ନାଗ, ଦେବ, ବିନ୍ନର, ଯକ୍ଷ, 
ଅସୁର, ନିଷାଦ ପ୍ରଭୃତି ଲୋକ ରହିଆସିଥ୍‌ଲେ । ପୂରାଣ ହିଁ ଅତୀତ ଭାରତର ଇତିହାସ । 
ଭାରତୀୟ ଏତିହାସିକ ଘଟନା ମିଥ୍‌ ଓ କାବ୍ଯମାନଙ୍କର ପ୍ରତୀକାମ୍ବକ ଭାବେ ରହିଥ୍‌ଲା ବୋଲି 
ଏତିହାସିକ ମାନେ ମତ ଦିଅନ୍ତି । (Thapar : 1978 297) ରାଜାମାନଙ୍କର ବଂଶାନୂଚରିତ 
ସୂତ ଓ ମାଗଧ (ଭାଟ) ମାନଙ୍କ ମୌଖ୍‌କ ପରଂପରାରେ ପୁରାଣ ଓ ଇତିହାସ ରୂପେ 
ପ୍ରଚନିତ ଥ୍ଲା ! ଏଣୁ ସେ ପୁରାଣ, ଓ ରାଜବଂଶାନୁ ଚରିତ୍ରକୁ ଇତିହାସ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି ! 

କବି କଳ୍ପନାରେ ଭାରତ ଭୂମି ହିଁ ତିନିଲୋକ / ଚତୁର୍ଦଶଭୂବନର ରୀଳାଭୂମି । 
କବି କଳ୍ପନାରେ ସ୍ଵର୍ଗ, ମର୍ର୍ୟ ପାତାଳ, ନାଗଲୋକ, ଦେବଲୋକ ବ୍ରହ୍ମଲୋକ ଆଦି ଜୀବନ୍ତ 
ହୋଇ ରହିଥ୍‌ଲା । ମାନବ ବିଜ୍ଞାନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେବଲୋକ, ନରଲୋକ, ନାଗଲୋକ, ସ୍ଵର୍ଗଲୋକ 
ପ୍ରଭୃତି ଏକଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମାନବ ଜାତିର ସମୁଦାୟ ବୋଲି କୂହାଯାଇପାରେ । ଏମାନଙ୍କ ଏକ 
ଏକ ଭୂଖଣ୍ଡ ଥ୍ଲା । ସେହି ଭୂମିଗୁଡ଼ିକ ସେମାନଙ୍କ ସଂସ୍କୃତିଦ୍ଧାରା ନାମିତ ହୋଇଥଲା । ସମାଜ, 
ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ବିଭିନ୍ନତା ' ତଥା ଭାରତର ପରିପାର୍ଶ୍ବରେ ଏକ ଏକ ସୁନି୍ଦିଷ୍ଟ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ଏମାନଙ୍କ ଅବସ୍ଥିତି ଏବେ ସୁଦ୍ଧା ପୁରାଣକାର ଓ ଲୋକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିସ୍ୃତ ହୋଇଯାଇନାହିଁ। 

ଭାରତରେ କେଉଁ ସୁଦୂର ଅତୀତରୁ ଗନ୍ଧର୍ବ ନର, ନାଗ, ଦେବ ପ୍ରଭୃତି ଜାତିର 
ପରସ୍ପର ପ୍ରେମ, ହରଣ ଓ ବିବାହ ବ୍ଯାପାରରେ ସଂଘର୍ଷ କରିବା ତଥା ରଚ୍ତ ସଂପର୍କର 
ସୂତ୍ରରେ ବାନ୍ଧିହେବା କଥା ପୁରାଣ ଇତିହାସରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ | କାବ୍ୟରକଥା ଏହି ପୁରାଣ ଇତିହାସରୁ 
ଆନୀତ । ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ଏହା ସୁପ୍ରତୂଜ । 

ଦେବ, ନର, ନାଗ, ଗନ୍ଧର୍ବ, କିନ୍ନର ପ୍ରଭୃତି ଏକ ଏକ ଭୂଖଣ୍ଡରେ ରହିଥ୍‌ଲେ । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜାତିର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସଂସ୍କୃତି ରହିଥ୍‌ଲା । ପ୍ରସ୍ଥିତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଚ୍ଚରେ ଥଲେ ବ୍ରଙ୍ମଲଲୋକ 
ତା ପରେ ଦେବଲୋକଂ। ସେଇଠୁ ନରଲୋକ, ଗନ୍ଧର୍ବ, କିନ୍ନର ପ୍ରଭୃତି । ନାଗଲୋକମାନେ 
ଆଦିମ ପ୍ରଜାତିର । ଭାରତର ଆର୍ଯ୍ୟାବର୍ର ଭୂମିକୁ ନରଲୋକ, ତା ଉପରକୁ ଦେବଲୋକ 
ବା ସ୍ଵର୍ଗ ଲୋକ ତ୍ରିପିଷ୍ଠକ : ତିହତ). କଛନାକଲେ ଦକ୍ଷିଣ ପୂର୍ବ ଠାରୁ ଛୋଟନାଗପୁରଂ 
ମାଳଭୂମି ସମେତ ନାଗାଲାଣ୍ଡ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଗ ପ୍ରଜାତିର ଲୋକ ରହୁଥ୍‌ଲେ । ନରଲୋକ, 
ନାଗଲୋକ, ଦେବଲୋକଙ୍କ ଭିତରେ ` ହରଣ, ବିବାହ ଓ ପ୍ରେମ ବ୍ୟାପାର ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ 
ଜାତି ପ୍ରଚାତିର ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନ୍ତଃକ୍ରିୟାର ପ୍ରତୀକ । . 

‘ନାଗ ଲୋକ ବିନ୍ଧ୍ର ଦକ୍ଷିଣ ପୂର୍ବାଂଚଜ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶା (ସୋନପୁର, କଳାହାଣ୍ଡି) 
ଛୋଟନାଗପୁର, ବସ୍ତର (ଚକ୍ରକୋଟ ମଣ୍ଡଳ ) ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତୃତଥ୍ଲା । ଛୋଟନାଗପୁରର ନାଗବଂଶୀ 
ରାଜାମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ମିଥ୍‌ . ଓ ରାଜ୍ୟପ୍ରାପ୍ତି ମିଥ୍‌ରେ ନାଗବଂଶର ପୁଣ୍ଡରୀକ ନାଗ ଓ ଜଣେ 
ବ୍ରାହୁଣୀଙ୍କ ମିଲନରୁ ବାଣୀକ ମୁକୁଟ ରାୟ ଜନ୍ମ ନେଲେ ଓ ରାଜ୍ୟ ପାଇଲେ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ଅଛି । (ସିହା : ୧୯୬୨ : ୪) ! ଓଡ଼ିଶାର ଆଞ୍ଚଳିକ ଇତିହାସରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଦଶମ 
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ଶତାବ୍ଦୀରେ ବସ୍ତର ସମେତ କୋରାପୁଟ, କଲାହାଣ୍ଡି ଅଞ୍ଚଳରେ ‘ଚିଳକ ନାଗ”'ମାନେ ଶାସନ 
କରୁଥ୍ଲେ । ଛୋଟ ନାଗପୁରର ନାଗବଂଶୀ କ୍ଷତ୍ରିୟ କଳାହାଣ୍ଡିରେ ଦଶମ ଶତାହୀରୁ ରାଜା 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ଜଣାଯାଏ । 
ନାଗମାନଙ୍କର ଗୋତ୍ର ସନ୍ତକ ନାଗସର୍ପ ତଥା ରଷ୍ଟ ଦେବୀ ମାଣିକେଶ୍ଵରୀ । 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶଶିସେଣା କାବ୍ଯର ନାୟକ ଅହିମାଣିକ୍ଯ ନାଗ ପ୍ରଚଚାପତିର ହୋଇ ପାରନ୍ତି । 
ଶଶିସେଣା କାବ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁରେ ନାଗବଂଶୀ (ମୁଣ୍ଡାରୀ ଗୋଷ୍ଠୀ) ରାଜାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ମିଥ୍‌ର 
ପ୍ରଭାବ ରହିଛି । | | 
“ନାଗ” ଶବର ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଅର୍ଥ ରହିଛି । ଶଶିସେଣା କାବ୍ୟରେ ନାୟକ୍ର ଅହିମାଣିକ୍ୟର 
ପ୍ରଥମରୁ ଦୁଇଟି ପତ୍ନୀଥ୍‌ବା କଥା ବର୍ଣ୍ଣିତ । ତା ସନ୍ତ୍ମେ ଅହମାଣିକ୍ୟ ଶଶିସେଣାର ରାଜ୍ଯକୁ 
ଆସି ତାକୁ ପ୍ରେମପାଶରେ ଆବଦ୍ଧ କରିବା, ଘଟଣା କ୍ରମେ ଚନ୍ଦ୍ରାବଜୀକୁ ବିବାହ କରିବା, 
ମାଲୂଣୀ ପାଖରେ ବନ୍ଧା ପଡ଼ିବା ପ୍ରଭୃତି ବ୍ୟାପାର ବହୁନାରୀ ସମାଗମର ସଂକେତ । ସର୍ପ 
ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଲାମଟ୍ଯର ପ୍ରତୀକ । ତେଣୁ ଭକ୍ତ କାବ୍ୟରେ ନାୟକ ଲମ୍ପଟ ଚରିତ୍ରର 
ସଂକେତ ଥ୍ଲା ବେଲେ, ଶଶିସେଣା ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ଅନ୍ଯ ମାନଙ୍କଠାରୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ଜଣେ ଆଦର୍ଶ ପତିବ୍ରତା ନାରୀର ପରିଚୟ । ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜପରିବାରରେ ବହୁପତ୍ନୀକ 
ପ୍ରଥା କିମ୍ବା ବହୁନାରୀ ଗମନ ପ୍ରଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏକ ପତ୍ନବୀକ ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥାପନ ପାଇଁ 
ଶଶିସେଣା ଏକ ଆହ୍ଵାନ !। ତେଣୁ ଏ କାବ୍ଯର ମୁଖ୍ଯସ୍ବର ହେଉଛି ବହୁ ପତ୍ନୀକ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ 
ଏକ ପତ୍ନୀକ ରୂପେ ପରିବର୍ିତ କରିବା । 
` ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ନାରୀ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାରବାତ ଦୂରର କଥା, ପୁରୁଷ 
ସୁଦ୍ଧା ଡୈବାଧୀନ ଚରିତ୍ର ରୂପେ ନିଙ୍ର ପୁରୁଷକାର ହରାଇ ବସିଥ୍‌ଲା । ଶଶିସେଣା କାବ୍ୟରେ 
ନାୟିକା ମାନବୀୟ ଆମ୍ପ୍ରତ୍ୟୟ ଓ ଅଖଣ୍ଡ ବିଶ୍ଵାସର ଅଧ୍କାରିଣୀ । କବି ପ୍ରତାପରାୟ କହିଛନ୍ତି - 
ଧନ୍ୟଧନ୍ୟ ଶଶିସେଣା ନୃପହୂୁଲଣୀ 
ମାନବରେର ଢାତ ହୋଇ ଏତେକ ଗରୁ 
ପତିକୁ ତାରିଲା କେଡ଼େ ବିପର୍ିଠାରୁ ॥ (ପ୍ରଥମଛାନ୍ଦ ଶଶିସେଣା ) 
ଏହି ମାନବର ଶ୍ରେଷ୍ଠତା ହିଁ ଶଶିସେଣା କାବ୍ୟର ବିଶେଷତ୍ଵ । ଏହା ତତ୍‌କାଳୀନ 
ରାଜନ୍ୟ ବର୍ଗଙ୍କ ଚାରିତ୍ତିକ ସ୍ତଳନ ତଥା ସେମାନଙ୍କ ଅନ୍ତଃପୁର ବାସିନୀ ରାଣୀମାନଙ୍କର ମର୍ମବାଣୀର 
ଏକ କଳାମ୍ବକ ` ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । 
ଆଳଂକାରିକ କାବ୍ୟ ଲାବଣୀବତୀର କଥାବସ୍ତୁର ସଂରଚନାରେ ରାମାୟଣ କଥା 
ବସ୍ତୁର ପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷଣୀୟ ! ଏଣୁ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ପଛରେ କବି ସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଭଞ୍ଜଙ୍କ ରାମାୟଣୀୟ ଚେତନାର ପ୍ରଭାବ ସୁସ୍ତଷ୍ଟ। ସୀତା ଅଯୋନି ସମ୍ଭୂୃତା ପରି ବାଞ୍ଚାବତୀ 
ବି ପାର୍ବତୀଙ୍କ ମାନସ କନ୍ଯା । ଇନ୍ଦ୍ର ତଥା ରଷିଗଣ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ବିନ୍େହ ଘଟାଇବା 
ବିଲଙ୍କା ରାମାୟଣର ପ୍ରଭାବ । 
ଲାବଣ୍ୟବତୀ ଓ ସଖୀଗଣଙ୍କୁ ନେଇ ଏକାବତ୍ତ ବନରେ ରଖୁବା ପ୍ରସଙ୍ଗ ସହିତ ସୁନିର୍ଦିଷ୍ଠ 
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ସୀତାଙ୍କୁ ଅଶୋକ ବନରେ ରଖିବା ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ତୁଜନୀୟ । ରଷିଯାଗ ଭ୍ରଷ୍ଟ କରିବାରୁ ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ 
ଏକା ଅସୁର ମାନଙ୍କୁ ମାରିବା ପାଇଁ ସମର୍ଥ - ଏହା ବି ରାମାୟଣର ପ୍ରଭାବ । ଅତୁତ 
ଆୟୁଧ ସଜ଼୍ିତ ଦେବରଥ ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚୁବା କଥାଟି ବି ରାମାୟଣୀୟ ପ୍ରଭାବପୃଷ୍ଟ । 
ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ ନାବଣ୍ଯବତୀଙ୍କୁ ବିବାହ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାଙ୍କ ଚାରି ମିତ୍ର ଲାବଶ୍ଯବତୀର 
ଚାରି ସଖୀଙ୍କୁ ବିବାହ କରିବା ପ୍ରସଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ ସୀତା ବିବାହ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସହିତ ତୁଳନୀୟ । 

ସେହିପରି ‘କୋଟି ବ୍ରଙ୍ମା୍ତ ସୁନ୍ଦରୀ'ରେ ସ୍ଵୟମ୍ବର ବେଳେ ଚିତ୍ର ଚାମର ମୃଗ 
ଆସିବା ଜନରବ ତଥା ଯିଏ ମୃଗଚାମର ଛେଦନ କରିବ ସିଏ ନାୟିକାକ୍ର ବିଭ୍ତା ହେବ 
ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉଭୟ ସ୍ଵୟମ୍ବର ଗଣ ତଥା ସ୍ଵର୍ମୃଗ ଉପାଖ୍ଯାନ ପ୍ରଭାବପୁଷ୍ଟ । 

କବି ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଓ ଚରିତ୍ର ଚୟନ ପଛରେ ରାମାୟଣର ବଳିଷ୍ଠ 
ପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷଣୀୟ । ଚରିତ୍ରର ନାମ ତଥା ଘଟନାଗୁଡ଼ିକ ପରିବରିତ କିନ୍ତୁ କାବ୍ୟର ସଂରଚନା 
ଭୂମିରେ ରାମାୟଣୀୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟଟି ସ୍ତ୍ଷ୍ଟ। ତେଣୁ ପୁରାଣ କଥାରୁ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟର ରୂପ 
ପରିବର୍ରଗନ ଏହିପରି ସାଧ୍ତ ହୋଇଥ୍‌୍ବାର ଅନୁମିତ ହୁଏ । 4 
ଉପସଂହାର : ପୁରାଣ, ଲୋକକଥା ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀରୁ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟ ରଚନାର ଭିଭିଭୂମି 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ଏହା ସମାଜମୁଖାପେକ୍ଷୀ । ପରେ ପରେ ଏହି କଥାବସ୍ୁୁକୁ ନେଇ ଆଜଂକାରିକ 
କାବ୍ୟ ରଚନା ପାଇଁ କବିଗଣ ଅଭିପ୍ରେରିତ ହେବା ପଛରେ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟର ପ୍ରଭାବ 
ରହିଛି । କିନ୍ତୁ କେବଳ ସଂସ୍କତକାବ୍ୟର ଆଦର୍ଶରେ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ଯ ଓ କାଳ୍ପନିକ 
କାବ୍ୟର ଅନୁଶୀଳନ ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ଏହି କାବ୍ଯମାନଙ୍କରେ ଆଞ୍ଚଲିକ ସଂସ୍କୃତିର ସନ୍ଧାନ 
କରିବାବେଳେ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବ ଆଲୋଚନା କରାଗଲେ ଓଡ଼ିଆ 
ସଂସ୍କୃତିର ଅନ୍ୟଏକ ଦିଗ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହେବ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଉଭୟ ଲିଖ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ଓ କଥ୍ତ 


ସାହିତ୍ୟର କାନ୍ନିକ ଵାବ୍ଯ ସହିତ ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଆବଶ୍ୟଯକ। ଓ 0 

ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଦ : ଡ଼ . 

Suiha, Surajit : State formation in Tribal central India & Rajput 
myth, 1962. I 


Sulman David From author to non-author in Tribal literary legend, 
Journal of Institute of Asian Studies, Vol-X No- 
2 March, 1993, P-1 to 5. 

Thapar Romila 1978; Ancient Indian SocialHistory, Orient Longman. 

ପଟ୍ଟନାୟକ, ଅନନ୍ତ ପଦ୍ଧନାଭ ୧୯୭୮, କବି ସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ଵ ବିଦ୍ୟାଳୟ । 

ପଟ୍ଟନାୟକ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର - ହାରାବତୀ, ସଂ ମହାପାତ୍ର, ଢଟାଧାରୀ, ଓଡ଼ିଶା ଗବେଷଣା ପରିଷଦ, 
କଟକ, ୧୯୯୩ 

ମହାପାତ୍ର କେଦାର ନାଥ, ୧୯୬୧, ଚାଟଇଛ୍ୁାବତୀ, ରାଜ୍ଯ ସଂଗ୍ରହାଳୟ, ଓଡ଼ିଶା ୧୯୬୧ 
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ମହାନ୍ତି, ଆର୍ରଭବଲଭ ଶଶିସେଣା ଉତ୍ଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ୧୯୭୧ ମହାନ୍ତି ସୁରେନ୍ଦ୍ର ୧୯୮୮, ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ଯପର୍ବ, କଟକ । . 
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ଓଡ଼ିଆ ଚଉତିଶା ସାହିତ୍ୟ 


ଡଃ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାଶ 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସବ୍ରଠାରୁ ଜନପ୍ରିୟ ରଚନା ରୂପ ହେଉଛି ଚଉତିଶା। ବହୁ 
ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ବର୍ରମାନ ସୃଦ୍ଧା ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ରଚନାରୀତି 
ଅନୁସୃତ ହୋଇ ଆସୁଅଛି। ଚଉତିଶା ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦ ଚତ୍ରଃତ୍ରିଂଶତ୍‌'ରୁ ଚଉତ୍ରିଶା ଏବଂ 
ଶେଷରେ “ଚଉତିଶା” ଶହ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି। ‘କ” ଠାରୁ “କ୍ଷୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚଉତିରିଶି ଗୋଟି 
ବର୍ଣ୍ଣମାଳାକୁ କ୍ରମାନ୍ଵୟରେ ପଦର ଆଦ୍ଯରେ ବ୍ଯବହାର କରି ଏକ ସୀମିତ ପରିସର 
ମଧ୍ୟରେ ଭାବର ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରକାଶ କରିବା ଚଉତିଶାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ତେଣୁ ଚଉତିଶାରେ ସାଧାରଣତଃ 
ଚଉତିରିଶି ଗୋଟି ପଦ ରହେ। କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ପଦସଂଖ୍ଯାରେ ବ୍ୟତିକ୍ରମ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ। ଫଳରେ ଚଉତିଶା ଚଉଡିରିଶି ପଦ ବିଶିଷ୍ଠ ଅକ୍ଷରାନୁକ୍ରମିକ ରଚନାକୁ 
ବ୍ଝାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଚଉତିରିଶି ଗୋଟି ଅକ୍ଷର ଉପରେ ବିଶେଷ 
ଗୁରୁତ଼ ଦିଆଗଲା। 

ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ କୋଷଗ୍ରଛ, ଜ୍ୟୋତିଷଶାସ୍ତ୍ର ଗଣିତଶାସ୍ତ୍ର ପ୍ରଭୃତିରେ 
ବର୍ଣ୍ଣ ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇହି। କର୍ମକାଶ୍ତରେ ଦେବୋପାସନା ଲାଗି ଆପଦ 
ମସ୍ତକ ଦେହର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ବର୍ଣ୍ଣମାଳାକୁ ବିନ୍ୟାସ କରାଯାଇଛି। ତନ୍ତଶାସ୍ତ୍ରରେ ଅ' 
ଠାରୁ କ୍ଷୀ' ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପଚାଶଗୋଟି ବର୍ଣ୍ଣକୁ ଯଥାକ୍ରମେ ପାଦର ଆଦ୍ୟ ଚରଣରେ ବ୍ଯବହାର 
କରି ସ୍ୂୃତିଗୀତ ରଚିତ ହେଲା। ଏହି ପଚାଶ ବର୍ଣ୍ଣକୁ “ମାତୃକାବର୍ଷୀ କୁହାଯାଏ। ଏହି 
ସ୍ତୃତିଗୀତ ଦ୍ଵାରା ବବାଗ୍‌ଦେବୀ” ସନ୍ଧଷ୍ଠ ହେଉଥ୍‌ଲେ ବୋଲି କଥ୍ତ ଅଛି। ଏତଦ୍‌ବ୍ଯତୀତ 
ଦେବୀଙ୍କୁ “ସଜନ ଲିପିମୟୀ” ବା ବବର୍ଣ୍ଧମୟୀ” ବୋଲି ଅଭିହିତ କରାଯାଇଛି। ଏହି ପ୍ରକାର 
ରଚନା ମଧ୍ଯରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦୀକ୍ଷିତଙ୍କ “କାବ୍ୟମାଳା” ଗୋବର୍ନଙ୍କ ଆର୍ଯ୍ୟ ସପ୍ତଶତୀ” 
ଏବଂ ଗୋବିନ୍ଦଙ୍କ “ବିରୁଦାବନୀ” ପ୍ରଭୃତି ଉନ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 

ଅଚ୍ୟୁତ ଜୟ ଡୟ, ଆର୍ରକୃପାମୟ 
XXX XX 
ଜଙ୍ଗଣ ଯୁତକର, ଖଶ୍ରିତ ଖରବର 
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ଗଳିତ କଂଚ୍ଚର ଘନ ରୁୂସୁଣାମ୍ବର 
XXXXX 
ହଳଧର ସୋଦର କ୍ଷଣଦ ଶଣୋକୂରଧୀର (୧୬ 
ଓଡ଼ିଆ ଚଉତିଶାର ଉନ୍ମେଷ କାଳରେ ଏହି ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ ବିଭାଗର 
ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ। ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ଯର ସ୍ତତିଗୀତିକା ପରି ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
“ଅଂ ଠାରୁ “କ୍ଷ? ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପଚାଶ ବର୍ଣ୍ଣକୁ ପାଦାଦ୍ୟରେ ବ୍ଯବହାର କରାଯାଇ ସ୍ତୃତିଗୀତ 
ରଚିତ ହୋଇଛି। ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌'ରେ ଅଭିନବ ଚୈତନ୍ୟ ପଟାଶ ବର୍ଣ୍ଣରେ ଶିବଙ୍କର ସ୍ତତି 
କରିଛନ୍ତି । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାର ଏହି ରୀତିରେ ତାଙ୍କର ‹ବିଦର୍ଧଚିନ୍ତାମଣି' 
କାବ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦ ରଚନା କରିଛନ୍ତି। ଏହି ଧରଣର ରଚନା ପଚାଶପଦ ବିଶିଷ୍ଠ 
ଦୀର୍ଘ ହେଉଥ୍‌ବା ଯୋଗୁ ଏହାକୁ ଦ୍ରଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରି ସମସ୍ତ ସ୍ଵରବର୍ଣ୍)କୁ ନେଇ 
‘ଷୋଡ଼ଶା' ଏବଂ ସମସ୍ତ ବ୍ଯଞ୍ଜନ ବର୍ଣ୍ଣକୁ ନେଇ “ଚଉତିଶା” ସୃଷ୍ଠି ହେଲା। ଏତ୍ରଦ୍ବ୍ୟତୀତ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବର୍ଣ୍ଣଉପରେ ମଧ୍ଯ ଗ୍ୂରୁତ୍ଵ ଦିଆ ଯାଇ କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯ ରଚନା କରାଗଲା! 
ଦଙ୍ତୀଙ୍କ କାବ୍ଯାଦର୍ଶର ତୃତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦରେ “ନଂ” ବ୍ଯଞ୍ଜନବର୍ଣ୍ଣକୁ ଆଦ୍ଯରେ ବ୍ଯବହାର 
କରି ଯେପରି ପଦ୍ଯ ରଚନା କରାଯାଇଥ୍‌ଲା, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯରେ ସେହିପରି ଏକ ଏକ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବର୍ଣ୍ଣକୁ ସମସ୍ତ ପଦର ଆଦ୍ଯରେ ବ୍ଯବହାର କରି କାବ୍ଯ ରଚନା କରାଯାଇଛି। 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କର “ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ”, “କନାକଉତୂକ”, ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ “ରସକଲ୍ଲୋଳ” 
ଯଦ୍ରମଣିଙ୍କର ଅମ୍ଭିକା ବିଳାସ” ପ୍ରଭୃତିରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବର୍ଣ୍ଣ ସମସ୍ତ କାବ୍ୟର 
ସମସ୍ତ ପଦର ଆଦ୍ଯରେ ବ୍ଯବହୃତ କରାଯାଇଛି। ସଂସ୍କୃତ କୋଷ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବରେ 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଚଙ୍କ ଗୀତାଭିଧାନ” ରଚିତ ହୋଇଛି ବୋଲି ମନେ ହୁଏ । କବି ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି- 
** “କୁ” ଠାରୁ କ୍ଷୀ ଯାଏ ପ୍ରାନ୍ାକ୍ଷର ଘେନି 
କର୍ମବର୍ଗଏ ହୋଇବ 
ଏକ ଶହକୁ ନାନାଅର୍ଥେ ବୁଝାଇ 
କବିଜି ପ୍ରମାଦ ଦେବ। 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଅନେକ କବି ତାଙ୍କର ଚଉତିଶାକୁ ସଂସ୍କୃତ ଓ ଓଡ଼ିଆରେ 
ରଚନା କରିଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ। କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଆର୍ଇତ୍ରାଣ ଚଉତିଶା” ତାହାର ଏକ 
ନୁଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ। କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଆର୍ରତ୍ରାଣ ଚଉତିଶାର ସଂସ୍କୃତ କଂ ପଦ ହେଉଛି- 
“କଶ୍ଚିତୃ କର୍ମହତଃ କୂପାନିଧ୍ମୁଖଂ ଦୃଷ୍ଟାତି ଦୃଖାଦିତ ` 
ସ୍ତାକ୍ଷ ସ୍ତମ୍ଭସମୀପତୋ ଯୁତକରପଦୂଃ ସମଜ୍ଞାପୟତ 
ହିତ୍ଵା ଦେବକୃପା ସରିତ -ପତିରହୋଙ୍କକର୍ମ ହୀନଜନେ a 
ଯେ କୁର୍ଯ୍ୟା କରୁଣାହି ଭାବୁକ ବିରୋମନୋ ବିଚିତ୍ର ତ୍ଵିବଂ। ( ୨ ) 
ଓଡ଼ିଆରେ “କ” ପଦରେ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି- 
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‘ କୃପାସିନ୍ଧ ବଦନ କରି ଅବଲୋକନ 
କେଉଁ କରମହୀନ ଜନ 
ଜାକୁଘ କରହୋଇ କରଯୋଡ଼ି ଜଣାଇ 
ଗରୂଡ଼ସ୍ତମ୍ଭ ସନିଧ୍ୟାନହେ ହେ ମହାପ୍ରଭୁ ।” 
ଉପର୍ପ୍୍ୟସ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ଜଣାଯାଏଯେ, ଓଡ଼ିଆରେ ଚଉତିଶା ପ୍ରଣୟନ ରୀତି ସଂସ୍କୃତ 
ସାହିତ୍ୟର ଅନୁକରଣରେ କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ବ୍ଯାପକ 
ପ୍ରସାର ହୋଇଛି। ଏହାର ବୈଚିତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଉଜ୍କର୍ଷ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
ଚଉତିଶା ପ୍ରଣୟନର ବିବିଧ ରୀତି:- 
ସାଧାରଣତଃ କବିତାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଦର ଆଦ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ବ୍ୟଞ୍ଜନବର୍ଣ୍ଣ କ୍ରମାନ୍ଵୟରେ 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇ ଚଉତିଶା ରଚିତ ହୋରଥାଏ। ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏପରି ଅନେକ 
ଚଉତିଶା ରଚନା କରାଯାଇଛି ଯହିଁରେ ଏହି ଅକ୍ଷର ନିୟମ ଚମନ୍ମାରିତା ପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ କୌତୂହଳପ୍ରଦ ¦ 
ପଦର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଦର ଆରମ୍ଭରେ ଅକ୍ଷର ନିୟମ ରଖାନଯାଇ କେବଳ ପ୍ରଥମ 
ପାଦର ଆରମ୍ଭରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବର୍ଣ୍ଣ ଥରେମାତ୍ର ବ୍ଯବହାର କରାଯାଇ ଚଉତିଶା 
ରଚନା କରାଯାଇଛି। 
“ଖଞ୍ଜିଛି ତ୍ରିବେଣୀ ଜୋରା 
ସେହି ନନ୍ଦ କାହୁଅଟନ୍ତି ପରା ଜାଇଫୁଲ ! 
ବାଙ୍କେ ପାରିଅଛି ଝୁରା।” 
କେତେକ ଚଉତିଶାରେ ପାଦର ଆଦ୍ୟରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନବର୍ଣ୍ଣର କ୍ରମାନୁୟତା ରକ୍ଷା କରାନଯାଇ 
ଶେଷ ପାଦର ଶେଷରେ ରକ୍ଷା -କରାଯାଇଛି। ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ “ର” କାର ଓ “କ” କାର 
ଚଉଡିଶା ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୂକ୍ତ। କେତେକ ଚଉଡିଶାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଦ ବା ଚରଣର ମଧ୍ୟରେ 
ଓ କେତେକ ଚଉତିଶାର ଚରଣର ଆଦ୍ୟ ଓ ପ୍ରାନ୍ତରେ ଅକ୍ଷର ନିୟମ ରକ୍ଷା କରାଯାଇଥାଏ। 
“ ଢ୍ରାନ୍ତାମୋ କାନ୍ତି ବିଦିତ କେତଜୀ 
କଟାକ୍ଷ ତାର ମାର ନିକେତ ଜି” 
ଆଉ କେତେକ ଚଉତିଶାରେ କ୍ରମସଂଖ୍ୟାର ବୃଦି ଅନୁସାରେ ବର୍ଣ୍ଣ ପାଦରେ ଯଥା 
ସ୍ଥାନରେ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଥାଏ। ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ କଂ” ବର୍ଣ୍ଣ ପାଦର ପ୍ରଥମରେ ରହିବା 
କଥା; ତେଣୁ ପ୍ରଥମ ପାଦର ଆଦ୍ଯରେ କ” ସେହିପରି 'ଖଂଗ”,ଂଘ”ଂଡୀ ଯଥାକ୍ରମେ 
ଦ୍ଵିତୀୟ, ତୃତୀୟ, ଚତୁର୍ଥ ଓ ପଞ୍ଚମ, ପାଦର ଦ୍ବିତୀୟ, ତୃତୀୟ, ଚତୁର୍ଥ ଓ ପଞ୍ଚମ 
ସ୍ଥାନରେ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଛି। ଆଉ କେତେକ ଚଉତିଶାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଦରେ ଏଢାଧବକ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନବର୍ଣ୍ଣର କ୍ରମିକ ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଏ । 
““ କଳାବତୀ ଖଞ୍ଚନାକ୍ଷି ! ଗ୍ରରୁନିତମ୍ଭିନୀ 
ଘନକେଶୀ ଭୂୁରୁଶୋଭୀ ଚମ୍ପକ ବରନୀ 
ଛାନ୍ଦପଠନୀରେ।” 
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କଂ ଠାରୁ କ୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବର୍୍ମାଳାକୁ ପାଦାଦ୍ୟରେ ବ୍ଯବହାର କରାଯାଇ ଯେପରି 
ଚଉତିଶା ରଚିତ ହୁଏ ସେହିପରି “କ୍ଷ? ଠାରୁ “କଂ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବର୍୍ଣମାଳାକୁ ଚରଣର ଆଦ୍ଯରେ 
ବ୍ୟବହାର + କରାଯାଇ ଅନେକ ଚଉତିଶା ରଚିତ ହୋଇଛି। ଏହା ଓଇଟ ଚଉଡିଶା' ବ୍ୟ 
ବିପରୀତ ଚଉତିଶା ନାମରେ ନାମିତ। କବି ଶ୍ଯାମଘନଙ୍କ ‘ହଂସଦୂତ ଚଉତିଶା” ବ୍ରଜସୁନ୍ଦରଙ୍କ 
‘ସବ୍ୟଶାଚୀ ଚଉତିଶା” ଜୟସିଂହଙ୍କ ‘ଜୟସିଂହ ଚଉତିଶା” ଏବଂ ଭୀମଭୋଇଙ୍କର ଅନେକ 
ଚଉତିଶା ଏହି ରୀତିରେ ରଚିତ ହୋଇଛି। 

ଚଉତିଶା ପ୍ରଣୟନର ଆଉ ଏକ ବୈଚିତ୍ର୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରୟୋଗ କେତେକ ଚଉଡିଶାରେ 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ। ଏହିସବ୍ର ଚଉତିଶା ପ୍ରଥମ ପଦରେ ପ୍ରଥମ ବର୍ଣ୍ଣ “କଂ ୨ୟ ପଦରେ 
ଶେଷବର୍ଣ୍ଣ କ୍ଷ ୩ୟ ପାଦରେ ଦ୍ବିତୀୟବର୍ଣ୍ଣ “ଖ” ଚତୁର୍ଥପଦରେ ତ୍ରିଂୟତ୍ରିଂଶ ବର୍ଣ୍ଣ ହଂ' 
ଏହିପରି ଭାବରେ ଚରଣର ଆଦ୍ଯରେ ବର୍ଣ୍ଣ ବିନ୍ଯାସ କରାଯାଇ ଚଉତିଶା ରଚିତ ହୋଇଥାଏ। 
ଏହି ରୀତିର ଚଉତିଶା ଗୁଡ଼ିକ “ଂ'ମଷଯୁଦ୍ଧ ଚଉତିଶା” ନାମରେ ନାମିତ। କବି ଶ୍ଯାମଘନ, 
ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ଜଗଦୀଶ ମେହେର ଏହି ରୀତିର ଅବଲମ୍ବନରେ ଚଉଡିଶୀ ରଚନା କରିଛନ୍ତି। 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଉ କେତେକ ଚଉତିଶା ପ୍ରଣୟନରେ ଗୋଟିଏ ପଦରେ 
ଦ୍ରଇଟି ବ୍ଯଞ୍ଜନ ବର୍ଣ୍ଣ କ୍ରମାନ୍ଵୟରେ ପଦର ଆଦ୍ଯ ଓ ପ୍ରାନ୍ତରେ ବ୍ଯବହୃତ . ହୋଇଥାଏ। 
ପ୍ରଥମ ପଦର ଶେଷରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥ୍‌ବା ବ୍ୟଞ୍ଜନବର୍ଣ୍ଣ ଦିତୀୟପଦର ପ୍ରଥମରେ ପୁନରାୟ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ। ପୁନରାୟ ଦ୍ଦିତୀୟ ପଦର ଶେଷରେ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଥ୍‌ବା ବ୍ଯଞ୍ଜନବର୍ଣ୍ଣ 
ତୃତୀୟ ପଦର ଆରମ୍ଭରେ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ରୀତିରେ ରଚିତ ଚଉଡିଶା ଶୃଙ୍ଖଳାବନ୍ଧ 
ଚଉତିଶା” ନାମରେ ପରିଚିତ। ବଳଭଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ “ଶୃଙ୍ଖଳା ଚଉତିଶା” ଏହାର ଜ୍ଵଳନ୍ତ 
ଉଦାହରଣ। 

ସାଧାରଣତଃ ଚଉତିଶା ଚଉତିରିଶି : ପଦ ବିଶିଷ୍ଠ ରଚନା ହୋଇଥ୍‌ଲେ -ମଧ୍ଯ ଅନେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ପଦ ସଂଖ୍ୟାରେ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଗୋଟିଏ ପଦରେ ଚଉଡିରିଶି 
ଗୋଟି ବ୍ଯଞ୍ଜନବର୍ଣ୍ଣ କ୍ରମାନୁୟରେ ପ୍ରୟୋଗ କରି ଥରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଜ ତୀଙ୍କ ଭୃତ୍ଯକୁ 
କାମ କରିବାକୁ ଆଦେଶ ଦେଇ କହିଥ୍‌ଲେ ବୋଲି କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଅଛି। “କି ଖ ଗା 
ଘନେ ଚାଂ ଛ.....ଇତ୍ୟାଦି”” ଭୃତ୍ଯକୁ ଯାହା କହିବାର କଥା ତାହା ସେହି ଚଉଡିରିଶ 
ଗୋଟି ବର୍ଣ୍ଣର କ୍ରମିକ ଉଚ୍ଚାରଣରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ। ସେହିପାରି ଚଉତିଶା ଚନ୍ଦ୍ରକଳାରେ 
କବି ଖଗେଶ୍ବର ଶେଠ ଗୋଟିଏ ପଦରେ ଚଉତିରିଶି ଗୋଟି ବ୍ଯଞ୍ଜନବର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରୟୋଗ କରି 
ଲେଖ୍ଛନ୍ତି- 


“ଢ଼ ଖଗରଘଉଅଁ ଚଛଜଖଝ ନିଅଁ 
ଟଠଡ଼ତଢ଼ଣତଥ 
ଦଧନପଫବ ଭମୟରଳନବ 


ଶି ଷ ସହ କ୍ଷ ଶପଥରେ ଧନ 
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ତୋର ପ୍ରେମ ରୂପ ଯଉବନ 
ଭୂଲି ନପାରେ ମନ ନୟନ। \! 

କେତେକ ଚଉତିଶାରେ ଗୋଟିଏ ପଦରେ ସତରଟି ବ୍ୟଯଞ୍ଜନବର୍ଣ୍ଣ କୁ କ୍ରମାନନୟରେ 
ବ୍ୟବହାର କରି ମୋଟ ଦ୍ଇଟି ପଦରେ ଚଉତିରିଶି ଗୋଟି ବ୍ଯଞ୍ଜନବର୍ଣ୍ଣକୁ ବ୍ଯବହାର 
କରାଯାଇଛି। ସେହିପରି ତିନିପଦ, ଛଅପଦ, ବାରପଦ, ସତରପଦ, ଅଠରପଦ, ଚଉତିରିଶି 
ପଦ, ଅଠଷଠି ପଦରେ ଚଉତିଶା ରଚନା କରାଯାଇଛି। ଏହି ଚଉତିଶା ନିୟମର ଏକ 
ସଂପ୍ରସାରଣ ରୂପ ହେଉଛି “‘କଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପା । ଏଥ୍‌ରେ ମୋଟ ୧୮୦ ଟି 
ପଦ ରହିଛି। ଏହି ନିୟମର ଆଉ ଏକ ଉନ୍ନତ ରୂପ ହେଉଛି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜଙ୍କ ଛାନ୍ଦ 
ଚଉତିଶା” । ଏଥ୍‌ରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବର୍ଣ୍ଣ ପାଇଁ ୨୦ ଟି ପଦ ରଚନା କରାଯାଇଛି ! 
ସୃତରାଂ ସମଗ୍ର ଚଉତିଶାଟିରେ ୬୮୦ ପଦ ରହିଛି। 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ କାବ୍ଯ କବିତାର ନାମକରଣରେ ଯେପରି ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ ତାଠାରୁ ଅଧ୍‌କ ପାଶ୍ଡିତ୍ୟର ପରିଚୟ ମିଳେ ଓଡ଼ିଆ ଚଉତିଶା ସାହିତ୍ୟରେ। 

ଶତାଧୁକ ଚଉତିଶାର ନାମକରଣ ସମ୍ବୋଧନ କରାଯାଇଥ୍‌ବା ପଦର ନାମାନୁସାରେ 
ନାମିତ କରାଯାଇଛି। ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ସୁନ୍ଦରୀ ଚଉତିଶା'କୁ ନିଆଯାଇପାରେ। ଏହି 
ଚଉଡିଶାର ପ୍ରତ୍ଯେଜ ପଦରେ “ସୁନ୍ଦରୀ” ବୋଲି ସମ୍ବୋଧନ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ନାମ 
“ସୁନ୍ଦରୀ ଚଉତିଶା” ରଖାଯାଇଛି। ସେହିପରି 'ମରୂଆଫୁଲ ଚଉତିଶା”, ବଉଳ ଚଉତିଶା”, 
ବାନ୍ଧବୀ ଚଉତିଶା”, “ସହୀ ଚଉତିଶା”, ପ୍ରାଣବଂଧୂ ଚଉତିଶା”, କ୍ଷମାନିଧ୍‌ ଚଉତିଶା”, 
‘କୋଟିବ୍ରହ୍ମା୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ଚଉତିଶା” ପ୍ରଭୃତି ସମ୍ବୋଧନାତ୍ମକ ଶହ ବ୍ଯବହାର କରାଯାଇ ଚଉତିଶା 
ଗୁଡ଼ିକର ନାମକରଣ କରାଯାଇଛି । 

ବଳରାମ ଦାସଙ୍କର ଉଙ୍କି” ଚଉତିଶାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଦର ଶେଷରେ ଉହ୍ଦି” ଏବଂ 
ଲୋକନାଥଙ୍କ ` “ବା? ଚଉତିଶାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଦର ଶେଷରେ ଂବା' ର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥୁବା 
ଯୋଗୁ ଏ ଚଉତିଶା ଗୁଡ଼ିକର ଏହିପରି ନାମକରଣ କରାଯାଇଛି। 

କୋଇଲି, ମେଘ, ଚନ୍ଦ୍ର ହଂସ, ଶୂକ, ଭ୍ରମର, ଉଦ୍ଧବ ଓ ହନୁମାନ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ 
ସନ୍ଦେଶବାହକ ବା ଦୂତରୂପେ ନିୟୋଜିତ କରାଯାଇ ସେମାନଙ୍କ ନାମାନୁସାରେ ଚଉତିଶାର 
ନାମକରଣ କରାଯାଇଛି। ବଳରାମଙ୍କ ‘କୋଇଲି ଚଉତିଶା, ହଟପାତ୍ରଙ୍କ ‘କୋକିଳ ଦୂତ 
ଚଉତିଶା”, ଦୟାନିଧ୍ଙ୍କ ‘ମେଘଦୂତ ଚଉତିଶା” , ‘ରଘୂନାଥଙ୍କର ଚନ୍ଦ୍ଦଦୂତ ଚଉତିଶା”, ନରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
‘ପବନଦୂଚ ଚଉଡିଶା” , ଶ୍ୟାମଘନଙ୍କର 'ହଂସଦୂତ ଚଉତିଶା”, ଦୀନକ୍ଷ୍ଣଙ୍କର 'ଭଦ୍ଧବ ଚଉତିଶା 
ପ୍ରଭୃତି ଚଉତିଶା ଦୂୃତମାନଙ୍କର ନାମାନୁସାରେ ନାମିତ। 

ଉପାସ୍ୟ ଦେବଦେବୀଙ୍କର : ମହିମା ବର୍ଣ୍ଧନ କରାଯାଇ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ନାମାନୁସାରେ 
ଅନେକ ଚଉତିଶା ରଚନା କରାଯାଇଛି। ଅମରସିଂହଙ୍କ ସୋମେଶ୍ଵର ଜଣାଣ ଚଉତିଶା”, 
କୃରିବାସଙ୍କ ବାଲୁଙ୍କେଶ୍ବର ଜଣାଣ ଚଉତିଶା”, ଦିଦବାକରଙ୍କର “ଗଣେଶ ସ୍ତୁତି ଚଉତିଶା”, 
“ସାଧୂଚରଣଙ୍କର ‘ଜଗବଂଧୂ ଢଣାଣ ଚଉତିଶା”, ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଚଙ୍କର ନୀଳାଦ୍ରୀଶ ଚଉତିଶା 
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ପ୍ରଭୃତି ଦେବ ବେଦୀଙ୍କର ନାମାନୁସାରେ ନାମିତ । 

କବି ବା ସ୍ରଷ୍ଟୀର ନାମାନୃସାରେ କେତେକ ଚଉତିଶାର ନାମକରଣ କରାଯାଇଛି। 
କାଶୀନାଥ, ଜୟସିଂହ, ନନ୍ଦାବାଇ, ବୀରସିଂହ, ଲୋକନାଥ, - ନାରାୟଣ, ବିପ୍ରସିଂହ ପ୍ରଭୃତି 
କବି ମାନଙ୍କ ଦାରା ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଚଉତିଶା ଗୁଡ଼ିକ ଯଆକ୍ରମେ କାଶୀନାଅ ନୃପତି 
ଚଉତିଶା”, 'ଜୟସିଂହ ଚଉତିଶା”, “ଲୋକନାଥ ଚଉଡିଶା”, ବବିପ୍ରସିଂହ ଚଉତିଶା” ନାମରେ 
ନାମିତ। 

ନାୟିକାର ଭେଦ ଅନୁସାରେ କେତେକ ଚଉତିଶାର ନାମ କରଣ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର 
ହୁଏ । ଅଭିସାରିକା, ବାସକସଜା, ପ୍ରୋଷିତ ଭତୁକା, ଉତ୍‌କଣ୍ତିତା, କଳହାନ୍ତରିତା , ବିପ୍ରଲବ୍ଧା, 
ସ୍ବାଧୀନଭତୃକା ପ୍ରଭୃତି ନାୟିକାମାନଙ୍କ ନାମାନୁସାରେ ଷଣ୍ଚନୃପତିଙ୍କର ‘ଅଭିସାରିକା ଚଉତିଶା” 
ଓ “ବାସଢସଜା ଚଉତିଶା”, ବିଦ୍ଯାଧରଙ୍କ ପ୍ରୋଷିତ ଭତୃକା ଚଉତିଶା” ଅଶ୍ବନ୍ଧପତିଙ୍କର 
'ଉତ୍‌କଣ୍ଡିତା ଚଉତିଶା” ବିଦ୍ଯୟାଧରଙ୍କର ‘କଳହନ୍ତରିକା ଚଉତିଶା” ବିପ୍ରନାରାୟଣଙ୍କ “ସ୍ଵାଧୀନ 
ଭତୃକା ଚଉତିଶା” ବିଶେଷ ଜନପ୍ରିୟ। 

ଆଜଂକାରିକ ରୀତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ କେତେକ ଚଉତିଶାର ନାମକରଣ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ । 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜଙ୍କ ‘ଯମକରାଜ ଚଉତିଶା” ନାରାୟଣ ଦାସଙ୍କ ‘ଯମଜ ରତ୍ନାକର : ଚଉତିଶା, 
ଲୋକନାଥଙ୍କର ବଛନ୍ଦଶ୍କେଷ ଅନୁପ୍ରାସ ଚଉଡିଶା' ନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କର ଶ୍ଲେଷ ନାମକ ଚିନ୍ତାମଣି 
ଚଉତିଶା ପ୍ରଭୃତିରେ ଯମକ, ଶ୍ଵେଷ, ଅନୁପ୍ରାସ ଆଦି ଅଳଙ୍କାରର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇ 
ଚଉତିଶା ଗୁଡ଼ିକର ନାମକରଣ କରାଯାଇଛି। 

ପ୍ରଚଚିତ କେତେକ ଜନପ୍ରିୟ ରାଗ ରାଗିଣୀର ନାମାନୁସାରେ ଚଉତିଶାର ନାମ 
କରଣ କରାଯାଇଛି। ଧନଞ୍ଜୟ ଭଂଜଚଙ୍କର ବବଙ୍ଗଳାଶ୍ରୀ ଚଉତିଶା”, ବିଷ୍ରଦାସଙ୍କର ‘ଚୋଖା 
ଚଉତିଶା, ମୁକୁନ୍ଦଙ୍କର “ଆଷାଢ଼ ଶୂକ୍ମ ଚଉତିଶା”, ବଳରାମଙ୍କର ‘କଳସାବାଣୀ ଚଉଡିଶା', 
ପ୍ରଭୃତି ଯଥାକ୍ରମେ, ବଙ୍ଗଳାଶ୍ରୀଢ ଚୋଖୀ, ଆଷାଢ଼ଶୂୁକ୍ନ ଓ କଳସାରାଗ ନାମାନୁସାରେ 
ନାମିତ। 

ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର ବିଛନ୍ଦେଦ ଓ ମିଳନକୂର ଉପିଜୀବ୍ୟ କରି କେତେକ ଚଉତିଶାର 
ନାମକରଣ କରାଯାଇଛି। ପରମାନନ୍ଦଙ୍କର ସୀତା ବିଚ୍ଛେଦ ଚଉଡିଶା', ଗୋପୀଜୀବନଙ୍କର 
କୃଷ୍ଣ ବିଛ୍ଛେଦ ଚଉତିଶା”, ବଂଶୀଙ୍କର ଦକାନ୍ତବିଚ୍େଦ ଚଉତିଶା”, ଅର୍ଦୁନଦାସଙ୍କ “ମିଳନ 
ଚଉତିଶା” ପ୍ରଭୁତି ଏହି ନିୟମ ଉପରେ ଆଧାରିତ ! 

କେତେକ ଚଉତିଶାର ନାମକରଣ ସେହି ଚଉତିଶାରେ ବର୍ଣ୍ତିତ ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ରର 
ନାମାନୁସାରେ କରାଯାଇଛି। କିଶୋରୀ ଦାସଙ୍କର 'ବୈଦେହୀ ଚଉତିଶା”, ବିଶ୍ମନାଥ ଦାସଙ୍କର 
ମନ୍ଦୋଦରୀ ଚଉତିଶା, ନରହରିଙ୍କ ‘ଭାନୁମତୀ ଚଉତିଶା”, ମହେନ୍ଦ୍ର ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କର “କିଶୋର 
ଚନ୍ଦ୍ର ଚଉତିଶା” ପ୍ରଭୃତି ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ! : 

ବିଶିଷ୍ଠ ଘଟଣାକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ରଟିତ କେତେକ ଚଉତିଶା ସେହି ଘଟଣାନୁଯାୟୀ 
ନାମିତ ହୋଇଥାଏ। ଗୋପୀନାଥଙ୍କ 'ମଥୁରାବିଜ୍େ ଚଉତିଶା”, ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ “ସ୍ଵାନ ଉତ୍ସବ 
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ଚଉତିଶା”, ‘ଗୁଷ୍ଠିଚା ଯାତ୍ରା ଚଉତିଶା”, ପୀତାମ୍ବରଙ୍କର ଧନୃଭଗ୍ଧ ଚଉତିଶା” ଓ ଅଜ୍ଞାତ 
କବିଙ୍କର 'ମାୟାମୃଗ ଚଉଡିଶା” ପ୍ରଭୃତି ଚଉତିଶା ବିଶିଷ୍ଠ ଘଟଣାକ୍ର ନେଇ ରଚିତ। 

ଚଉତିଶାରେ ପ୍ରଥମପାଦ ଅନୁସାରେ କେତେକ ଚଉତିଶାର ନାମକରଣ କରାଯାଇଛି। 
ଅଚ୍ରଧୁତାନନ୍ଦକର “କାଳନ୍ଦୀ ମଧ୍ୟେ କମଳ ଫୁଟିଛି”, ଭକ୍ତ ଚରଣଙ୍କର “କଳାକଳେବର 
କହାଇ” ମୂକୁନ୍ଦଙ୍କର କରେ ଜୋଦଶ୍ଡ! ଭୀମଭୋଇଙ୍କର “କଳିଯୁଗ ଚଉତିଶା” ପ୍ରଭୃତି ଏହି 
ରୀତିରେ ନାମିତ । 

ଚଉତିଶା ବର୍ଣ୍ତିତ ଭାବଧାରା ଅନୁଯାୟୀ କେତେକ ଚଉତିଶାର ନାମକରଣ କରାଯାଇଛି। 
ରାମଦାସଙ୍କର 'ଶରୀରଭେଦ ଚଉତିଶା”, ଶ୍ୟାମଘନଙ୍କର ଓଲଟ ହଂସ ଚଉତିଶା' , ପର୍ଶୁରାମଙ୍କର 
‘ଜ୍ୀବପରମ ଚିଟାଉ ଚଉତିଶା” ଭକ୍ତଚରଣଙ୍କର ‘ମନବୋଧ ଚଉତିଶା”, ପ୍ରଭୃତି ବର୍ଣ୍ତିତ 
ଚଉତିଶାର ଭାବ ପରିପ୍ରକାଶ ଅନୁଯାୟୀ ନାମିତ ହୋଇଛି। 

ଓଡ଼ିଶାର ଗଣଜ୍ଚୀବନରେ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରସାରଣର ପ୍ରାଥମିକ ଭିରି ହେଉଛି ଚଉଡତିଶା। 
ଏହାର ରଚନା ଶୈଳୀ ଓ ପ୍ରାଣୋଚ୍ଛାସ ଯୁଗେ ଯୁଗେ କବି ପ୍ରାଣରେ ଭରି ଦେଇଛି 
ଅସୀମ ଆନନ୍ଦ। ପ୍ରାଚୀନ ଯୁଗରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ଯୁଗର ବିମାନେ 
ଅସଂଖ୍ୟ କବି ଚଉତିଶା ମାଧ୍ୟମରେ ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯକ୍ର କରିଛନ୍ତି ବନିଷ୍ଠ 
ଓ ରସୋରୀର୍ଣ୍ଚା। ଯୁଗଭେଦରେ ସାହିତ୍ୟର କେତେ ପରିବର୍ରନ ହୋଇଗଲାଣି, ଲୋକ ରୁଚି 
ବଦଳି ଗଲାଣି, ତଥାପି ଚଉତିଶା ଗୁଡ଼ିକ ଏବେ ମଧ୍ଯ ପାଠକ ମାନଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରୁଅଛି। 
ସ୍ଵ ପରିସର ମଧ୍ୟରେ ବିଶିଷ୍ଠ ଭାବକୁ ଚମଜ୍କାର ଭାବରେ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିବା ଚଉଡିଶାର 
ବିଶେଷକୃତି। ଏହି ଚଉତିଶା ପ୍ରଚଳନରୀତି ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଭାରତୀୟ ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଦୃଷ୍ଟି ଗୋଚର ହୁଏ। ସଂକୃତ, ପ୍ରାକୃତ, ଇଂରାଜୀ, ବଙ୍ଗଳା, ହିନ୍ଦୀ ଆସାମୀ, ପାର୍ସୀ, 
ଆରବୀ, ଉର୍ଦ୍ଧ ପ୍ରଭୃତି ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ଅକ୍ଷର ନିୟମ, ବନ୍ଧନ ବା ଶୃଙ୍ଖଳା ପରିଦୃଶ୍ଯ 
ହୁଏ । ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ରାମଚନ୍ଦୁ ଦୀକ୍ଷିତଙ୍କର “କାବ୍ୟମାଳା”, ଗୋବର୍ଵନଙ୍କର ଆର୍ଯ୍ୟସପ୍ତସତୀ' 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଗୋବିନ୍ଦ ବିରୂଦାବଳୀ “ବୃହତ ସ୍ତୋତ୍ର ମୂକ୍ତାହାର”, “ସୁବର୍ଣ୍ଣମାଳାସ୍ତବ? ଏବଂ 
ପ୍ରାକୃତ ଭାଷାରେ ରଚିତ ଂଲଳିଡବିସ୍ତର' ଅକ୍ଷରାନୁକ୍ରମିକ ରୀତିରେ ରଚିତ। ବଂଗକବି 
ଦ଼ିଚମାଧବ, କବି ଚାନ୍ଦଦାସ ଓ ଦେବଦାସଙ୍କ ଚଉତିଶା ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟରେ ବିଶେଷ 
ଲୋକପ୍ରିୟ। ଇଂରେଜ କବି ଚସର ଏବଂ 4.4. Watts ପ୍ରଭୃତି କବି A ଠାରୁ Z ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ଇଂରେଜୀ ବର୍ଣ୍ଣମାଳାକୁ ପାଦର ଆଦ୍ୟରେ ରଖ୍‌ କବିତା ରଚନା କରିଛହନ୍ତି। ଇଂରେଜୀ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏହା ସାଧାରଣତଃ ^A8୯ ନାମରେ ପରିଚିତ। ହିନ୍ଦିରେ ଏହି ପ୍ରକାର ରଚନାର 
‘ଅଖରାବଟ” ବା ‘କଖହରା' ନମରେ ନାମିତ। ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟରେ ଏହା ଂଚତିହା' 
ନାମରେ ପ୍ରଚଳିତ 

ଚଉତିଶା ପ୍ରଣୟନ ରୀତି ବା ବର୍ଣ୍ଣକୁ କ୍ରମାନଵୟରେ କବିତାର ଆରମ୍ଭରେ ପ୍ରଯୋଗ 
କରିବା ପ୍ରଣାଳୀ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଚଳିତ ଅଛି। ଓଡ଼ିଆ, . ବଂଗଳା, ହିନ୍ଦୀ 
ଓ ଆସାମୀ ଭାଷାରେ ଚଉତିରିଶି ଗୋଟି ବର୍ଣ୍ଣ ବ୍ଯବହାର କରାଯାଇ ଏହାକୁ ଚଉତିଶା, 
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ବଂଗଳାରେ ଚୌତିଶା, ହିନ୍ଦୀରେ ଚୌତ୍ରିଂଶା କୁହାଯାଇଛି। କିନ୍ତ ଇଂରାଜୀରେ ଛବିଶ ବର୍ଣ୍ତ, 
ପାର୍ସୀରେ ଅଣତିରିଶି ବର୍ଣ ଆରବୀରେ ଅଣତିରିଶି ବର୍ଣ୍ଣ ପଞ୍ଜାବୀର ସୁଫୀ ସାହିତ୍ୟରେ 
ତିରିଶିଟି ବର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ଉର୍ଦ୍ଦ ଭାଷାରେ ଅଠତିରିଶି ବର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟବହୃତ କରାଯାଇ ଏହି ପ୍ରକାର 
କବିତା ରଚନା କରାଯାଇଛି। ଏଣୁ ଏହି ସବୁ ଭାଷାର କବିତା ଗ୍ରଡ଼ିକର ନାମକରଣରେ 
ଭିନ୍ନତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣର କ୍ରମାନୁୟତା ରକ୍ଷା କରାଯାଇଛି। 

ଓଡ଼ିଆ ଚଉତିଶା ସାହିତ୍ଯ ସୁଦୂର ପ୍ରାସାରୀ। ଚଷାପୁଅର ଚାଷକ୍ଷେତଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି 
ଗଜ୍ଚଦନ୍ତ ପୁରୀର ନାୟିକା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହାର ଅବାଧ ପ୍ରବେଶ। ବିବିଧ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଆଧାର 
କରି ଏହି ଚଉତିଶା ଗୁଡ଼ିକ କେଉଁଠି ଚିର ଚଞ୍ଚଳ ଓ କେଉଁଠି ଧୀର ମଛ୍ଷର। କେଉଁଠି 
ବିଦେଶୀ ନାୟକର ବରହାନୁଚିନ୍ତାରେ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ଓ କେଉଁଠିତ ଦେବଦେବୀଙ୍କର ମହିମା 
ଗାନରେ ମୂଖରିତ। କେଉଁଠି ସାଂସାରିକ ନଶ୍ବରତା ପ୍ରତିପାଦନ କରି ମୃତ୍ଯୁର ଅବଶ୍ଯମ୍ଭାବିତା 
ଭିତରେ ପ୍ରକୃତ ମୋକ୍ଷ ଦେବାରେ ତତ୍ପର ତ ଆଉ କେଉଁଠି ପରମ ସତ୍ଯ ମାୟାଷ୍ରିତ 
ମନୁଷ୍ଯ ଅନ୍ତରରେ ଚେତାଇ ଦେବାକୁ ବ୍ଯାକୁଳ ହୋଇ ଉଠିଛି। ଓଡ଼ିଆ ଚଉତିଶା ଗୁଡ଼ିକ 
ମାନବ ଜୀବନର ବିପୁଳ ବିଭାଗରେ ଏକ ସୃପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଆସନ ଅଧ୍୍‌କାର - କରି ନେଇଛି। 
ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ଚଉତିଶାକୂ ନିମ୍ବୋକ୍ତ ପ୍ରକାରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 
(କ) ସଂଦେଶମୂଳକ ଚଉତିଶା (ଖ) ଜଣାଣ ବା ସ୍ତୁତି ମୂଳକ ଚଉତିଶା (ଗ) ବିରହ 
ଓ ମିଳନ ମୂଳକ ଚଉତିଶା (ଘ) ଶୋକ ବା ବିଳାପ ମୂଳକ ଚଉତିଶା (ଡ) ବ୍ରହ୍ଚାନ 
ମୂଳକ ଚଉତିଶା (ଚ) ବୈରାଗ୍ଯମୂଳକ ଚଉତିଶା (ଛ) ଆଜଂକାରିକ ଚଉତିଶା (ଜ) 
ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ବା ବ୍ଯଙ୍ଗାମ୍‌କ ଚଉତିଶା (ଝ) ବିଭିନ୍ନ ଶାସ୍ତତର ବିଭିନ ବିଷୟ - ଉପରେ 
ଆଧାରିତ ଚଉଡିଶା (ଞ)ନୀତି ବା ଉପଦେଶ ମୂଳକ ଚଉଡିଶା (ଟ) ମାଳିକା ବା 
ଆଗତ ଭବିଷ୍ୟତ ମୂଳକ ଚଉତିଶା | 

ପ୍ରାଚୀନ ଗୀତି କବିତାର ଅନେକ ବିଭାଗ ଚଉତିଶୀ ସାହିତ୍ଯ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ। 
କୋଇଲି, ଭଜନ, ଜଣାଣ, ମାଳିକା, ବୋଲି, ଚଉପଦୀ, ଚିଟାଉ-ଚମ୍ଚ ଏପରିକି ଅଭିଧାନ 
ମଧ୍ୟ ଚଉତିଶା ରୀତିରେ ରଚିତ ହୋଇଛି। ମାର୍କଣ୍ଡ ଦାସଙ୍କ ' କେଶବ କୋଇଲି”, ବଳରାମଦାସଙ୍କ 
କାନ୍ତ କୋଇଲି, 'ଶ୍ରୀରାମକୋଇଲି”, ଜଗନାଥ ଦାସଙ୍କ 'ଅର୍ଥକୋଇଲି”, ' ଯଶୋଦା କୋଇଲି, 
ଲୋକନାଥଙ୍କର ˆ ଜ୍ଞାନଉଚ୍ଚେ କୋଇଲି”, କବି ଦୁାରିକା ଦାସଙ୍କ “ଚଉପଦୀ ଭଜନ”, ଆର୍ରଦାସଙ୍କ 
ମାଳିକା ଭଜନ”, ଓ ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ବହୁ ଭଜନ ଚଉତିଶା ରୀତିରେ ରଚିତ। କବି 
ଅମରେଶ୍ବରଙ୍କ ସୋମେସ୍ବର ଜଣାଣ” ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ଶାରଳା ଦେବୀଙ୍କ ଜଣାଣ” 
କପିଳେଶ୍ବରଙ୍କର ' ଆର୍ରତ୍ରାଣ ଜଣାଣ” କ୍ରିବାସଙ୍କ ‘ବାଲୁଙ୍କେଶ୍ବର ଜଣାଣ", ପ୍ରଭୃତି ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ମାଳିକା ମଧ୍ଯରୁ ଅନେକ ଚଉତିଶା ରୀତିରେ 
ରଚିତ ହୋଇଛି। ଅଚ୍ଯୁତାନନ୍ଦ କଳିଯୁଗ ଚଉତିଶା”, ‘ଆଗତ ଭବିଷ୍ୟତ ଚଉତିଶା”, ଜଗନାଥ 
ଦାସଙ୍କ 'ମେଷଯୂଦ୍ଧ ଚଉତିଶା”, ହାଡ଼ିଦାସଙ୍କ “କଳିଯୁଗ ଚଉତିଶା”, ମାଳିକା ଚଉତିଶା 
ଓ ଆଗତ ଭବିଷ୍ଯତ ଚଉତିଶା ଆର୍ରଦାସଙ୍କ ମାଳିକା ଚଉତିସା' ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୂକ୍ତ । 
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ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ “ବୋଲି” ମଧ୍ୟରୁ ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ କମଳଲୋଚନ ବୋଲି', ଦେବଦାସଙ୍କ 
ଅନ୍ଧବୋଲି' ଅଜ୍ଞାତ କବିଙ୍କର “ବୈଦେହୀଶବୋଲି', ‘ଚାଟ ବୋଲି”, ପ୍ରଭୃତି ଚଉତିଶା 
ରୀତିରେ ଚରିତ ହୋଇଛି। କବି ଅଚ୍ର୍ତାନନ୍ଦ୍‌ ଅଭିମନ୍ୟୁ, ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଜ, ଧନଞ୍ଜୟ, ଦୀନଚ୍, 
ଭୂପତି ପଶ୍ଚିତ ଓ ଦ୍ଵାରିକା ଦାସଙ୍କ ରଚିତ ଅନେକ ଚଉପଦୀ ଓ ଚିଟାଉ ଚଉତିଶା 
ରୀତିରେ ରଚିତ। 

କବି ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନ୍ଦ ଚମ୍ପଟ ଗୋବିନ୍ଦ ରାୟଗୁରୁଙ୍କର ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ରନ 
ଚମ୍ପୁ' ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କ ‘ରାଧାଗୋବିନ୍ଦ ଚଞ୍' ନବକିଶୋରଙ୍କ ' କିଶୋରୀ ବିଳାସ ଚଞ୍ଚୁଂ ଦାମୋଦରଙ୍କର 
‘ଢ଼ୀବନଚମ୍ପ , ନିତ୍ୟାନ ନ୍ଦଙ୍କର ' ମୋହନାନନ୍ଦ ଚମ୍ପ' ପ୍ରଭୁତି ଚମ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଚରଣରେ ଅକ୍ଷରାନୁକ୍ରମିକ 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇ ଚଉତିରିଷି ଗୋଟି ଗୀତର ସଂଯୋଜନା କରାଯାଇଛି। 

ଓଡ଼ିଆ ଚଉତିଶା ଗୂଡ଼ିକ ଯେପରି ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଆଧାରିତ କରି ରଚିତ 
ସେହିପରିର ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାରେ ରଚିତ ଚଉତିଶା ରୀତିରେ କବିତା ଗୁଡ଼ିକରେ 
ମଧ୍ୟ ବିଷୟ ବସ୍ତୁରେ ବିଭିନ୍ନତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ। ଏଥ୍‌ରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁମିତ ହୁଏ ଯେ, 
ଚଉତିଶା ପ୍ରଣୟନ ପ୍ରଣାଳୀ ଭାରତରେ ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ଯରେ ପ୍ରଚଳିତ କିନ୍ଧ ଏକଥା ସ୍ତୀକାର 
କରିବାକୁ ହେବ ଯେ, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଏହାର ଯେପରି ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରାଯାଇ 
ଚଉଡିଶାର ଚମଜ୍ାରିତା ପ୍ରତିପାଦିତ କରାଯାଇଛି ଭାରତର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ସାହିତ୍ୟରେ ସେପରି 
ଦୃଷ୍ଟି ଗୋଚର ତୁଏ ନାହିଁ। 

ବସ୍ତାଦାସଙ୍କ ‘କଳସା ଚଉଚିଶା' ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦୀର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ରଚନା। ଏହାର 
ଭାଷା ଓ ଶହାବନୀ, ରଚନାଶୈଳୀ, ଧର୍ମ ସମାଜଚିତ୍ର। ପ୍ରଭୃତିକୁ ଆଲୋଚନା କଲେ 
ଏହା ସାରଳାଙ୍କ ପରବର୍ଗୀ ଯୁଗର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଛନ୍ଦୋବବ ରଚନା ବୋଲି ମନେ ହୁଏ। 
ଏହି ` ଂକଳସା ଚଉଡିଶା” ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ଅନେକ କବି 
ଚଉତିଶା ରଚନା କରିଛନ୍ତି। 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଚୀନ ଯୁଗରେ ଏପରି କୌଣସି କବି ନାହାନ୍ତି ଯିଏକି ଚଉତିଶା 
ପ୍ରଣୟନ କରିନାହାର୍ତି। ଏଣୁ କାବ୍ଯ କବିତା ପ୍ରଣୟନ ପୂର୍ବରୁ ଚଉତିଶା ପ୍ରଣୟନ ପ୍ରତ୍ଯେକ 
କବିଙ୍କର ଏକ ନୀତିଗତ ଧର୍ମ ଥ୍ଲା। କବି ଦ୍ାରିଜା ଦାସ ନିଜେ ଲେଖୁଛନ୍ତି - 
“ଦ୍ବାରିକା ଦାସ ଯେ ନାମ ମୋହର 

ଚୌଡିଶା ଚୌପଦୀ କଲି ବିଚାର ।” 
ପତି ପଶ୍ଚିତ ଚଉତିଶା ପ୍ରଣୟନ ରୀତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ଲେଖୁଛନ୍ତି 
“ତହିଁତ ଗୋବିନ୍ଦ ଚରିତ 

ee ଚୌତିଶା ଚୌପଦୀ ଗୀତ ।” 
କବି ସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ କାବ୍ୟ କବିତା ରଚନା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଚଉଡତିଶାକୁ 

ମଧ୍ଯ ଗୂରୁତ୍ଧ ଦେଇଛନ୍ତି। “ଅନେକ ଚଉତିଶା ଚୌପଦୀ 

ତାହା କେତେ ଯେ କହିବି ସଂପାଦି।” 


—~ 
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ଏଣୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଚଉତିଶା ବିପୁଳ ପରିମାଣରେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ଚଉତିଶା 
ମଧୂଚକ୍ର ସମ୍ପାଦନା କରି ଶ୍ରୀ ବିଚୁନ୍ଦ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଯଥାର୍ଥରେ କହିଥ୍‌ଲେ “ଉନ୍ଳୀୟଗଣ 
ଅତୀତରେ ଚଉତିଶା ନାମରେ ଯେଉଁ ସବ୍ର କଣ୍ଠଭରା ଗୀତ ରଚନା କରି ପ୍ରାଣତୃପ୍ତ 
କରୁଥ୍‌ଲେ ସେମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ଯେ କେତେ ତାହା କହି ହେବ ନାହିଁ। × × × 
ଏପରି କେତେକ ଚଉତିଶା ମିଳୁଛି ଯାହା ନିକଟରେ ଓଡ଼ିଶାର ପୂରାତନ କାବ୍ଯମାନ 
ଦୃଗ୍ଧପୋଷ୍ୟ ଶିଶ୍ରବତ ଅର୍ବାଚୀନ 

ପ୍ରାଚୀନଯୁଗରେ ସାହିତ୍ଯ ମୂଖ୍ଯତଃ ଧର୍ମ ନଚେତ ପ୍ରେମକ୍ର ଆଧାରିତ କରି ଗଢ଼ି 
ଉଠିଥ୍ଲା। ବସ୍ପାଦାସଙ୍କ 'କଳସା . ଚଉତିଶା” ଶିବପାର୍ବତୀଙ୍କ ପରି ଜଗତ୍‌ପୂଜ୍ଯ ନାୟକ 
ନାୟିକାଙ୍କ ବିବାହ ଓ ପ୍ରେମ ବିଳାସକ୍ୁ ନେଇ ରଚିତ! ଏହି ସମୟରେ ଅର୍ଥାତ ପଞ୍ଚଦଶ 
ଓ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଦାମୋଦର ଦାସ ବୀରସିଂହ ପ୍ରଭୃତି କବିମାନେ ରଉଡିଶା 
ରଚନା କରିଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ। ଖୋଡ଼ଶ ଶତାହୀର ପୂର୍ବବର୍ରୀ କବି ବୃନ୍ଦାବନ ଦାସ 
ତାଙ୍କ ରସବାରିଧ୍ର ଅଷ୍ଟମନାନ୍ଦରେ ‘ମାଧବ ଚଉତିଶା” ଦ୍ଵାଦଶ ଛାନ୍ଦରେ 'କାମସେଣୀ 
ଚଉତିଶା” ଓ ଷୋଡ଼ଶ ଛାନ୍ଦରେ ‘ଗୋପୀ ଢୀବନ ଚଉତିଶା” ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥ୍‌ବା ହେତୁ 
ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଆଡ଼କୁ ଏହି ସବ୍ର ଚଉତିଶା ରଚିତ ହୋଇଥୁବା ନିଶ୍ଚିତ। 

ଷୋଡ଼ଶ ଶତାହୀ ବେଳକୁ ଚଉତିଶା .ମୁଖ୍ଯତଃ ଧର୍ମ ଓ ଦର୍ଶନକୁ ବହନ କରି 
ଗତିକରିଛି। ବଳରାମ, ଜଗନାଥ, ଅଚ୍ଯ୍ୁତାନନ୍ଦ ଯଶୋବନ୍ତ, ଶିଶୁଅନନ୍ତ ପ୍ରଭୃତି ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ 
ଚଉତିଶା ଗୁଡ଼ିକ ଶୂନ୍ଯତତ୍ତ, ପିଣ୍ଡ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ବାଦ, ସୃଷ୍ଟି ତତ୍କ ଜୀବପରମ ତର୍ବ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ 
ତତ୍ତ୍ରାଜିରେ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ପଡଢ଼ିଛି। 

ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଅନେକ କବି ପ୍ରୀତିକୁ ଉପଢୀବ୍ଯ କରି ଚଉତିଶା ଚଚନା 
କରିଛନତ୍ତି। ଏହି ସବୁ ଚଉତିଶା ଗୁଡ଼ିକରେ ନାୟଜ ନାୟିଜାଙ୍କ ଜୀବନରେ ପ୍ରେମହିଁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ଓ ଏକମାତ୍ର ଘଟଣା। ସମସ୍ତଙ୍କ ପ୍ରଣୟ କେବଳ ବିଳାପ, ଅଶ୍ରୁ ମାନ, ଅଭିମାନ ଓ 
ରତିକ୍ରୀଡ଼ା ଉପରେ ଆଧାରିତ। ଏହି ଯୁଗର ଚଉଉତିଶାଗୁଡ଼ିକରେ କବିଙ୍କର ସେହି ରୂପସୀ 
ହେଉଛି କୂନ୍ତଦନ୍ତୀୟ ଭ୍ରମରକେଶୀ, ଗଜଗମନୀ, ନରେନ୍ଦ୍ର ନଳିନୀ, ଘଟଣ ବଦନା, ଗୁରୁସ୍ତନା, 
ନୀଲଜନେତ୍ରୀୟ ଚତୁରୀ, ଗୋରୀ, ବିମ୍ବାଧରୀ, ଘନଜଘନୀ, ଚାରୁଚନ୍ଦ୍ରମୁଖୀ ଧୀରଗମନୀ, 
ବିଧୂଵବଦନୀ, ନବନାଗରୀ, ଧରାମଶ୍ଡନୀ, ଯୁବାମନମୋହନୀ, ଢୋଟି ଲାବଣ୍ଯଗାତ୍ରୀ ସେତ୍ରିପୂର 
ସୁନ୍ଦରୀ ନାଗରୀ ରତନ। ମୁଖତାର ଚନ୍ଦ୍ରପରି, ଅଧର ପଲ୍ଲୁବପରି, ଚନ୍ଷୁପଦୂପରି, ବାହୁ 
ମୃଣାଳପରି, ଜାନୁ ଓଲଟ ରମ୍ଭାବୃକ୍ଷପରି, ଅଘୁନି ଚମ୍ପକକଳୀପରି ଲଲାଟରେ ତାର କସ୍ତୁରୀ 
ଓ ସିନ୍ଦୁର ବିନ୍ଦୁ ଗଣ୍ଡଦେଶରେ ବିଭିନ୍ନ ଫ୍ରଲ ହାର, ସ୍ତନତଟରେ କସ୍ତରୀର ଚିତ୍ରାବଳୀ, 
ଦେହରେ ନାନା ଅଳଙ୍କାର ସେ ମାନନୀ, ରସିକା, ନାନା ଚାଚୂଲ୍ତିରେ ତାର ମାନ 
ଭଞ୍ଜନ ହୁଏ। କବି ବିଷ୍ଣଦାସ, ଧନଞ୍ଜୟ ଭଂଜ, ଭୂପତି ପଶ୍ଡି ରଘୁନାଥ ହରି ଚନ୍ଦନ 
ପ୍ରଭୃତି କବିଙ୍କ ରଚନାରେ ଏହି ପ୍ରୀତି ବର୍ଣ୍ତିତ। 
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ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଓଡ଼ିଆ ଚଉତିଶା ସାହିତ୍ଯର ସୁବର୍୍ଠଯୁଗ କହିଲେ ଅତ୍ର୍ଯୁସ୍ତି ହେବ 
ନାହିଁ। ଏହି ସମୟ ବେଳକ୍ର ସାହିତ୍ୟରେ ଧର୍ମ ଓ ପ୍ରେମ ଏକତ୍ର ଭାବରେ ବଶ୍ତିତ 
ହୋଇଛି। ଏହି ଯୁଗର କବିମାନେ ଏକ ଦିଗରେ ସୀତା, ରାମ, ଗୌରୀହର ଓ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ତାଙ୍କୁ ଆତ୍ଭା ପରମାମ୍ା 
ରୂପେ ପ୍ରତୀତ କରାଇଛନ୍ତି। କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ସଦାନନ୍ଦ କଳିସୂର୍ଯ୍ୟ ଭକ୍ତ ଚରଣ, କୃଷ୍ଣସିଂହ, 
ଅଭିମନ୍ୟୁ, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳ ଦେବରଥ, ଗୌରଚରଣ, ଗୌରହରି, ଘନଶ୍ଯାମ, 
ଦାଶରଥ୍‌, ବ୍ରକବିହାରୀଠ ଭଳଭଦ୍ର ଭଂଜ ପ୍ରଭୃତି କବିଙ୍କ ରଚନାରେ ଏତାଦୃଶ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ। 

ଉନବିଂଶ ଶତାହୀର ଶେଷାର୍ବରେ ଚଉତିଶା ରଚୟିତା ଭାବେ ଭୀମଭୋଇ, ଅମରନାଥ 
ସିଂହ, ଚତୁର୍ଭୁଜ ପଟ୍ଟନାୟକ, ସୋମନାଥ, କପିଳେଶ୍ବର, ଅଭିମନ୍ୟୁ ପଟ୍ଟନାୟକ ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ସିଂହ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ । 

ଆଧୁନିକ ଯୂଗରେ ରାଧାନାଥ, ମଧୁସୂବନ, ଫକୀରମୋହନ ପ୍ରଭୃତି କବିଗଣ ଚଉତିଶାକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରି ନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଅବଦ୍ରଲ ଅଜିଜଜ୍‌, ଆନନ୍ଦ ବଲ୍ଲଭ, ଦୟାନିଧ୍୍‌ଟ ଗଟମ୍‌ରାମ, 
ଚିନ୍ତାମଣି ପ୍ରହରାଜ, ଜଗଦୀଶ ମେହେର, ବୈଷ୍ଣଠବପାଣି ପ୍ରଭୃତି କବି ବହୁ ଚଉଡିଶା 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି। ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ମଧ୍ଯ କବି ଅଗାଧୁ ଭଂଚ, କୁଞ୍ଜ ବିହାରୀ, କନ୍ଦର୍ପ 
ପଣ୍ଡା କୃଷ୍ଣମୋହନ ସ୍ଵାଇଁ, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଦାସ, କିଶୋର ଦାସ, କୀର୍ଭନ ବିହାରୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, 
ଦୀନବଂଧୁ କର, ନରହରି ବେହେରା, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ବେହେରା, ବୃନ୍ଦାବନ ରଥ ପ୍ରଭୃତି 
କବିମାନେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଚଉତିଶା ରଚନା କରୁଛନ୍ତି। ଚଉତିଶା ସମାଜର ବହୁ ସମସ୍ଯା, 
ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ତଥା ସମାଜର ଭଲମନ୍ଦ, ଦୁଃଖ ସୁଖ, ବେଦନା ବେପଥୁକ୍ର ନେଇ 
ଗତିଶୀଳ | ଓଡ଼ିଆ ଚଉତିଶା ସାହିତ୍ୟର ଭାବଭାଷା ଓ ରଚନା ଗୈଳୀ ଅତି ଉଚ୍ଚକୋଟୀର । 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅନେକ କାବ୍ଯ ମଧ୍ୟ ଏହାର ସମକକ୍ଷ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ। ବାସ୍ତବରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଚଉତିଶା ସାହିତ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସାହିତ୍ୟ ବା ଗଣସାହିତ୍ୟ। oo 


ପ୍ରାଧାପକ, ସୁ।ତକୋଉର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ 
ଉନଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ, ବାଣୀବିହାର 
ପାଦଟୀକା : 


.୧. ଗୋବିନ୍ଦ ବିରୁଦାବଳୀ - ଉନ୍କଳ ବିଶ୍ପବିଦ୍ୟାଳୟ ପୋଥୁନ. ଏଲ୍‌ - ୧୦୭ 
୨. ଆର୍ରତ୍ଵାଣ ଚଉତିଶା - ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ, ଉଜ୍କଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ଚିତ୍ର ପୋଥ୍‌ 
ନଂ. ୯୭ 
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ବର୍ଚଲେ ତଥା ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କ ଦର୍ଶନରେ 


` 'ଆଧ୍ାମ୍ିକତାର ଅନୁଷଙ୍ଗ ` 


ଡକୁର ଆଦିକନ୍ଦ ସାହୂ 


ମଣିଷ ଜାତିର ହଜାର ହଜାର ଦର୍ଷ ଇତିହାସରେ ଆଧ୍ାମ୍ବିକତା ଏକ ଶୁଦ୍ଧି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ 
ବିଷୟ । ଧର୍ମ, ଦର୍ଶନ, ଶାସ୍ତ୍ର ସାହିତ୍ଯ, ନୃତ୍ଯସଂଗୀତ ଆଦି ପ୍ରତିଟି ମନୁଷ୍ଯକୃତ ବିଷୟରେ 
ଏହି ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକତାର ଅନୁଷଙ୍ଗ ପ୍ରତୀକିତ । ମଣିଷ ଉପଲବ୍‌ଧ୍ର ଏହି ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା 
ତା'ର ଏକ ସମୁନ୍ନତ ଅବବୋଧର ବିଷୟ । ଏହି ଆଧ୍ଯାତ୍ବିକତା ଉଭୟ ଭୀମ ଭୋଇ ତଥା 
ଢର୍ଜ୍ଚ ବର୍କଲେ (ଓଠ୮ge Berkeley) ଙ୍କ ଦର୍ଶନରେ କିପରି ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି ତାହାହିଁ 
ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ପ୍ରବନ୍ଧର ବିଷଯପିଣ୍ଡ । 

ଯେ କୌଣସି କାଳର ଢଣେ ସମର୍ଥ ଓ ଶକ୍ତିଶାଳୀ କବି ସମଭାବରେ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ 
ଦାର୍ଶନିକ । ଆଗ ଦେଖ୍ବା ଓ ତାପରେ ଲେଖୁବା । ଦର୍ଶନ ଆଗ, କବିତା ପଛ । 

କବିର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ପୁଣି କବିତାର ଏକ ବିଶେଷ ପ୍ରସ୍ଥ । ଇତ୍ଦରିୟଗ୍ରାହ୍ଯ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ 
ହିଁ ଶିଳ୍ପାୟନର ନିଦା ଅଭ୍ୟନ୍ତର ନିମୀଣ କରିଥାଏ । ଏହା ସତ୍ଯ ଯେ ଯେଉଁ କବିର ଇନ୍ଦ୍ରିୟ 
ଯେତେ ଶକ୍ତ ସେ କବିର କବିତା ସେତେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ । କବିର ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଜୀବନର ସମୁନ୍ନତ 
ଅନୁଭବ ପାଇଁ ହିଁ ଉନ୍ମଖ ହୋଇଥାଏ । କବି ଚିତ୍ରର ବଳଶାଳୀ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌, ବିରଳପରି 
ବୋଧନୀୟ ମୁହୂର୍ରର ଦିବ୍ଯୟାନୁଭବର କାରଣ ହେଉଛି ଏହି ଗରହ୍ିୟାନୂଭୂତି । 

ଆଜିର ଆଧୁନିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୃତି ହେଉଛି ସେହି ସମସ୍ତ ରହିିୟାନୂଭୂୃତିର ଇତିହାସ । 
ଇନ୍ଦ୍ରିଯାନୁଭୂତି ହିଁ କବି ଅନ୍ତରକୁ ଯେ କେବଳ ପୁଲକିତ କରେ ତାହାନୁତେ ତା'ର ସମଗ୍ର 
ଚୈତନ୍ଯକୁ ଦୀପ୍ତ କରିଦିଏ । ତାହା ସୁଧୀାମୁକ୍ତିର ମାର୍ଗକୁ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଦିଏ । 

ଭୀମଭୋଇ ଏ ମର୍ର୍ଯରେ ଏପରି ଜଣେ କବିଥ୍‌ଲେ ଯେ ଏ ଜଗତକୁ ଅମରାବତୀ 
ଜ୍ଞାନ କରିଛନ୍ତିୟ ଆପଣା ଅନ୍ତଶ୍ଡେତନର କାରୁଣ୍ଯ ବଳରେ । ଭୀମଭୋଇଙ୍କ କବିତାର ସେହି 
ପୁଲକିତ ପ୍ରସ୍ଥ ହେଉଛି ତାଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ କାରୁଣ୍ଯ, ଯାହା କୋଟି ଅନ୍ତରକୂୁ ବିଭୋର କରି 
ଦେଇଛି । ଏହା ହିଁ ନିତ୍ଯକାଳ କବିତାର ଶାଶ୍ବତ ପ୍ରଭାବ । ବର୍କଲେ ସେହିପରି ଆପଣା 
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ଆମ୍ମା ଓ ଅନ୍ତରର କାରୁଶ୍ୟଂ ଭିତରେ ଆନନ୍ଦ ପାଇଁ ବିଶେଷ ଉନ୍ମଖ ଥ୍‌ଲେ । ବର୍ଲେ କହୁଥ୍ଲେ 
ଆନନ୍ଦ ହିଁ ଜୀବନର ଷ୍େେୟ । 

କବି ଭୀମ ମନେ କରୁଥ୍ଲେ ଯେ ଅଲଲର ଆବେଗ ବଳରେ ମଣିଷ ଏ ବିଶ୍ବବ୍ରହ୍ମାଣ୍ତକୁ 
ଅନୁଭବ କରେ | ଆବେଗ ହିଁ ଜୀବନ । ଖାସ୍‌ ଜଣେ ଆବେଗବହରେ, ବୁଦ୍ଧି ବଜରେ କିମ୍ବା 
ତର୍ ବା ପାଷ୍ିତ୍ୟ ବଳରେ ନୁହେଁ ଏ ଏ । ପୃଦ୍୍‌ବଯକୁ ଅନୁଭବ କରେ । ଏହାହିଁ ଜୀବନ 
ଢୀଇଁବାର ଏକ ବଡ଼ ସାର୍ଥକତା । ଜଣେ ପ୍ରକୃ ପ୍ରାଣ ନ ହେଲେ ଛଶ୍ଵରପ୍ରାଣ ହୋଇ ପାରିବନି । 
' ପୁଣି ' ପ୍ରକୃତିପ୍ରାଣତା ମଣିଷକୁ ବିଶ୍ବପ୍ରାଣତାର ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଆଣି ଦେଇଥାଏ । ଭୀମ 
ଭୋଇଙ୍କର ଏ ଉପଲବ୍ଧ୍‌ ଅଧ୍କାଂଶନେ ଆଧୁନିକ; ବରଂ କେତେକାଂଶରେ ଶୁଦ୍ଧ ଅସ୍ତିତ୍ସବାଦୀୟ ! 

ଶୂନ୍ୟତା ହେଉଛି ଅସ୍ତିତ୍ସବାଦୀମାନଙ୍କର ଭଶ୍ଵର ! ଭୀମଙ୍କର ଶୂନ୍ଯବ୍ରହ୍ମ ଉପାସନା ତାଙ୍କର 
ସେହି ପ୍ରକୃତିପ୍ନାଣତା ତଥା ଅସ୍ତିତ୍ସବାଦୀ ଶୂନ୍ଯତା ପ୍ରତି ଉନ୍ମଖତାର ନିଦର୍ଶନ । ସାମଗ୍ରିକ 
ଭାବେ ଏହା ହିଁ ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କ କାବ୍ୟ ଚେତନାର ଆଧୁନିକତା । ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କ ଆତ୍ମଭଉପଲବ୍‌ଧ୍ର 
ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରସ୍ଥ ହେଲା ଜଣେ ବିପୃବୀ, ଜଣେ ସଂସ୍କାର ପ୍ରଯାସୀ ଶିଳ୍ପୀଭାବେ ଅବାଛିଂତ 
ପୌତ୍ତଳିକତ' ତଥା ଜାତିପ୍ରଥାକୁ ବିରୋଧ କରିବା । ନବ ଜାଗରଣର ବାତ୍ତୀ ସେଦିନ ୟୁରୋପର 
ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ଉଦ୍‌ବୋଧ୍ତ କରିଥ୍ଲା ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ନିଜ ଅନ୍ତରକୁ ଲଶ୍ଵର ଉପାସନାର 
ତୀର୍ଥ ବୋଲି ଜ୍ଞାନ କରିଥୁଲେ । ପ୍ରେମ 8 ଆବେଗର ଦାର୍ଶନିକ ସୋରେନ୍‌ କିରକେଗାର୍ଡ଼ 
ତେଣୁ କହିଥ୍‌ଲେ - ଚର୍ଚ୍ଚ ଅଧୁଷିତ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ୍‌ ମାନେ ପୋଲୀ ବାଦାମ୍‌ ଭଳି, ବିବେକହୀନ । 
ଯୀଶୁ ଥ୍‌ଲେ ପ୍ରେମ ଓ ଉସ୍ସର୍ଗର ଅବତାର ନିଜ ଅନ୍ତରର ଉତ୍ସଗୀକୃତ ଭାବର ନୈବଦ୍ଯ 
ଦେଇ ଜଣେ ସତ୍‌ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ ଭଗବାନ ଯୀଶୁଙ୍କର ଆରାଧନା କରିପାରେ; ଯାହା ଚର୍ଚ୍ଚର 
ସମ୍ମିଳିତ ପ୍ରାର୍ଥନାଜନିତ ଓପଟାରିକତାରେ କେବଳ ସମ୍ଭବ ହୁଏନି । ଅବିକଳ ଏହି ଭାବ 
ଉଭୟ ବର୍କଲେ ତଥା ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ଅନ୍ତରରେ ମଧ୍ଯ ସଞ୍ଚାନିତ ହୋଇଥଲା । 

ଭୀମ ଯେଉଁ ଦିବ୍ୟ ଯୁଗ ଓ ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍ଥ୍ଲେ ତାହା ଅଧ୍କାଂଶରେ ୟୁରୋପୀୟ 
ହେତୁବାଦୀ ଦର୍ଶନ ସହିତ ସମାନ । ଭୀମଙ୍କୁ ତେଣୁ ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଧୁନିକ ନବଚେତନାର 
ପ୍ରବକ୍ତା ବୋଲି . ଅଭିହିତ କରାଯାଇପାରେ । 

ଶହ ଶହ ବର୍ଷର ପ୍ରତିମାପୂୃଜା ସେହି ଦିବ୍ୟ ଢଜୀବନବୋଧର ବାଧକ ବୋଲି ସେ 
ସ୍ପଷ୍ଠ ଉପଲବଧ୍‌ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଗୋଟିଏ ପ୍ରତିମା ଗୋଟିଏ ଭୂଖଣ୍ଡର ଜନପୁଂଜକୁ ଗୋଟିଏ 
ମୌଳିକତାବାଦୀ ଶ୍ରେଣୀରେ ପରିଣତ ` କରେ । ସେହିପରି ଆଉ ଗୋଟିଏ ପ୍ରତିମା ଆଉ 
ଏକ ପ୍ରତିସ୍ତଦ୍ଧୀ ଶ୍ରେଣୀ ସୃଷ୍ଟି କରେ । କିଏ ଦେବଭକ୍ତ ହୁଏତ ଦେବୀ ଉପାସନା କରେ । 
ଦେବତାର ଏହି ଲିଙ୍ଗ ଭେଦ ମଣିଷର ଅଭିଚ୍ଚାତ ଇତିହାସକୁ କମ୍‌ ବାର ରକ୍ତରଂଜିତ କରିନି ? 
ଆମର ଏ ଭାରତବର୍ଷ .ତେତ୍ରିଶ କୋଟି ଦେବଡ଼ାର ନିବାସସ୍ଥଳୀ । ଏହି ତୁଚ୍ଛ ପ୍ରତିମାପୂଜା 
ନାଁରେ କେତେ ଯେ ଅମୂଲ୍ୟ ଢୀବନ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଛି; ଆମର ସାମାଜିକ ସଂହତି, 
ମୈତ୍ରୀ ଓ ଏପରିକି ' ସାର୍ବଭୌମ: ମଧ୍ଯ ବିପନ୍ନ ହୋଇଛି । ମଣିଷଗଢ଼ା ଏହି ଅସାର ପୌତ୍ତଳିକତା 
ଆମକୁ ବେଳେ ମାନବ ବିଡ୍ଦେଷୀ କରାଇଛି ଓ ଆମେ ସଇତାନମାନଙ୍କ ପରି ନିଷ୍ପାପ ମଣିଷରକ୍ତରେ 
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ହୋରି ଖେଳିଛୁ । ଆମ ଶୁଭଗ ସୁନ୍ଦର ଇତିହାସରେ ଏହାଠାରୁ ଅଧ୍‌କ ବିଡ଼ମ୍ବନା ଆଉ କଣ 
ଥାରପାରେ ? 

ଭୀମ ଥଲେ ଏକାନ୍ତ ମାନବତାବାଦୀ, ବହୁଦେଶୀୟ ଭାବଚେତନାର ସଂବାହକ, ସମୁଜଳ 
ବିଶ୍ଵଦୃଷ୍ଟିର ପ୍ରବଭ୍ଥା ତଥା ନବଜାଗରଣର ବାରତ୍ତୀବହ ଜଣେ ଶୂନ୍ୟବାଦୀ ସତ୍‌ ମିଶନାରୀ । 
ତାଙ୍କର ଭଜନଥ୍‌ଲା କୋଟି ଅନ୍ତରକୁ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତାରେ ପୁଲକିତ କରିବାର 
ଏକ ଏକ ଧ୍ଵନିତ ମହିମା । 

ଭୀମଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁର ଅନେକ ବର୍ଷ ପରେ ବି, ଅନେକ ବର୍ବିଷ୍ଣୁ ମାନବତାବାଦୀ ଚେତନା 
ସନ୍ତ୍ଵେ ବି ଭାରତ ବର୍ଷରେ ଆଜି ଏହି ପ୍ରତିମାପୂୃଜା ତଥା ମେଢ଼ ଶୋଭାଯାତ୍ରା ସମୟରେ 
ଧମୀନ୍ଧ ପିତୁଜାବାଦୀମାନେ ଦଙ୍ଗା ଭିଆଇ ଶତ ସହସ୍ତ ମଣିଷଙ୍କୁ ମୃତ୍ୟୁମୁଖକୁ ଠେଲି ଦିଅନ୍ତି । 
ନିଜର ମାତୁୃଅଂଗଟିକୂୁ ସାମଗ୍ରିକଭାବେ ଅବଲୋକନ କରିବାର ସୌଭାଗ୍ୟ ଅର୍ଚ୍ଚନ କରିବା 
ପୂର୍ବରୁ ଦୂଗ୍ଧପୋଷ୍ୟ ଶିଶୁଟିର ସ୍ଵଗୀୟ ଢୀବନ ସହିତ ପିତୁଳାବାଦୀ ଧମୀନ୍ଧମାନେ କପଟତା 
କରନ୍ତି । ଆଧୁନିକତା ହେଉଛି ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ମାନବାମ୍ମାର ନିସର୍ଉ ଜୟଗାନ କରିବାର 
ଏଢ ଶ୍ରଦ୍ଧାନ୍ଧିତ ସଂବେଗ | ମଣିଷ ହିଁ ସବୂର କେନ୍ଦ୍ର ।- ମଣିଷ ଜୀବନ ଅନୁପମ । ଜୀବନ 
ଜୀଇଁବା ଏ ଜଗତର ଧର୍ମ, ପିତୁଳା, ଭାଷା, ଜାତୀୟତା, ବର୍ଣ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀ, ଭୂଗୋଜର ବୈଭନ୍ନ୍ଯ 
ନାମରେ ସର୍ରୀଧୀନ ନୂହେଁ କି ବିଚାରାଯିତ ନୂହେଁ। 

ଦାର୍ଶନିକ ବର୍କଲେ ( ୧୬୮୫-୧୭୫୩)ଙ୍କ ପରି ଭୀମଭୋଇ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଏକାନ୍ତ 
ଅନୁରଭ୍ତ ଥଲେ । ଏକ ଉତ୍ତୀର୍ଣ ଢୀବନବୋଧ ତାଙ୍କୁ ଅଭିଭୂତ କରିଥ୍‌ଲା । ସଂସାରୀର ସୃଢନଶୀଳ 
ଅନାସଭ୍ତି ହେଉଛି ଜଣକର ସତପୌରୁଷ । ଏହି ଅନାସକ୍ତ ଓ ତଦ୍‌ଜନିତ ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକତା 
ବଳରେ ଜଣେ ଦିବ୍ୟ ଜୀବନ ବୋଧର ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇପାରିବ । କବି ଭୀମଙ୍କ ଗ୍ରଚ୍ଥାବନୀ 
ବସ୍ତୁତଃ ସେହି ଚେତନାର ବିମୋହିତ ଭାଷ୍ଯ । କବି ଭୀମଙ୍କ ଦିବ୍ଯଜୀବନ ସମ୍ପର୍କିତ ସ୍ଵପ୍ନ 
ଯଦି ସାର୍ଥକ ହୋଇଥାନ୍ତା ତାହାଲେ ଜାତି ଓ ପୌରତ୍ତଳିକତା ନୀରେ ମଣିଷ ସମାଜରେ ଆଜି 
ନରସଂହାର ଚାଲି ନଥାନ୍ତା । 

ଭୀମ ଥଲେ ଡ଼େନମାର୍କର ଦାର୍ଶନିକ ସକଳ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ତ୍ରାଣକତ୍ତୀ, ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଯୀଶୁଖ୍ରୀଷ୍ଟ ଦ୍ଵିତୀୟ ସକ୍ତେଟିସ ସୋରେନ୍‌ କିରକେଗାର୍ଡ଼ଙ୍କ ପରି ମଣିଷର ଦିବ୍ୟ ଢୀବନ 
ପ୍ରତି ଉନ୍ନଖତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥ୍ବା ତଥା ସ୍ବେଚ୍ଛାକୃତ ଭାବେ ଆମତ୍ମନିବୀସନକୁ ବରଣ କରି 
ନେଇଥ୍ବା ଧ୍ୟାନସ୍ଥ ଯୋଗୀ ପରି । 

ସମସାମୟିକ କଳୁଷିତ ବାତାବରଣ ଶୀଘ୍ର ଅପସାରିତ ହେବ କବି ଭୀମ ଏ ବିଷୟରେ 
ହିବୁ. ରଷିମାନଙ୍କ ପରି ଏକାନ୍ତ ଆଶାବାଦୀ ଥ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କ ମହିମା ଗାଡିକୁ ପ୍ରକୃତରେ ଏହି 
ନବଯୁଗର ବାର୍ତୀ ପ୍ରଚାରପ୍ରସାର ପାଇଁ ଏକ ସଂଘରେ ପରିଣତ କରିଥ୍‌ଲେ । 

ଏଠାରେ ମହିମାଗାଦିକୁ ଆଇରସ୍‌ ଦାର୍ଶନିକ ଜର୍ଜ ବର୍କଲେଙ୍କ ବର୍ମୁଡ଼ା ଯୋଜନା (Bermuda 
P୮୦ et ) ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । ବର୍କଲେ ମଣିଷର ଚିତ୍ତଶୁଦଧି ପାଇଁ ଯେଉଁ ଆଧ୍ଯାମ୍ଲିକ 
ଅଭିଳାଷ ପୋଷଣ କରିଥ୍‌ଲେ ଆମେରିକା ମହାଦେଶୀୟ ଭୂଖଶ୍ଡଠାରୁ ଛଶହ ମାଇଲ ଦୂରରେ 
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ସମୁଦ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଅବସ୍ଥିତ ବାର୍ମୁଡ଼ା ଦ୍ବୀପରେ ତାଙ୍କ ନିର୍ମିତ ସେହି ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ବିଦ୍ୟାଳୟ ତା'ର 
ନମୂନା ! ସମାଜ ଓ ସରକାର କେହି ବର୍୍ଚଲେଙ୍କ ସ୍ବପ୍ନକୁ ସାକାର କରିବାପାଇଁ ଆଗେଇ 
ଆସି ନଥ୍‌ଲେ ବି ବର୍କଲେଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ ଥୁଲା ଏକ ନିଷ୍କପଟ ସ୍ଵଗୀୟ ଇଚ୍ଛାର ନିଦର୍ଶନ । 

ଜ୍ଞାନ ବିଜ୍ଞାନକୁ ଅମୃୂର୍ଚିନ୍ତା ( Abstract Thinking) କବଳରୁ ମୁସ୍ତ କରିବାଥ୍‌ଲା 
ବର୍କନେଙ୍କ ମୁଖ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ।ଭୀମ ଭୋଇ ଯେପରି ତାଙ୍କର ପ୍ରିୟ ଶିଷ୍ୟ ପ୍ରଶିଷ୍ଯଙ୍କ ଗହଣରେ 
ଅଲେଖ ଗୋସାଇଁଙ୍କ ମହିମା କୀର୍ରଭନ କରୁଥ୍‌୍ଲେଓ ମଣିଷକୁ ଏକ ଦିବ୍ଯତର ଜୀବନବୋଧ 
ଆଡ଼କୂ ଉନ୍ମଖ କରାଇ ଆଣିବା ପାଇଁ ନିରନ୍ତର ଭତ୍ସକ ଥଲେ ବର୍କଲେ ସେହିପରି ସେହି 
ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଉତ୍କର୍ଷ ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଦୁଖ ଓ ବଞ୍ଚନା ପୀଡ଼ିତ ସମଗ୍ର ଢୀବନକୂ ଯେପରି ଉସ୍ପ୍ଗ 
କରି ଦେଇଛନ୍ତି । 

ବର୍କଲେଙ୍କ ପରି ଭୀମଭୋଇ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି - ମୋର ଦିବ୍ଯତର ଅସ୍ତିତ୍ସ 
ବିଷୟରେ ମୋର ଗ୍ଯୀନ ଅଛି । ମୁଁ ଅଛି, ଏହା ମୁଁ ଜାଣେ । ମୁଁ ଦ୍ରଷ୍ଟା ଜ୍ଞାତ, ଅନନ୍ତା, 
ମୁଁ ସକ୍ରିୟା । ପ୍ରାଣୀଙ୍କ ଆର୍ର ଅଶ୍ରର ଦାବ ଦହନ ବିଦଗଧ କାରଣ୍ଯକୁ ମୁଁ ଜାଣିପାରେ । 
ମୋର ପ୍ରାଣଶକ୍ତି ଅନ୍ୟ ଆତ୍ମା ସହିତ ସଂବଂଧ୍ତ ହେବା ପାଇଁ ସର୍ବଦା ସ୍ପଂଦିତ ଓ ବ୍ଯାକ୍ରଳ । 
ଅନ୍ୟ ସହିତ ସଂଯୋଗିତ ହେବାର ରଛାରୁ ଅନ୍ତର ପୁଲକିତ ହୁଏ । ଆମ୍ମା ବ୍ୟାପ୍ତ ଓ ପ୍ରସାରଣଶୀଳ 
ହୁଏ । ଯେଉଁଠି ମଣିଷ ଅନ୍ୟ ମଣିଷମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଅଲଗା ହେବାପାଇଁ ଚାହେଁ ସେହି ବିଯୋଗିତ 
ହେବା ଇଛାରୁ ପ୍ରାଣ ତ୍ରସ୍ତ ଓ ସଂକୁଚିତ ହୋଇଯାଏ । 

“ପ୍ରାଣୀଙ୍କ ଆରତ ଦୂଃଖ ଅପ୍ରମିତ ଦେଖୁ ଦେଖୁ କେବା ସହୁ / ମୋ ଜୀବନ 
ପଛେ ନର୍କେ ପଡ଼ିଥାଉ ଜଗତ ଉଦ୍ଧାର ହଉ”. ଆଦି କବି ଭୀମଙ୍କ ଧାଡ଼ିଗୁଡ଼ିକ ଆତ୍ମାର 
ସେହି ବଷ୍ତୀଢ଼୍ୟ ସ୍ଵୀକାରୋଭ୍ତି । ଏହା ତତ୍ର ବା ପୁରୁଣା ପ୍ରବାଦ ବାକ୍ୟ ପରି ଜୀର୍ଣ୍ଣ ନୂହେଁ। 
ମାନବାମତ୍ମାର ଚିରନ୍ତନ ଉପସର୍ଗ, ବିହ୍ଵଳ ତନ୍ଳୟତାର ମୁଦ୍ରା ! 

ଏକ ସହଢାତ ସାଧୁତା (1୩a goodness) ପ୍ରତି ତାଙ୍କ ଆତ୍ମା ଓ ଅନ୍ତରର 
ସମର୍ଥନ ଥଲା | ତାଙ୍କର ସକଳ ନିଃସଂଗତା ତଥା ଆମ୍ମନିବୀସନବୋଧ ତାଙ୍କୁ ଗୃହସ୍ଥର ଅହଂ 
ତଥା ଆମତ୍ମକୈନ୍ଦ୍ରକତାକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିବା ପାଇଁ ଯେପରି ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରିଛି । କିଛି ନେତିବାଦୀ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, କିଛି ଅନାସଭ୍ତି, କିଛି କ୍ରୋଧ ଓ ଵାରୁଣ୍ଯ ତାଙ୍କୁ ଜୀବନ ଅଭ୍ଯନ୍ତରରରେ ଥୁବା 
ସତ୍ୟ ଓ ସୃଢ୍ନଶୀଳତାର ଉତ୍ସକୁ ବ୍ରଝିବା ପାଇଁ ସମର୍ଥ କରାଇଛି । ତାଙ୍କର କ୍ରୋଧ ନେତିବାଦୀ 
ବା ନିହିଲିଷ୍ଷିକ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟାୟର କ୍ରୋଧୀ ତରୂଣର କ୍ରୋଧ ନୁହେଁ ! ତାଙ୍କ ଉପାସନା ତାଙ୍କ ନୈବେଦ୍ଯ 
ଅଲଗା ପ୍ରକାରର | ବାହ୍ୟ ପୂଜା ଖିପଚାରିକତା, ପ୍ରତିମାପୂଙ୍ା ନାଁରେ କିଛି ଚରମ ପ୍ରବଚନ 
ଦେବା ସପକ୍ଷରେ ସେ ଆଦୌ ନଥୁ୍‌ଲେ । 

“ଅଚେଡାରେ ସିନା ଜନପ୍ରାଣୀମାନେ କରୁଛନ୍ତି ଦେବପୂଢା / ପାନେ ପଡ଼ି ରକ୍ଷା 
କର ବୋଲୁଛନ୍ତି ଦେବୂ କହି ପୁରି ଖଜା / ମୂରି ସିନା ସେହି ଜୀବ ଆମ୍ଭା ନାହିଁ କାହୁଁ 
ଯାଚି ଦେବେ ବର / ବିଷ୍ଣୁ ନଟକ୍ରଟ ମାୟାକୁ ନ ଜାଣି ଅଞ୍ଞାନରେ ମୂଢ଼ ନର / ମନୁଷ୍ଯ 
ହୋଇ ନିଜ୍ୀୀବ ସଂଗେ ଭାବ ଦେଖଟି କେଡ଼େ ଅଜ୍ଞାନ / ଶୂନ୍ଯରୁ ଯେହୁ ପିଶ୍ଡ ପ୍ରାଣ 
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ଗଢ଼ିଲା ନାହିଁ ତାକୁ ଅନୁମାନ !” 

ଅବା ଏହି ଶୂନ୍ଯ ଦେହୀ ବ୍ରଙ୍ମ ଉପାସନା ମଧ୍ୟ ଆମ ବୋଧ୍ଚିଭ ପରଂପରାର ବିଷୟ 
ଥଲା ! 'ମୃରି ପ୍ରତିମା ଶୁଷ୍ଠ କାଠ/ ସେ ପୁଣି ନେବେ କି ବୈକ୍ରଣ୍ଡ / ମିଥ୍ଯାରେ ଭୁଲି 
ମରେ ପ୍ରାଣୀ / ଘଟ ପ୍ରତିମାକୁ ନ ଚିହ୍ନି /° ପଟରେ ବ୍ରହ୍ମକୁ ନ ଚିହ୍ନି / ବାହ୍ୟରେ 
ଭ୍ରମୁଥାନ୍ତି ପ୍ରାଣୀ / ଚିତ୍ରପଟକୁ ନେତ୍ରେ ଦେଖ୍‌ / ମନ ଆନନ୍ଦେ ହୋଇ ସୁଖୀ / ଏ ଘଟେ 
ଜଗନ୍ନାଥ ଅଛି । ପ୍ରତିମା ମିଛରେ ପୂଢିଛି । 

ସେହିପରି ଉପନିଷଦରେ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇଛି - ଅଜ୍ଞ ଯଜନ୍ତି ବିଶ୍ନେଶଂ ' ପାଷାଣଂ 
ବିଷ୍ଣୁ ସର୍ବଦା”; ଅଥୀତ୍‌ କଗଡୀଶ୍ବରଙ୍କ ପାଷାଣ ପ୍ରତିମାରେ ବାଛି ରଖ୍ବା ମୃଢ଼ୃତାର ପରିଚାୟକ । 
ଅନେକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆଧୁନିକ ଦାର୍ଶନିକଙ୍କ ପରି ଭୀମ ଭୋଇ ଏକ ଢ୍ୀବନ ନିଷ୍ଠା ନୀତିବାଦର 
ପ୍ରଚାର କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ` ଦର୍ଶନର ମୂଳଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଉଛି ନୈତିକତା ଏବଂ ତାହାର ପଦ୍ଧତି 
ହେଉଛି ବୈଗ୍ୟାନିକ ପଦ୍ଧତି । ସର୍ବ ବସ୍ତୁର ଏକତ୍ବବୋଧ ତାଙ୍କ ଦର୍ଶନକୂ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରିଛି । 
ଏହି ଏକତ୍ସବୋଧକୁ ଭୀମ ଭୋଇ ଅନେକଙ୍କ ପରି ଧର୍ମ ଓ ଦର୍ଶନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ “+ଦେଖ୍ଛନ୍ତି ଓ 
ଧମୀୟ ଭାଷାରେ ମଧ୍ଯ ତାହାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ଦର୍ଶନ ଅତାନ୍ତ 
ଲିବରାଲ ଓ ତାହା ଅଧ୍‌କାଂଶରେ ମାନବ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଯେପରି ବର୍କଲେଙ୍କ ଦର୍ଶନ । 

ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ଆମ୍ମାଉନ୍ନୋଚନରେ ଉଷ୍ତ ଆବେଗ ସର୍ବତ୍ର ପ୍ରତୀକିତ ହୋଇଛି । 
ସମାଜକୁ ନୂଆ ବରି ଦୁଟି ରହିଚ କରି ଗଢ଼ିବାରେ ଅଭିଳାଷ ଭୀମଙ୍କୁ କ୍ରମଶଃ ଏକ ବୃହତ୍ତର 
ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ସଂଗଠନ ଭିତରକୁ ନେଇ ଯାଇଥ୍‌ଲେ । ଏ ପାର୍ଥିବ ଜଗତରେ ଜଣେ ସଂସାର 
କର୍ମବ୍ୟସ୍ତ ଗୃହସ୍ଥ ନିଜକୁ ସମର୍ପି ଦେଇ କେବଳ ସଦାଚାରୀ ହୋଇ ପାରିବ ବୋଲି ଭୀମ 
ଉପଲବ୍ଧ୍‌ କରିଛନ୍ତି । ଏ ବାସ୍ତବ ବୋଧ୍ଚିତ୍ତର ତୁଳନା ନାହିଁ । ଭୀମ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି :- ଆପଣା 
ପିଣ୍ଡ ପ୍ରାଣ - ଦାନ କରିବା ସଦ୍‌ଗୁରୁଙ୍କ ପାଦେ / ଦାରାସୁତ ଚିତ୍ତ ସକଳ ସମର୍ପି ରହିବା 
ମନ ଆନନ୍ଦେ । ଆପଣା ଭାର ଭଗ୍ନୀ ଜ୍ଞାତି ବାନ୍ଧବ ସକଳ ସମି ଦେଇ / ପାଇଲ ବୋଲି 
ସତ୍ଯ ସତ୍ଯ କହିବ ମନରେ ଆନନ୍ଦ ହୋଇ ।” 

ବିଷୟାସଭ୍ି ହିଁ ଅନନ୍ତ ଦୁଃଖର କାରଣ । ଜଣେ ବିଷୟୀ ମଣିଷ ଜଗତର ହୀରା, 
ନୀଳା, ମୋତି, ମାଣିକ୍ୟଠାରୁ ଆହୁରି ମନଲୋଭା ବଣର ଫୁଲ, ଆକାଶର ତାରା, ଭରା 
ବାଦଲ ରାତି, ଚୈତ୍ର ଉପବନର ବଣଶ୍ଚୀଢ଼୍ୟ ପୁଷ୍ପ ସ୍ତବକ୍ିତ ଲତାକୁଂଙ୍କ ପ୍ରତି କେବେ ବି ପ୍ରଲୁବଧ୍‌ 
ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ଢୀବନ ସରିଯାଏ । କି ଅସାର ଜୀବନ ସେମାନଙ୍କର । ଭୀମ ସେମାନଙ୍କର 
ଜୀବନରେ ଆନନ୍ଦ ପାଇଁ, ମୁଚ୍ି ପାଇଁ ଗୀତ ଗାଇଛନ୍ତି । 

ଏହି ମହାମୁସ୍ତିର ସଂଗୀତ ଆମ ବେଦ ଉପନିଷଦ୍ରରେ ପ୍ରଥମେ ଝଙ୍କୃତ ହୋଇଛି । 
ଆଜି ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର ଜ୍ଞାନଜଗତ ସେହି ମହାନ ଉପନିଷଦୀୟ ଚେତନା ଉପରେ ହିଁ ପ୍ରକଟିତ 
ହୋଇଛି । ଫ୍ରାନସ, ଜର୍ମାନ ଆଦି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପୃଥ୍ବୀର ମହାକାବ୍ୟକ ଉପଲବ୍‌ଧ ଏହି ବିପୁଳ 
ବିଶାଳ ଜଗତର ବ୍ୟାପ୍ତି ତଥା ମହିମା ଗାନରେ ମୁଖରିତ ଉପନିଷଦୀୟ ଚେତନା ଉପରେ 
ହିଁ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟବସିତ; ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ଧର୍ମ ଦର୍ଶନ ସହିତ ଯାହାର ଯଥେଷ୍ଟ ସାଦ୍ଶ୍ଯ ରହିଛି । 
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ବର୍କଳେଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଅଧ୍ୟାତମ୍ପବାଦ, ଅଭୌତିକବାଦ (1mmaerialiାsm ) ର ଆମ୍ଭିକ ଉଦେଶ୍ୟ 
ହେଉଛି ମଣିଷର ଆତ୍ମାକୁ ଏକ ସମୁନ୍ନତ ମୁକ୍ତିର ମାର୍ଗ ଆଡ଼କୁ ନେଇଯିବା । 

ଫରାସୀ ଦାର୍ଶନିକ ପାସ୍କାର - କବି ଜଗତକୁ ତ୍ରାଣ କରିଦେବା ପାଇଁ ଇଶ୍ଵରଙ୍କୁ 
ଅଶ୍ରସଜଚଳ ଆଖୁରେ ପ୍ରାର୍ଥନା କରେ ବୋଲି ଯାହା କହିଛନ୍ତି ତାହା ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ଢୀବନ 
ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ ସ୍ଟରଣକୁ ଆସେ । ଭୀମଭୋଇ ଇଲେଖ୍ଛନ୍ତି - ବ୍ରତ୍ମାସ୍ତ ନିମନ୍ତେ 
କରଯୋଡ଼ି ମାଥେ / ପଡ଼ି ଶ୍ରୀ ଗୁରୁଙ୍କ ପାଦେ / କଝେ ଭୀମ ଭୋଇ ଅଷ୍ଟଶତ ପଦେ 
/ ନେତ ଲୂହ ପୋଳି କାନ୍ଦେ ।' (ସତି ଚନ୍ତାମଣି) 

ସାମବେଦରେ କୁହାଯାଇଛି - ‘ପରି ପ୍ରାସଷ୍ୟ ଦକ୍କବିଃ ସିନ୍ଧୋରମୀ ବଧ୍ଶ୍ରିତଃ / 
କାରୁଂ - ବିଭ୍ତପୁରୁସ୍ତୃହମ୍‌' - ଅଥୀତ ଯେ ଆତ୍ମଦଶୀ, ଯାହାଙ୍କ ବିଚାର କ୍ଷୁଦ୍ର ହୃଦୟରେ 
ପରିସୀମିତ ନହୋଇ ବ୍ରହ୍ଧାସ୍ତରେ ବ୍ଯାପି ରହିଛି, ଯେ ଗଗନବିହାରୀ ମେଘ ପରି ଦେଶ 
ଦେଶାନ୍ତରରେ ଗର୍ଜ୍ଚନଳ କରି ବିଚରଣ କରନ୍ତି, ସେ ବେଦ ଭାଷାରେ କବି ପଦବାଟ୍ଯ । 

ନିଜ ଦେହ, ପରିବାର, ଞ୍ଚାତି କୂଟୂମ୍ହ ସଂଘ ଅଥବା ଦେଶ ମଧ୍ଯରେ ଅବଗୁଦ୍ଧ 
ଚିନ୍ତା କବିତ୍ଧ ନୁହେଁ । ମନୁ କହୁଛନ୍ତି - କବି ସିନ୍ଧୁ ଉର୍ମିମାଳା ବସି ସ୍ବେଚଥାରେ ବିଚରଣ 
କରନ୍ତି । ଏହା ସେହି ସିନ୍ଧୁ ଯାହାକୁ ଆବହମାନ କାଳରୁ ହୃଦୟ ସିନ୍ଧୁ କୂହାଯାଇଛି । ଏହା 
ସେହି ଉର୍ମିମାଳା ଯାହା ବିଚାର ରୂପରେ ହୃଦୟ ସିନ୍ଧୁରେ ତରଙ୍ଗାୟିତ ହୁଏ । ସେ ତରଙ୍ଗ 
ବେଦର ଭାଷାରେ ପୁରୁସୂହମ୍‌' - ଲୋକ ପ୍ରେମ ଭାବନା ( Sense of Social good) 
କବି ହୃଦୟ ସମ୍ରାଟ; ଯାହାଙ୍କ ମୋହିନୀ ବାଣୀ କୋଟି ହୃଦୟକୁ ପ୍ରେମରେ ଆପ୍ଲତ କରେ । 

ଭାବନାର ପ୍ରେମ ତରଙ୍ଗରେ ଆରୁଢ଼ କବି ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵବହ୍ରାପ୍ତକୁ ଆପଣାର ମନେ 
କରନ୍ତି । ଏକ ସମୁଚ୍ଵଳ ମେଦିନୀ ଦୃଷ୍ଟି (Perspective world view) ଦ୍ଵାରା ସେ 
କୋଟି ଅନ୍ତର ସହିତ ସ୍ଵତଃ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କ ପରି ଦାର୍ଶନିକ 
ବର୍କଲେ ମଧ୍ଯ ଜ୍ଞାନର ସଂପ୍ରସାରଣ ପାଇଁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥ୍‌ଲେ । ଗ୍ୟାନ ବଳରେ ମଣିଷର 
ଅନ୍ତର ଆଲୋକିତ ନ ହେଲେ ତା'ର କୌଣସି ଉପଲବଧ୍‌ ପୂଣ୍ୀଙ୍ଗ ହୁଏ ନାହିଁ ବୋଲି 
ବର୍ଦଲେ ମନେ କରୁଥବଲେ । 

ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟଚେତନାର ମୂଳଭୂମି ହେଉଛି ଏହି ମହତ୍ତମ ଲୋକ ଭାବନା । ବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ଅନ୍ୟତମ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀ ମହାନୁଭବୀ ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦ ତେଣୁ ସତ୍‌ କବିତାର ସ୍ଵରୂପ 
ସମ୍ପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ଯ ଦେଇ କହିଥ୍‌ଲେ, ସାହିତ୍ଯ ହେଉଛି ମହାମୁକ୍ତିର ପ୍ରସ୍ରବଣ; ସହିତସ୍ଯ 
ଭାବନା ବ୍ଯୟତିରକେ ଯାହା ପ୍ରାଣରେ ଉଦ୍ରେକ ହିଁ ଆକୃତି । 

ଭୀମଙ୍କର ବ୍ରହ୍ମ ହେଉଛି ବ୍ରହ୍ଧାଶ୍ତକୁ ତ୍ରାଣ କରିବାର ସନିର୍ବନ ସଙ୍କଳ୍ପ ଓ ତଦ୍‌ଜନିତ 
ଚିତ୍ତ ପ୍ରଶାନ୍ତି । ସତ ସଂକଳ୍ପହୀନ, ସଂକୁଚିତ ପ୍ରାଣ କେବେ କବି ହୋଇପାରେନା ! ଆମ୍ଭ 
ସ୍ଵାର୍ଥ ମଣିଷଟି କବି ହେବା ଦୂରେ ଥାଉ ସତ ମଣିଷଟିଏ ବି ହୋଇପାରେନା ! ଭୀମ 
ଭୋଇଙ୍କ ଭଜ୍ଚନାବଳୀ ହେଉଛି, ବିଶ୍ଵବ୍ରହ୍ଧାୱ୍ତର ଜୀବଜଗତକୁ ତ୍ରାଣ କରିଦେବା ପାଇଁ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଏକ ଅନ୍ତରଭରା ମିନତି । 
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ଭୀମଭୋଇ ଶ୍ପରଙ୍କୁ ଯୋଡ଼ ହସ୍ତରେ ଯେପରି ପ୍ରାର୍ଥନା କରୁଛନ୍ତି ମୋତେ ମର୍ର୍ଯର 
ମନୁଷ୍ଯ ହିଁ କର। “ଆହେ ବସୋ ମନୋ ଯମତ୍‌ ପରମାଚିତ୍ମଅସ୍ଥାତ୍‌ । / ଅଗ୍ରେ ତାଂ 
କାମୟେ ଗିରା - ଅଥ୍ଥୀତ ହେ ପ୍ରଭୋ ! ମୁଁ ସଂଘର୍ଷ ଶୂନ୍ଯ ମୋକ୍ଷଲୋକ ଚାହେଁ ନାହିଁ । 
ସଂଘର୍ଷମୟ ସଂସାରରେ ରହିବାକୁ ଚାହେଁ । ଶତ ଅଶାନ୍ତି ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଶାନ୍ତି ପାଇବା ପାଇଁ, 
ବହୁ ମିଥ୍ୟାଚାର ମଧ୍ଯରେ ସତ୍ଯାଚରଣ କରିବାପାଇଁ ପ୍ରଯତ୍ଵ ଓ ସାଧନାର ଅବସର ଯେଉଁ 
ଲୋକରେ ରହୁଛି ମୁଁ ସେହି ମର୍ଭ୍ଯଲୋକ ଚାଡୈ । ମୋତେ ମର୍ର୍ଯର ମନୁଷ୍ୟ କର । ସର୍ବହିତ 
ସାଧନ ପାଇଁ ସର୍ବଦା ପ୍ରବୃତ୍ତ କର । 

ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଆମ୍ମାଟି ଯେପରି କସମୋପନଲିଟାନ ( ଠ୦mଠ୦pଠାan ) , ସେହିପରି 
ବହେମୋନିୟାନ । ଏହି ଦୁଇଟି ଗୁଣ ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ଆତ୍ମାକୁ ସତରେ ଅନୁପମ କରି ପାରିଛି । 
ତାଙ୍କ ସମଗ୍ର କବିତାବଳୀ ଏହି ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଭାବକୁ ହିଁ ସଞ୍ଚାନିତ କରିଛି । 

ଉଭୟ ବର୍କଲେ ଓ ଭୀମ ଭୋଇ ଥ୍‌ଲେ ଜଣେ ଜଣେ ଶୁଦ୍ଧ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକ 
ଯେ ହଢ୍ାରେ ଅପୂର୍ଣ୍ଣତା ଓ ଦୁଃସ୍ଥିତି ସନ୍ତେ ମଣିଷ ଜୀବନକୁ ଅନୂପମ କରିଛନ୍ତି । ଭୀମ 
ଭୋଇ ଥ୍ଲେ ସତେ ଯେପରି କୁନି ପାଦ୍ରୀଟିଏ ଯେ ମଣିଷକୁ ଶୂନ୍ୟତାର ସରମନ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି 
ନୀତିମାନ କରିବାପାଇଁ । ମଣିଷ ନିଜ ଜୀବନ ଜିଇଁବା ପ୍ରତି ସତ୍ଯଶୀନ ହେଉ, ଜଗତପ୍ରତି 
ସତ୍ୟଶୀଳ ହେଉ । ଜାତି ଓ ପ୍ରତିମା ପୂଜା ନାଁରେ ମଣିଷ ସହିତ ବୈରିତା ନ କରୁ ବୋଲି 
ଯେପରି ଭୀମଭୋଇ ପ୍ରବଚନ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି ସେହିପରି ବର୍କଲେ ମଧ୍ୟ ମଣିଷର ସଂଞ୍ଚାପନ 
ପ୍ରତ୍ୟୟ (ଠ୦୦MmMmunicating ideas) ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ମଣିଷ ଡିବ୍ଯଞ୍ଞାନର 
ଅଧ୍କାରୀ ହେଉ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । 

ଆଧୁନିକ ଯୁଗ ହେଉଛି ପ୍ରକୃତରେ ପୁନର୍ଜାଗରଣ ଯୁଗ ! ଏହି ଜାଗରଣର ବାଉ୍ତୀ 
ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ରଚନାବଢୀରେ ହିଁ ପରିଦୃଷ୍ଠ ହୁଏ । ଆଧୁନିକତା କଦାପି କୌଣସି କାଳରେ 
ଏିତିହ୍ୟ ବିମୁଖ ବିଷୟ ନୂହେଁ । ଅତୀତର, ଇତିହାସର ଯାହା କିଛି ପ୍ରାଣପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ସୁନ୍ଦର 
ତାକୁ ଧରି ରଖ୍‌ବାର ପ୍ରବଣତା ଯେ କୌଣସି ଆଧୁନିକ କବିକୂ ପ୍ରଣୋଦିତ କରିଛି । ମାତ୍ର 
ସବ୍ରକାଳରେ ଜଣେ ସତକଳାକାର ଏ ବାସ୍ତବ ବିଶ୍ଵକ୍ୂ ତୁଟି ରହିତ କରିବା ପାଇଁ କଳିତ 
ବିଶ୍ଵର ଆରୋପଣ କରେ ! ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କ ମହିମା ଜଗତ ତାଙ୍କର ସେହି କଳ୍ିତ ପୃଥ୍ବୀ ! 
ଏଥ୍‌ପ୍ରତି ଉନ୍ମଖ ତାହିଁ ଚାଙ୍କ ବୋଧ୍ଟିଭ୍ତର ପରିଚୟ ତିଏ । 

କବିଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଗୁଣ ହେଲା, ତାଙ୍କର ସାହସ ଓ ନିଭୀକତା । କବିର 
କବିତ୍ସ ଯେଉଁ ସ୍ତମ୍ଭ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୁଏ ସେହି ସ୍ତମ୍ଭର ନାମ ହେଉଛି ପ୍ରକୃତରେ ସାହସ । 
ସମାଜକୁ ସଜ୍ାଡ଼ିବାର ସାହସ । ସମାଜକୁ ସବୂମନ୍ତେ ସୁନ୍ଦର କରିବାର ସାହସ । ସମାଜର 
ଢୋଷତ୍ତଟିକୁ ଚିହ୍ନାଇ ଦେବାର ସାହସ ଭୀମ ଭୋଇ ତେଣୁ ଆଜି ଏ ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ 
ଅଧ୍କ ସ୍ଲରଣୀୟଯ ଓ ଅଧ୍‌କ ନମସ୍ଯ । ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ ଆଜି ଏ ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଅଧ୍‌କ 
ସ୍ୁରଣୀୟ ଓ ଅଧ୍‌କ ନମସ୍ଯ। ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ ଆଢ଼ି ଅମାପ ବାକ୍‌ ସ୍ଵାଧୀନତା ମିଳିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ଆଜିର କବି କାପୁରୁଷ ପରି ଭୀରୁ, ଗୁଡ଼ାଏ ସ୍ପର୍ଶକାତରତାକୂ କେବଳ ପ୍ରତୀକ ଜରିଆରେ 
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ଲେଖୁଛି । ନୂଆ ସାଦୃଶ୍ୟର ତର୍କଣା କରୁଛି କେବଳ । ବର୍କଲେ ତିନ୍ତାରାଜ୍ୟର ଏକ ଅନ୍ଧକାରାଚୁନ୍ନ 
ସମୟ ଖଣ୍ଡରେ ଅମୃୂର୍ଭ ବିସ୍ତୃତ (Abstract extension by) ସପକ୍ଷରେ. ଯୁକ୍ତି 
କରି କମ୍‌ ବଡ଼ ସାହସିକତାର ପରିଚୟ ଦେଇନାହାନ୍ତି । ପୃଥ୍ବୀ ଯାହାକୁ ସତରେ ସମ୍ମୋହିତ 
କରେ, ମାଆ ପୁଅକୁ ସମ୍ମୋହିତ ଵଲାଭଳି ସେ ତା' ବଚନରେ କେବେ ଆଳଙ୍କାରିକ ଆଟୋପ 
କରେ ନାହିଁ । ମଣିଷ କପଟଶୂନ୍ଯୟ ନ ହେଲେ କୃତ୍ରିମ ଆଳଂକାରିକତାକୁ ବର୍ହନ କରିପାରେ 
ନାହିଁ। ସାହିତ୍ୟର ଏହି କୃତ୍ରିମ ଆଳଂକାରିକତା ନିଷ୍‌ ପ୍ରାଣ ବୃଦ୍ଧମାନଙ୍କର ବକ୍ର ବଚନ ପରି । 
ଆଜିର ଅନେକ ଆଧୁନିକ କବି ଯେତେବେଳେ ସେହି ରୀତିଯୁଗୀୟ କାମିନୀ ମାନଙ୍କ କାମ 
କଉତୁକ ସବୁକୁ ଆହୁରି ସରସ ଶବ୍ଦାବଳୀ ଭିତରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ସେତେବେଜେ ନୂତନ ଚେତନାର 
ସଂବାହକ ଭୀମ ଭୋଇ ହିଁ ଅଧ୍‌କ ସ୍ଵରଣକୁ ଆସନ୍ତି । 

ସେ ନିଜେ ଜଗତର ଦୂଃଖ ଓ ବିଡ଼ମ୍ବନାରେ କ୍ରନ୍ଦନ କରନ୍ତୁ ପଛେ ସମଗ୍ର ମଣିଷ 
ଜାତି ପାଇଁ ସେ ଗୋଟିଏ ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ବାଟ ଦେଖାଇବାକୁ ଯାଇଛନ୍ତି । ସେଥ୍‌ରେ ତାଙ୍କର 
କିଛି ସଂଶୟ ହିଁ ନଥ୍‌ଲା । ଭୀମ ଭୋଇ ପ୍ରାଭ୍ରନ ରୀତି କବିଙ୍କ ପରି ପର ପ୍ରମିଳା- ପ୍ରମତ୍ତ 
ଉଲଲଙ୍ଗ ଶୃଙ୍ଗାରିକତାକୁ ଅଭେଦ୍ୟ ଆଜଳଂକାରିକ ଦୂର୍ଗ ନିମାଣ କରି ଲନୁଚାଇବାର ପ୍ରୟାସ ନ 
କରି ଜଗତର କୋଟି ପ୍ରାଣର କଲ୍ୟାଣ କାମନା କରିବାକୁ ବିଶେଷ ଅଂଗୀକାରବଦ୍ଧ ହୋଇଛନ୍ତି ! 
ପୀଡ଼ିତ ମାନବାତ୍ମାର କଲ୍ୟାଣ କାମନା କରିଥ୍ବା ଆଉଜଣେ ଚଳିତ ଶତାଦ୍ଦୀର କବିଙ୍କ ପରି 
ଭୀମ ଭୋଇ ସତେ ଯେପରି ଉଦ୍‌ଘୋଷଣ କରିଛନ୍ତି - "| shall cry with 
My ୪୦i୯e.' (ପେଟ୍ରିକ ଏଣ୍ଡରସନ୍‌) 

ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ଅନୁଭବ କଲେ ଜଣେ ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କୁ ମାର୍କିସିଷ୍ଟ ବ୍ରାହ୍ମଣ ବୋଲି 
ଜ୍ଞାନ କରିବ । ସେ ଥ୍ଲେ ସତେ ଯେପରି ମାର୍କ୍ସବାଦୀ ଯେ ମଣିଷ ଗଢ଼ା ଶ୍ରେଣୀକୁ ଚରମ 
ଦୂଭୀଗ୍ୟ ବୋଲି ଜ୍ଞାନ କରିଛନ୍ତି । ଉଚ୍ଚବର୍ଣ୍ଣ ଉଚ୍ଚଶ୍ରେଣୀର ଅତ୍ୟାଚାରକୁ ସେ ଚରମ ଅଭିସଂପାତ 
ବୋଲି ଞ୍ଞାନ କରିଛନ୍ତି । ନିଗୃହୀତ, ନିପୀଡ଼ିତ ମଣିଷଙ୍କ ପାଇଁ ସେ ଶୂନ୍ଯ ବ୍ରହ୍ମଙ୍କ ଶ୍ରଦ୍ଧା 
ଓ ସୌଭାଗ୍ୟ ମାଗିଛନ୍ତି । ସେ ପୁଣିଥ୍‌ଲେ ବ୍ରାହଣ ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ ଯେ ଞ୍ଞାନ ଜଗତର ବାସିନ୍ଦା 
ହେବାପାଇଁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ସେ କେବଳ ଏକ ମନ୍୍‌ମୟ ଜଗତ ନୃହେଁ ଏକ ଜ୍ଞାନମୟ 
ଜଗତର ପରିକଳ୍ନା କରିଛନ୍ତି । ସେ ନଚିକେତା ପରି ଜନ୍ମମୃତ୍ୟୁର ରହସ୍ୟ ଭେଦିବା ପାଇଁ 
ଜିଜ୍ଞାସା କରିଛନ୍ତି । ବର୍ବଲେଙ୍କ ବର୍ମୁଡ଼ା ଯୋଜନା (ଓଣ୮mଧda Prଠject) ର ପରିକଳ୍ପନା 
ପଶ୍ଚାତରେ ମଣିଷକୁ ଏକ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ଞ୍ଚାନରାଜ୍ଯର ବାସିନ୍ଦା କରିବା ସ୍ଵପ୍ନ ଥୁଲା । 

ଭୀମ ଭୋଇରଙ୍କର ଉଭୟ: କାବ୍ୟ ଓ ଦାର୍ଶନିକ ଜିଞ୍ଚାସା ସାମନ୍ତବାଦୀ ମଧ୍ଯଯୁଗୀଯ 
ଆଳଙ୍କାରିକ କବି ମାନଙ୍କ ପରି ନୁହେଁ। ତାଙ୍କ ଜ୍ଞାନ ଓ ଚେତନା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସେ 
ଆଧୁନିକ । ସାରଳାଙ୍କ ଠାରୁ ଭଂଜ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଯଦୂମଣି ସମସ୍ତେ ପରସ୍ପର 
ଭିତରେ କିଛି ବୈଭିନ୍ନ୍ଯ ସତ୍ବେ ଏକ ଏକ ୟୁଟୋପିଆ 'କେବଳ ଗଢ଼ିଛନ୍ତି- ଯାହାର: ସାମାଜିକ 
ପ୍ରସ୍ଥ ସେତେ ନିବିଡ଼ ନୁହେଁ । ଅଥଚ ମାର୍କସ୍‌ବାଦୀ ମାନେ କହନ୍ତି, "Art itself is 
a ୭୦୦ାaୀ phenomenon* ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ସମାଜଚିନ୍ତା ଏକ ଥିମ୍‌ରେ 
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ପରିଣତ ହୋଇଛି; ଅଥଟ ସେହି ସମାଜ ଗଢ଼ିବାର ଦୃପ୍ତ ଇଛା ପ୍ରକଟିତ ' ହୋଇଛି, ସରସ 
ଓ ସାଂଗୀତିକ ଶବ୍ଦାବଜୀ ଭିତରେ ! ଆଧୁନିକ କବି ଭାବରେ ଏହା ତାଙ୍କର ଚରମ ସଫନତା ! 

ଭାଷା ବି ବଦଳିଛି । ତାଙ୍କ ଭାଷା ଦୁର୍ଭେଦ୍ୟ ଆଳଂକାରିକ ଦୂର୍ଗମାନ ନିମୀଣ କରିବାପାଇଁ 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନଥ୍ଲା, ଉଦିଷ୍ଠ ନ ଥ୍ନା କାମୀକାମିନୀଙ୍କ କାମକେଳି ବର୍ଣନା କରିବା ପାଇଁ । ତାଙ୍କ 
ଭାଷା ନିପୀଡ଼ିତ ମଣିଷମାନଙ୍କ ଦୁଃଖ ମୁଂଚନ ନିମିତ୍ତ ଯେପରି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥ୍ନା । ଭୀମଭୋଇ 
ତେଣୁ ଜଣେ ସତ ଓ ସମର୍ଥ ଶିଳ୍ପୀ ଯେ କାବ୍ୟପରଂପରାର ସୁଦୀର୍ଘ ଇତିହାସ ପରେ ନୂଆ 
ପ୍ରକାର ଭାଷା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ଏ ପ୍ରସଂଗରେ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ 
ପୀର୍ଟାତ୍ୟ କାବ୍ୟ ବିଶାରଦ ଯଥାର୍ଥରେ କହିଛନ୍ତି - 'A true artist is capable 


of creating a new language where ordinary language 
fails.’ 


ଆମେରିକାର ଜଣେ ତରୁଣ କବି ଯେଉଁ ବିଶ୍ବଦୃଷ୍ଟିର କଥା କହିବାକୁ ଯାଇ gba! 
Village ଧାରଣାଟି ଦେରଛନ୍ତି ତାହା ଯଡି ବହୁଦେଶୀୟ ବା 'ଠosmopolitan Attitude’ 
ର ସମୁଳ ଉପଲ୍‌ବ୍ଧ୍‌ ହୁଏ ତା' ହେଲେ ଭୀମ ଭୋର ବହୁପୂର୍ବରୁ ଏହି ଏକାନ୍ତ ଅତ୍ଯାଧୁନିକ 
ପୂର୍ବ ପଶ୍ଚିମ ଏକତ୍ସର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍‌ଥ୍‌ଲେ । ଏହା କବିଗୁରୁ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ପଶ୍ଚିମ ଭାବନା 
ଠାରୁ କୌଣସି ଗୁଣରେ ନ୍ୟୁନ ନୂହେଁ। ଭୀମ ଭୋଇ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି - 

“ପୂର୍ବର ଲୋକ ପଶ୍ଚିମେ ପଳାଇବେ 
ପଶ୍ଚିମର ଲୋକ ପୂର୍ବେ 
ଚାରିଦିଗ ଲୋକେ ଏକାତ୍ମ ହୋଇବେ 
ମିଶାମିଶି ହୋର ସର୍ବେ ।” 

ଭୀମଙ୍କର ଏହି ଦିବ୍ଯଜୀବନବୋଧ ଓ ତା”ର ପୁଲକାନୂଭୂତି ସେଦିନ ସମାଜରେ 
ଏକାନ୍ତ ଅଭିନବ ଥୁଲା । ଆଗାମୀ ଦିନର ସାମାଜିକ ସଂସର୍ଗ, ସଂସ୍କୃତି, ଧର୍ମଧାରଣା ତଥା 
ଜାତୀୟତାବୋଧର ବାସ୍ତବ ରୂପରେଖ କ'ଣ ହେବ ତାହା ଭୀମ ଢଣେ ଭବିଷ୍ୟତ୍ରଷ୍ଟା ଭାବେ 
ଯେପରି ଜାଣିପାରୁଥ୍‌ଲେ । 

ଉଭୟ ରାଜା ପ୍ରଜା, ଧନୀ ଦରିଦ୍ର ସମସ୍ତଙ୍କ ଆଗରେ ସେ ତାଙ୍କର ଧର୍ମ ଦର୍ଶନ 
ଓ ଆଦର୍ଶକୁ ସୁନ୍ଦର ପଦାବଳୀରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଭୀମ ତାଙ୍କ ନବୀନ ଚେତନାରେ 
ମିଶନାରୀ ମାନଙ୍କର ଯେତିକି ସନ୍ଧିକଟ ହୋଇଥ୍‌ଲେ, ବ୍ରାହୁମାନଙ୍କ ସର୍ବଧର୍ମ ସମନ୍ସୟ ଦାର୍ଶନିକତ଼ା 
ସହିତ ତାଙ୍କ ଧର୍ମ ଦର୍ଶନର ମାନବିକ ଦିଗକୁ ମିଶାଇ ପରିଥ୍‌ଲେ । ଅବଶ୍ଯ ଭୀମ ନା ବ୍ରାହୃ 
ନା ମିଶନାରୀ କାହାରି ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ପ୍ରଭାବରେ ଆସି ନାହାନ୍ତି 

ଯେତେବେଳେ ସମଗ୍ର ଭାରତ ବର୍ଷରେ ଜାଡି ଧର୍ମ ବର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ବିଶେଷରେ ଏକ ଶୁଵ୍ଧ 
ଉଦାର ମାନବଧର୍ମ ସମ୍ବଳିତ ବ୍ରାହ୍ମଣଧର୍ମର ପ୍ରଭାବ ଇତସ୍ତତଃ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥ୍‌ଲା । ଭୀମ 
ସେତେବେଳେ ବଣଭୂମିରେ ନିଜ ପ୍ରେମମୟ ମାନବ ଧର୍ମରେ କୋଟି. ଅନ୍ତରକୁ ଦୀକ୍ଷିତ କରିବା 
ପାଇଁ ଧ୍ୟାନସ୍ଥ ହୋଇ ଥ୍ଲେ ! କେତେକ ମାନବବାଦୀ ସଂକଳ୍ପବଦ୍ଧ ମିଶନାରୀ ମଧ୍ଯ ଭାରତବର୍ଷ 
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ସମାଜରୁ ଅନ୍ଧପୌତ୍ତନିକତା, ନାନାପ୍ରକାର ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଦୂର କରିବା ପାଇଁ ସକ୍ରିୟ ଉଦ୍ଯମ 
ଆରମ୍ଭ କରିଦେଇଥ୍‌ଲେ ! ହୁଏତ ଭୀମଙ୍କ ଗୁରୁ ଅଲେଖ ଗୋସାଇଁ ଜଣେ ବ୍ରାହଧମୀବଲମ୍ବୀ 
ହୋଇ ପାରିଥାନ୍ତି । 

ପୁରୀର ପଶ୍ଡା ଓ ମଠାଧୀଶମାନେ ୟୁରୋପର ଧର୍ମଯାଜକଙ୍କ ପରି ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ 
ଉପରେ ଧର୍ମ ନାମରେ ଶୋଷଣ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ । ପୁରୀର ଅନୀତି ଅନାଚାରକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରି ମିଶନାରୀମାନେ ପୁରୀକୁ ସଇତାନର ନିବାସସ୍ଥଳୀ (Devil's Headquarters) 
ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରୁଥ୍‌ଲେ ! କବି ଭୀମ ତେଣୁ ଏହି ଦାରୁଣ ପୌତ୍ତଜିକତାର ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
କ୍ଷେତ୍ରକୁ ତାଙ୍କ ଶିଷ୍ଯ ପ୍ରଶିଷ୍ୟଙ୍କ ଗହଣରେ ଯାଇ ଆକ୍ରମଣ କରିଥ୍‌ଲେ । ଭୀମଙ୍କ ଜୀବନରେ 
ଏହା କମ୍‌ ବଡ଼ ସ୍ତର୍ବିତ ଘଟଣା ନୁହେଁ । 

ଭୀମ, ନିତ୍ସେଙ୍କ ପରି ସମଗ୍ର ଜୀବନ ବ୍ୟୟ କରିଥ୍‌ଲେ କେବଜ ଇଶ୍ବରଙ୍କୁ ଖୋଜିବାରେ । 
ସେ ଉପନିଷଦର ରଷିଙ୍କ ପରି ଭଶ୍ପରଙ୍କୁ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କଲେ ଏକ ହିରଣ୍ଯଗର୍ଭ ଜ୍ୟଯୋତିର୍ମୟ 
ସତ୍ତାରେ । ସେ ବିଶ୍ବମାନବତାରେ ହିଁ ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ କଳନା କରିଛନ୍ତି । ବର୍କଲେଙ୍କ ମତରେ 
ଇଶ୍ଵର ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷରେ ପ୍ରତ୍ଯୟୟମାନ ହୁଅନ୍ତି । ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ସୃଜନଶୀଳ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ । 

ସେ ପ୍ରକୃତରେ ଏତେରୀୟ ଇତର ବା ସାଧାରଣରୁ ଅସାଧାରଣ ଆଡ଼େ ସେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ଜୀବନର ବାସ୍ତବତା ସେହି ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଉତ୍ତରଣରେ ! ସେ ଦିବ୍ୟଦ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ପରି ଆଗକୁ 
ଦେଖିଛନ୍ତି । ମଣିଷକୁ ଉତ୍ତାନପାଦ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ବର୍କଲେଙ୍କ ପରି ଭୀମ ଭୋଇ 
ମଧ୍ୟ ଭାବୂଥ୍‌ଲେ ସତ୍ଯ ସମସ୍ତଙ୍କର ପଦାର୍ଥ, ତାହା କାହାରି ହସ୍ତମୁଦି ମାହାଲ ନୁହେଁ । 
ସ୍ଵୟଂ ପ୍ରକାଶମାନ ସତ୍ଯର କେହି ପ୍ରକାଶ କରତୀ ନୁହନ୍ତି କିମ୍ବା ସ୍ଵୟଂ ପ୍ରତିଷ୍ଠ ସତ୍ଯର କେହି 
ସୃଷ୍ଟି କତ୍ତୀ ନାହାନ୍ତି । ବ୍ୟଭ୍ରିକଲ୍ୟାଣ, ସମାଜ କଲ୍ୟାଣ ଓ କୋଟି ଜୀବନର କଲ୍ଯାଣକୁ 
ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ ସୂତ୍ରରେ କିପରି ରକ୍ଷା କରାଯାଇପାରିବ ତାହା ହିଁ ଥୁଲା ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କ 
ଅନ୍ତର୍ଗତ କାମନା । ଜ୍ଞାନକୁ ସେ ଉଭୟ ଶ୍ତି ଓ ମୁକ୍ତ ବୋଲି ମନେ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
“ସ୍ତୁତି ଚିନ୍ତାମଣି” ର “ବୋଲି” ସବୁ ସେ ଞ୍ଞାନଯୋଗର ଉପଲବ୍‌ଧକୁ ଅଭିଲିପିତ କରିଛି । 
“ଝରୁଛି ଅମୀୟ / ସତ୍ଯ ମନେପିଅ / ଅଛ ଯେତେ ସୁଞ୍ଚସାଧୁ / ଦେଖ ଜ୍ଞାନ ନେତ୍ରେ 
/ ଅନୁଭବ ସୃତ୍ରେ / ଅନାମୁଁ ଝରୁଛି ମଧୁ ।” 

ଏପରି ଆମ୍ଭ ସ୍ଵୀକାରୋଭ୍ତି ` ମୂଳକ ଜ୍ଞାନନିଷ୍ଠ ରଚନାଦର୍ଶ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯଧାରାରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇନଥ୍‌ଲା । ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଭାଗବତ ହୁଏତ ଅନେକାଂଶରେ ତତ୍ତ୍ରପ୍ରଧାନ 
ଥୁଲା, ମାତ୍ର ଆମତ୍ମସ୍ବୀକାରୋଭ୍ତତି ମୂଳକ (୯୦୩†fessioNnal) ନଥ୍‌ଲା । ଉଭୟ ସାହିତ୍ଯ 
ଓ ଦର୍ଶନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭୀମ ଭୋଇ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭାବେ ଅଗ୍ରଗାମୀ ଥୁଲେ । ତାଙ୍କ ଭାଷା 
ସାହିତ୍ୟିକ ବ୍ୟଂଜନାପାଇଁ ଆଦୌ ଆଜଳଂକାରିକ ନୂହେଁ କି ତଦ୍ଜ୍ନିତ କୃତ୍ରିମ ମଧ୍ଯ ନୂହେଁ। 
ତାଙ୍କ ରଚନାବଳୀର ଭାଷା ହିଁ ଅଧ୍୍‌କାଂଶରେ ତାଙ୍କ ଆଧୁନିକତାର ପରିଚୟ ଦିଏ । 

ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କ ଦର୍ଶନର ମୂଳପିଣ୍ଡ ହେଉଛି ନିସର୍ଭ ସଦାଚାର ଓ ସତ୍ଯଶୀଳତା । 
ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଆଳଂକାରିକ କବି ମାନଙ୍କ ପରି ସେ କେଳିକୂଂଜର ବେପଥୁବନ୍ତ ସରସ ବର୍ଣ୍ଣନା 
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ନ ଦେର ସତ୍ୟର ମହିମା କୀର୍ଭନ କରିଛନ୍ତି । ସତ୍ୟରେ ସ୍ଵାହାନ ସତ୍ୟରେ ମାର୍ଜ୍ଚନ ସତ୍ୟରେ 
କରଭୋଜଢ୍ଚନ / ସାର୍ବିକ କର୍ମରେ ସେ ଅଲେଖ ଦିଅଁ ନିଶ୍ଚଏ ହେବ ପ୍ରସନ୍ନ / ସତ୍ୟରେ ଶୋଇବ 
ସତ୍ୟରେ ବସିବ ସତ୍ଯେ କର ଫଳାବ୍‌ରି, / ମହିମା ଭଚ୍ଚିବା ଲୋକମାନେ ଯେତେ କର 
ଏହି ଧର୍ମ କୀରରି ସତ୍ୟରେ କହିବ ସତ୍ଯରେ ରହିବ ସତ୍ୟରେ ଯିବ ଆସିବ ସତ୍ଯ କର୍ମର 
ଯେତେ କୀରତିମାନ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ରହିଥ୍‌ବ ।” 
ଉତ୍ତର ମଧ୍ୟଯୁଗରେ ୟୁରୋପର ଯେଉଁ ବୌଦ୍ଧିକ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଅଭିଲିପ୍‌ସା ଅନେକ 
ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଲେଖକଙ୍କୁ ମଣିଷ ଜୀବନକୁ ଏକ ମହତ୍ତର ଆନନ୍ଦାନୁତୂତି ଆଡ଼େ ନେରଯିବାରେ 
ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରିଥ୍‌ଲା ସେହି ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଆମେ ଓଡ଼ିଶାର ଧମୀଷଶ୍ରୟୀ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶ 
ପରେ କେବଳ ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରୁ । ଏକ ମହତ୍ତମ୍ଭ ଆନନ୍ଦାନୁଭୁତି ଆଡ଼େ 
ଆଖି ଫେରାଇଥ୍‌ବା କବି ଭୀମଭୋଇ ଯେତେବେଶୀ ଧାର୍ମିକ ବା ନୀତିବାଦୀ ନଥ୍‌ଲେ, ସେତେବେଶୀ 
ଦାର୍ଶନିକ ତଥା ଅଧ୍ଯାମ୍ମ୍ୟବାଦୀ ଥୁଲେ । ସେ କିପରି ଶୁଦ୍ଧ ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ମନର ଅଧ୍କାରୀ 
ଥୁଲେ ଏହା ହେଉଛି ତା'ର ନିଦର୍ଶନ । 
ବିବେକାନନ୍ଦଙ୍କ ପରି ଭୀମଭୋର ଥ୍ଲେ ଆତ୍ମା ଓ ଅନ୍ତରରେ ଜଣେ ଯାଯାବରୀପରିବ୍ରାଜକ 
ଯେ ସଂସାରର ବ୍ଯବସ୍ଥା ନାମରେ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଅର୍ଗବି ମଧ୍ଯରେ ବାଛି ହେବାକୁ ଆସିନଥ୍‌ଲେ । 
ଗୈରିକ ବସ୍ତ ଧାରଣ କରୁଥ୍‌ବା ଅଥଚ ସନ୍ଧ୍ଯାସୀର ବୈରାଗ୍ୟ ସନକ୍ତ୍ରେ ସଂସାର କରିଥବା 
ଏହି କନ୍ଧ କବି ଯଥାର୍ଥରେ ମହାଦିଗନ୍ତର ମହାଜୀବନକୁ ଦେଖୁଥ୍‌ବା ଜଣେ ପ୍ରେୋଗ୍ରେସିଭ 
ପରିବ୍ରାଜକ ଥଲେ । 
ଅନ୍ତରରେ ଜଣେ ସତ୍‌ ଆଧୁନିକ ହେଉଛି ଜାତି, ବର୍ଣ୍ଣ ଧର୍ମ ପୌରୁଳିକତା, ଶ୍ରେଣୀ, 
ଧନସଂପରି, ପ୍ରତିପର୍ି ନାମରେ ଯାବତୀୟ ଅମାନବିକ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା ଉର୍ଦ୍ଧିରେ ମାନବ କଲ୍ୟାଣ 
ପାଇଁ ସଂକଳ୍ପବଦ୍ଧ ହୋଇଥବା ବ୍ୟଭ୍ତି । ଭୀମଙ୍କ ଜୀବନ ଓ ଭଚ୍ଚନ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ଥ୍ଲେ 
ସେହି ସଙ୍କନ୍ତର ନିଦର୍ଶନ । 
ଆମ ବଣ ପାହାଡ଼ ଘେରା ଗଡ଼ଜାତୀ ପ୍ରଦେଶରେ ଧର୍ମର ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ବିରୋଧରେ 
ତୀବ୍ର ସ୍ଵର ଉତ୍ଧୋଳନ କରିଥ୍ବା ତଥା ପୌତ୍ତଳିକତା ବିରୋଧରେ ଅଭିଯାନ କରିଥବା ଭୀମ 
ଥିଲେ ନବ ତାଗରଣୋତ୍ତର ଢଣେ ସର୍୍ଦିତ ପ୍ରୋଟେଷ୍ଟାଣ୍ଡ 
ଅଲେଖ ପୁରୁଷ ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବହୁ ଉତ୍ସର୍ଗ ଓ ଆଦର୍ଶର ଉତ୍ସ । ଏପରି 
ପରିକଳ୍ପନା ଜଣେ ଡଗମାଟିକ ଧର୍ମ ଯୁଗର ବାସିନ୍ଦା କି ସାମନ୍ତ ଯୁଗର ମଣିଷ କରିପାରିବନି । 
ଭୀମ ଅଲେଖ ପୁରୁଷଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି :- 
‘ଆକାଶ ମଣ୍ଡକୁ ପଦ ଉତୁରାଇ ରବି ତଳେ ଯେହୁ ଦେଲା, 
ବ୍ରହ୍ଧ ଜ୍ଞାନ ବୀଜ୍ଚ ନିର୍ବେଦରୁ ଆଣି ବ୍ରହ୍ମାଞ୍ଡଯାକ ବୁଣ୍ପିଲା । 
ଅଜ୍ଞାନୀକି ଯେହୁ ଜ୍ଞାନ ବତାଇଲା ବ୍ରହୁଜ୍ଞାନ ମୁଖେ କହି, 
କବିତ୍ଵ ହୋଇଣ ପଦ ବଖାଣିଲା ଶାହାସ୍ତ ଲିହିଲା ସେହି । 
ଅବୋଧ ଆତ୍ମାକୁ ବୋଧ କରେ ଯେହୁ କହି ସରି ଅର୍ଥ ଭେଦ, 
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ପାପପୁଣ୍ଯ କଥା ବିଚାରଣ କରି ଯେ ବାନ୍ଧେ ନିର୍ଗୁଣ ପଦ ! 
ସେହି ଲୋକମାନେ ଅନ୍ଯାୟ କରନ୍ତି ଅଛି କେଉଁ ବେଦ ବାକ୍ୟେ, 
ଯେଉଁ ଲୋକ ସୁଧା ପାନ କରୁଥାଇ ବିଷ୍ଠା କି ଭୁଂଜର ମୁଖେ ।” 
(ସୁତି ଚିନ୍ତାମଶି-ପଞ୍ଚଷଠୀ ବୋଲି) 
ବିପ୍ନବୋତ୍ତର ସମାଜବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟାଗଣ ମଣିଷର କଥାକୁ ପ୍ରାଣପୂର୍୍ଣ କରି କହିବାର 
ଯେଉଁ ପ୍ରବଣତା ପୋଷଣ କଲେ ୟୂରୋପର ସେହି ଚିନ୍ତାଧାରା ପୃଥ୍ବୀର ସବୁ ଦିଗନ୍ତକୁ 
ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଗଲା! ମଣିଷର ମୁଚ୍ତି ପାଇଁ, ମଣିଷକୁ ସବମତେ ଦୂଃଖ ଓ ଦାସତ୍ଵ କବଳରୁ 
ମୁ୍ତ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଯେଉଁ ମାନବତାବାଦୀ ସ୍ଵର ବିପ୍ଳବୋତ୍ତର ଯୁଗରେ ମୁଖରିତ ହୋଇଛି 
ତା'ର ଆଦ୍ଯ ଝଙ୍କାର ଆମେ ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କ ରଚନାବଳୀରେ ପାଉଁ । 
ମଣିଷର ବ୍ଯଥାମୋଚନ ନିମିତ୍ତ ଶୂନ୍ଯ ବ୍ରହମଙ୍କୁ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିବାର ପ୍ରବଣତା ଟିକକ 
ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଓ ଦର୍ଶନ ପରଂପରାରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଭାବେ ଅଗ୍ରଗାମୀ । ଏ ଜାତିର 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପାଇଁ ସୁଲଳିତ କଣ୍ଚରେ ସ୍ଵରଚିତ ଜଣାଣ ଗାଇଥ୍‌ବା କବି, କଳାକାର, ଭକ୍ତ 
ସାଧକ, ରାଧାକ୍ଷ୍ଣ ପ୍ରେମରେ ନିମଜିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ବନମାଳୀ, ଗୋପାଳକ୍ଷ୍ଣ ଅବା କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ପରି ସଂଗୀତ ଯୁଗର କବିମାନେ ଯେଉଁ ଗୀତ ଗାଇଛନ୍ତି ସେ ସମସ୍ତ ଗୀତ ଠାରୁ ଭୀମଭୋଇଙ୍କ 
ବୋଲି ଅଲଗୀ ପ୍ରକାରର ଥୁଲା । ସେ ନିରନ୍ତର ମଣିଷ ଜୀବନର ଦୂଃଖ ଓ ଅପୂର୍ଣଣତାକୁ 
ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷ ସେଇ ଦୁଃଖ ଓ ଦୁଃସ୍ଥିତି ଭିତରୁ ମୁକ୍ତ ହେଉ - ଏହା ଆନ୍ତରିକାର 
ସହିତ ଶୂନ୍ଯଦେହୀଙ୍କ ନିକଟରେ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିବା ହିଁ ବସ୍ତୁତଃ “ସତି ଚନ୍ତାମଣି”'ର ଥମ । 
ଭୀମ ଥଲେ ଯେପରି ଅଗନା ଅଗନି ବନସ୍ତ ଓ ପାର୍ବତ୍ୟ ଭୂମିରେ ଦୀନହୀନ ଜୀବନ 
ଯାପନ କରୁଥ୍‌ବା ଅନେକ ଟିରିଜନ ତଥା ପୁରବାସୀଙ୍କର ଲୋକ ଶିକ୍ଷକ । ପୂଜାପଦ୍ଧତିର 
ଜଟିଳ ଓପଚାରିକତା ( ଇ×ernal Rituals) ଭୀମଙ୍କୁ କ୍ଷୁବ୍ଧ କରିଥଲା । ବଙ୍ଗଳାର 
ମହର୍ଷି ଦେବେନ୍ଦ୍ରନାଥ ବା ରାଜା ରାମମୋହନ ଯେଉଁ ବ୍ରାହ୍ମଧର୍ମ ପ୍ରଚାର କରୁଥ୍‌ଲେ ଓଡ଼ିଶାର 
ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ମହିମା ଧର୍ମ ସମଗ୍ୋୋତ୍ରୀୟ ଥୁଲା ! ଏ ଉଦ୍ଭୟ ଧର୍ମରେ ଦୀକ୍ଷିତ ଲୋକମାନେ 
ମନେ କରୁଥ୍‌ଲେ ଶରଶ୍ଵର ଆରାଧନାର ପ୍ରକୃତ ଆଜୟ ହେଉଛି ମଣିଷର ହୃଦୟ ଯେଉଁମାନେ 
ବୂଝନ୍ତି । ମଣିଷର ଆରାଧନା ହିଁ ଛଶ୍ବରଙ୍କ ଆରାଧନା । 
ବୌଦ୍ଧ ଦର୍ଶନର ନିବୀଣତ୍ଵ ଶୁଦ୍ଧ ମନୋବିଜ୍ଞାନ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ମହିମା ଧର୍ମର 
ଭାବକେନ୍ଦ୍ର ଅନେକାଂଶରେ ସେହି ନିବୀଣ ଆଧାରିତ । ଏ ଭବମାୟା ମଣିଷର ଉତଙଫୁଲ୍ଲିତ 
ଅନ୍ତରକୁ କ୍ଲପ୍ତ କରି ନ ଦେଉ - ଏ କଥା ବୌଦ୍ଧ ମହିମା ଧର୍ମୀ ପ୍ରଚାରକ ମାନେ କାମନା 
କରୁଥ୍ଲେ ¦ 
ଭୀମଙ୍କର ଏ ନିଷ୍କପଟ ଇଚ୍ଛା କିପରି ବିଡ଼ମ୍ଚିତ ହୋଇଥଲା ଭୀମଙ୍କ ନିମ୍ପୋସ୍ତ ଧାଡ଼ିଗୁଡ଼ିକ 
ତା'ର ପ୍ରମାଣ । | 
‘ଜଣାଇଲି ଯେତେ ତୁମ୍ଭ ପାଦ ଗତେ 
ବଵୋଇଲ ମୋତେ ବ୍ରଝିବା, 
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ମହିମା ମହିମା ବୋଲିବାକ୍ର ସ୍ଵାମି 
ଭାଂଗୁହ ମୋର ଗାରିମା ! 
କିରସ୍ତାନ ବୋଲି ଦେଉଛନ୍ତି ଗାଳି 
ନିନ୍ଦା କରୁଛନ୍ତି ଲୋକ, 
ଅଲେଖ ଅଲେଖ ବୋଲିବାକୁ ସ୍ଵାମି 
ଦେଉଛ ଦୂର୍ଦଣ୍ଡ ଦୂଃଖ ।' 
ଭୀମଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ ରଚନାବଜୀରେ ଆଉ ଯେଉଁ ଗୋଟିଏ ବିଷୟ ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କୁ 
ଆକ୍ଟଷ୍ଟ କରେ ତାହା ହେଉଛି ତାଙ୍କ ଆଶା ଓ ଆନନ୍ଦବାଦ । ମଣିଷ ଜାତିର ଚରମ 
ବିଡ଼ମ୍ବନା ଓ ଦୁଃସ୍ଥିତିକୁ ତା'ର ଅଭିଜାତ ଇତିହାସରେ ଯେ କଳନା କରିଛି ସେହି ସମାଜ 
ବିଜ୍ଞାନୀ କେବଳ ମଣିଷ ଜାତିର ଇତିହାସରେ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଯୁଗ ବିଷୟରେ ଆଶାବାଦୀ ହେବ । 
ଶିଳ୍ପାୟନ ଅନୁରୋଧରେ ଭୀମ ନିଜ ସହଜାତ ଭାବ ସ୍ଵତଃସତୂର୍ର ଭାଷାକୁ କେଉଁଠି 
ବକ୍ର ଓ ଆଳଂକାରିକ କରି ନାହାନ୍ତି । ଜଣେ କବି ଭାବରେ ଭୀମଙ୍କ ଅଧ୍୍‌୍କ ଆଧୁନିକ 
ବୋଲିବାରେ ଏକତମ କାରଣ ହେଉଛି ଏହା । ସେ ସହଜ ଲୋକଭାଷା ଓ ମୌଖ୍‌କ ରୀତିରେ 
ହିଁ କବିତା ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । 
ସାମାନ୍ୟତମ ଆଳଂକାରିକ ସଚେତନତା, ବ୍ୟାକରଣ ଜ୍ଞାନ, ଆଭିଧାନିକତା , ତାଙ୍କୁ 
ତାଙ୍କ ଶିଳ୍ପ କର୍ମରେ ସତର୍କ କରିଦେଇ ନାହିଁ। କିଛି ପ୍ରମାଦ ସନ୍ତ୍ରେ ଆମେ ତାଙ୍କ ମନ 
ଓ ଆମ୍ମାର ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଗତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିପାରୁ । 
ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ପରି ବର୍କଲେଙ୍କ ଦର୍ଶନର କେନ୍ଦ୍ର ହେଉଛି ଶଶ୍ଵର, ଯାହାଙ୍କୁ ପିତୁଳା 
ଭିତରେ ସ୍ଥାପନା କରାଯାଇ ନ ପାରେ । ବର୍କଲେଙ୍କ ଦର୍ଶନରୁ ଇଶ୍ଵରଙ୍କୁ ବାଦ ଦିଆଯାଇ 
ପାରିବନି । ଏହି ଭଶ୍ଵରାନୁଭୂତିକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ତାଙ୍କ ସମୁନ୍ତତ ଆଧ୍ଯାତ୍ବିକ ଭାବନା ପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇଛି । ବର୍କଲେ କହିଛନ୍ତ, ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଉପସ୍ଥିତିରେ ପବିତ୍ର ବୋଧରେ ଯଦି ମୁଁ ମୋ 
ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଉଦ୍‌ବୋଧ୍ତ କରି ନପାରିଲି ତା'ହେଲେ ମୋର ସମସ୍ତ ଶ୍ରମ ପଣ୍ଡ ହୋଇଗଲା 
ବୋଲି ମୁଁ ମନେ କରିବି।” ବର୍କଲେଙ୍କ ଦର୍ଶନର ଯଥାର୍ଥ ଅନୁପ୍ରେରଣା ହେଉଛି ଭୀମଙ୍କ 
ଭା୍ତିକତା ପରି ତାଙ୍କର ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଚେତନା ! 
ଭୀମ ଅନ୍ଧ ଥ୍ଲେ ନ ଥ୍ଲେ, ଭୀମ ସଂବଲପୁର ରେଢ଼ାଖୋଲର ଥଲେ କି ବଲାଙ୍ଗୀର 
ଖଲିଆପାଲିର ଥ୍‌ଲେ, ସେ ଅକ୍ଷର ଶିକ୍ଷା କରିଥ୍‌ଲେ କି ନ କରିଥ୍‌ଲେ, ସେ କେତେ ମହିମା 
ଗୋସାଇଁଙ୍କ ମହିମା କୀର୍ଭନ କରିଥ୍‌ଲେ କି କରି ନ ଥ୍‌ଲେ, ସେ ସମୁଦାୟ କେତେ ପତ୍ନୀ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ ଆଦି ତାଙ୍କର ଏହି ଜନ୍ଧଜାତକ, କ୍ଷିନାମା ସମ୍ପର୍କିତ ଯୁଚ୍ି ପ୍ରତିଯୁଗ୍ତି ଉର୍ତ୍ରେ 
ସେ ଥ୍ଲେ ଜଣେ ମହାକବି ଓ ମହାପୁରୁଷ; ଯାହାଙ୍କର ମନ ଓ ଚେତନା କୋଟି ଜୀବନର 
ମଙ୍ଗଳ ପାଇଁ ଉର୍୍ଧବଗ ଓ ଉଦ୍‌ବୋଧ୍ତ ହୋଇଥଲା । ଭୀମଙ୍କ ଆତ୍ମା ଓ ଅନ୍ତରର ଏହି ନିବିଡ଼ 
ସ୍ଥନ୍ଦନ ହିଁ ବିଶ୍ଵକଲ୍ୟାଣ ପାଇଁ ଆଗକୁ ଆଗକୁ ବଢୂଥ୍‌ବା ଓ ତାର ସବୂ ପ୍ରସ୍ଥ କ୍ରମଶଃ କ୍ରମଶଃ 
ଉନ୍ଲୋଟିତ ହୋଇ ଯାଉଥ୍‌ବା ସୁଦିବ୍ଯ ଆଧୁନିକ ଡା ଯାହାର ପ୍ରତ୍ଯଯପୂର୍ଣ୍ଣ ଆରମ୍ଭକୁ ଆମେ 
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ବର୍କଲେଙ୍କ ଦର୍ଶନରେ ଦେଖୁ ! 
ପରିଶେଷରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ମହାପୁରୁଷମାନେ କେହି କାହା ସଂସର୍ଗରେ 
ନ ଆସି ମଧ୍ଯ ଜୀବନ ଜଗତର ମୌଳିକ ଭାବ ଭାବନା ବିଷୟରେ ସମାନ ଚିନ୍ତା କରିଥାନ୍ତି, 
ଯେଉଁ ସମାନତାକୁ ଆମେ ଅଧ୍କାଂଶରେ ବର୍କଲେ ତଥା ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ଦର୍ଶନର ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକତାରେ 
ହିଁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁ । UU 

୫ ଡକୂର ଆଦିକନ୍ଦ ସାତୁ 

ଏମ୍‌.ଏ. ( ଓଡ଼ିଆ), ଏମ୍‌.ଏ. (ଇଂରାଜୀ), 
-ପିଏଚଡ଼ି, ଡ଼ି.ଲିଟ୍‌ 
ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ, ଉପାଧୁରତର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, 
ସଂବଲପୁର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ, ଜ୍ୟୋତିବିହାର ॥ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ` 


.' . ବନାମ ଗଣ -ସାହିତ୍ୟ 


ପ୍ରଫେସର ନରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ମିଶ୍ର 


ଆଧୁନିକ ସମାଜ ଗଣଧମୀ । ଗଣସେବା ଆମର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଗଣ ଉତ୍ପାଦନ, ଗଣ- 
ବିପଣନ, ଗଣ-ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ଗଣଶିକ୍ଷା ଗଣ ସମାବେଶ, ଗଣସ୍ବୀକୃତି, ଗଣବିକ୍ଷୋଭ ଆଦି ଅଜ୍ଚସ୍ର 
ପରିଚିତ ଶଳ୍ଦ ସହିତ ଗଣ ସାହିତ୍ୟ କଥାଟି ମିଳେଇ ଦେଖ୍‌ଲେ ଏଥ୍‌ସଙ୍ଗେ ଜଡ଼ିତ ସକଳ 
ପ୍ରାଚୀନତା, ଗୌଣମନ୍ଯତା ଓ ଗ୍ରାମ୍ଯତାର ନିମୌକ ସ୍ଵତଃ ଖସିପଡ଼େ । ଅଞ୍ଚାତ ପଲ୍ଲକବି, 
ବା ଗ୍ରାମୀଣ ସମାଜରେ ପ୍ରିୟ ବୈଷ୍ଣବପାଣି ଅଥବା ତାଙ୍କ ସମଧମୀ କବି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଗଣସାହିତ୍ୟର ପରିସର ସୀମାବଦ୍ଧ ରଖାଯାଇ ନପାରେ ! ଗଣ ସମାଜର ଅନ୍ୟତମ 
ଫଳଶ୍ରୃତି ଗଣ ସାହିତ୍ୟ । 

ଆଧୁନିକ ବିଜ୍ଞାନର ଶକ୍ତି ଓ ସାଧନ, ମାନବ ବିଦ୍ୟାର ଆଲୋକ ଓ ଜ୍ଞାନ, ଗଣ 
ସମାଜ ଧାରଣାକୁ ବାସ୍ତବ ରୂପଦାନ କରିଚାଲିଛି । ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଦର୍ଶନ ଇତିହାସ ଓ 
ସାହିତ୍ୟ ସକଳ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗଣର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ! ଗୃହ ଅଳିନ୍ଦରେ, ଅଫିସ୍‌ କକ୍ଷରେ, ପାଦପ୍ରଦୀପର 
ଆଲୋକ ବିଭାରେ ଆମ ନିଙ୍ଚ ମୁଖ ଆମକ୍ର ଯେତେ ମୁଗ୍ଧ କଲେ ମଧ୍ୟ ଏକକ ସ୍ଟୀକୃତିର 
ଉର୍ଦ୍ଧରେ କ୍ରେତା, ଭୋକ୍ତା ଓ ଭୋଟଦାତା ଭାବରେ ଗଣ ସମାଜର ସାମାନ୍ୟତମ ସାଧାରଣ 
ଏକକ ଭାବରେ ଆମର ସ୍ଥାନ ଆଜି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ଆମେ ବାଧ୍ୟ ! ଯଦିବା ବିଶେଷ 
ଏକକ ଭାବରେ ଆମର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ବଶେଷ ଉଦ୍ଯମ ସାପେକ୍ଷ । 

ଶ୍ଙ୍କାହୀନ ହେତୁବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟି ସମକ୍ଷରେ ବାଧା ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ ଅସଂଖ୍ଯ ଆଭିଚଟାରିକ 
ଶଂକା ବା ଟାବୁ । ଏବେବି ଆମର ସାମାଜିକ ଜୀବନର ବହୁ ଦିଗ ଯୌନାଚାରଠାରୁ ଆହାର 
ବିହାର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହେତୁହୀନ ଶଙ୍କାଗ୍ରସ୍ତ ! ମାତ୍ର ସାହିତ୍ୟ ବିଷୟକ ଧାରଣା ଯେପରିକି ଏକ ପ୍ରକାର 
ବୌଦ୍ଧିକ ଶଙ୍କାଦ୍ଧାରା ଆଚ୍ଛନ୍ନ । ହୁଏତ ଏବେବି ଅନେକଙ୍କର ଧାରଣା ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳା କେବଳ 
ବିଶ୍ରାମର ଅବସାଦରୁ ଆମକୁ ରକ୍ଷା କରିବାର ଏକ ସ୍ଵତସତୂର୍ଭ ସାଧନା । କେହି ଭାବନ୍ତି ଆମ୍ଭ 
ପ୍ରକାଶର ଏକ ସହଜାତ ଆଗ୍ରହରୁ ଏହାର ଜନ୍ମ । ଏହାର ଲାଳନ ଯଦିବା ଦରକାର ତେବେ 
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ତାହା ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଅଭିରୁଚି ମଧ୍ୟରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିବା ଦରକାର । ପୁଣି ଅନ୍ୟମାନେ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ଗଣ - ସଂଯୋଗର ମାଧ୍ଯମ ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରିବାକୂ ଆଗ୍ରହୀ । 

ଏମାନଙ୍କ ହାତରେ ଏହା ଏକ ଶଭ୍ତିଶ୍ାଳୀ ଅସ୍ତ୍ର - ଲୋକମ୍ନ ଜୟର, ସାମାଜିକ 
ଓ ଆଦର୍ଶ ଲକ୍ଷ୍ୟପୂରଣର ଏକ ସାଧନ । ଏକ ଦିଗରେ ଏହା ସରସ୍ବତୀଙ୍କ ବରଦଣ୍ଡମଶ୍ତିତ ବୀଣାର 
ଝଂକାର, ଅଥବା ଅନ୍ଯ ଦିଗରେ ଏହା ସଯତାନର ଭୋଜଦଣ୍ଡର ଭେଳିକି । 

ପ୍ରକୃତରେ ଗଣସମାଜର ପରିପାର୍ଶ୍ବରେ ସାହିତ୍ୟର ଭୂମିକା ଅତି ସ୍ଵାଭାବିକ ସାମାଜିକ 
ବାସ୍ତବତୀ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ଉତ୍ପାଦନ ଓ ଉପଭୋଗ ଏହି ଦୂଇ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସାମାଜିକ କ୍ରିୟାର 
ସମନ୍ଵୟ ଓ ସଂଘାତ ମଧ୍ଯରେ, ଏକ ନିଦିଷ୍ଠ ଜନସମାଜର ସବୀଙ୍ଗୀଶ ପ୍ରଗତି ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର 
ସାମଗ୍ରିକ ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ବିକଶିତ ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ପଦାର୍ଥ ରୂପେ ଗଣସାହିତ୍ୟର ଅବଧାରଣା 
କରାଯାଇପାରେ | ଗଣସମାଙ୍କରେ ସାହିତ୍ୟ ଏକ ସାମାଜିକ -ସାଂସ୍କୃତିକ ବାସ୍ତବ ସତ୍ତା । ରଚନା 
ଏକ ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଯୁକ୍ତି - ଭିଭିକ ଉତ୍ପାଦନ । ଲେଖକ ଜଣେ ଓିଦ୍ୟୋଗିକ ବ୍ଯକ୍ତି । ପାଠକ ଏଇ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ପଦାର୍ଥର ଭୋକ୍ତା । ପ୍ରକାଶକ ବିନିମୟ ବିପଣକ । ପୁସ୍ତକ ପଣ୍ଯ । ଏଇଭାବରେ 
ଗଣସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ପରିଣତି ମଧ୍ୟରେ ଲେଖକ, ପାଠକ, ପ୍ରକାଶକ, ସମୀକ୍ଷକ ସମସ୍ତଙ୍କ 
କାର୍ଯ୍ୟର ସମନ୍ସୟ ମଧ୍ଯରେ ସମାଜର ସମୂହ ବିକାଶ ସାଧିତ ହେବା ଉଚିତ । ଏଇ କାର୍ଯ୍ୟରେ 
ସାମାଜିକ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାର ଅଙ୍ଗ ରୂପେ ଗ୍ରଜ୍ଥାଗାର ସ୍ଥାପନ, ଲେଖକମାନଙ୍କୁ ମାନ୍ୟତା ପ୍ରଦାନ, 
ସାହିତ୍ୟର ବୌଶ୍ଦିକ ଅଧ୍ୟୟନ ଆଦିର ସ୍ଥାନ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ । ଗଣ ସାହିତ୍ୟ ରୂପେ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ପୁସ୍ତକ ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ନୁହେ । ଫରାସୀ ଭାବୁକ ଙାପଲ ସାତ୍ରଙ୍କ ନିଧୀରଣ ସ୍ଟରଣୀୟ ! 
ସାହିତ୍ୟ ମନର ଏକ ଲିଖ୍ତ ଉପ୍ପାଦନ । କେବଳ ପଠନ କାଳରେହିଁ ଏହାର ବିଦ୍ଯମାନତା 
ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ! ପଠନହୀନ ଲିଖନ ନିରର୍ଥକ ବ୍ରିୟା । ଅପଠିତ ପୁସ୍ତକ ଯଥାର୍ଥରେ ଏକଗୁଚଛୁ ମଇଳା 
କାଗଜ ସଙ୍ଗେ ସମ୍ଭାନ । 


ଗଣ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଗଣ ସାହିତ୍ୟ 


ବିଶ୍ଵ ପ୍ରକୃତି ଭଜି ମାନବ ପ୍ରକୃତି ସଦା ରହସ୍ୟମୟ ଓ ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ! ଏଇ ପ୍ରକୃତି 
କୋଳରେ ଅନୁଭୂତିର ନିତ୍ଯନୃତନ ଆହରଣ, ସଂଚୟ ଓ ସଦୂପଯୋଗ ଉପରେ ସଭ୍ଯତାର 
ବିକାଶ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ବ୍ୟଭ୍ରିବ ଅହମିକା ଓ ନିଃସଙ୍ଗତା ଉର୍ଦ୍ବରେ ଗଣ ଅଭିବ୍ୟସ୍ତିର ସମଗ୍ର ରୂପ 
ବହୁ ବିଚିତ୍ର । ଏଚାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବଧାରଣା ଏକ ପ୍ରକାର ଅସମ୍ଭବ । ଗଣ ପ୍ରକୃତିର ବହୁ ଧାରା 
ମଧ୍ଯରେ ଉଦାସୀନତା, ଭୟ, ଉଛ୍ନଜାସ, ମ୍ତତା ଓ ସଚେତନ ସାମାତ୍ିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ଆଦି 
ଲକ୍ଷଣୀୟ ବିଭାବ ! ଅନିଶ୍ଚିତ ଅଘଟନ ମଧ୍ଯରେ ଭୟ, ଉତ୍ଛ଼ାସ ଓ ମତ୍ତତାର ବ୍ୟ୍ତି କୈନ୍ଦ୍ରିକତା 
ମଧ୍ଯରେ ଉଦାସୀନତାର ଓ ସାମାଜିକ ସଚେତନତାର ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଗତିମୁଖୀ ଆନ୍ଦୋଳନର ସ୍ଥାନ 
ନିଦଦିଷ୍ଟ କରାଯାଇପାରେ । 

ସାମାଜିକ ସଚେତନତା, ବୌଦ୍ଧିକ ସତତା, ଆମ୍ଭିକ ଆଦର୍ଶ ଓ ଭାଷାର ଦକ୍ଷ ବିନିଯୋଗ 
ଓ ଭାବ ପ୍ରକାଶର କ୍ଷମତା ମଧ୍ଯରେ ଲେଖକଙ୍କ କଳାତ୍ମକ ସର୍ଜନ ଶକ୍ତିର ଅବଧାରଣା କରାଯାଇପାରେ ! 


୧୦୪ 
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ମାତ୍ର ଲେଖକଙ୍କର ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏବ ବିଶେଷ ସାମାଜିକ ପରିମଶ୍ଡଳ ମଧ୍ଯରେ ସମ୍ଭବ 
ହୋଇଥାଏ । ଏକ ଦିଗରେ ତାଙ୍କୁ ପାଠକଙ୍କ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରତି ସଚେତନ ହେବାକୁ ପଡ଼େ, ଅନ୍ୟ 
ଦିଗରେ ତାଙ୍କୁ ପାଠକଙ୍କ ରୁଚି ଗଢ଼ିବାକୁ ହୁଏ । ଏଇ କାର୍ଯ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶକ ଓ ସମୀକ୍ଷକଙ୍କ 
ବହିରଙ୍ଗ- ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସହଯୋଗ ଆବଶ୍ୟକ ହୋରଥାଏ । 

ଗଣମୁଖୀ ସାହିତ୍ୟ ବେତାର ପ୍ରଚାର ଭଳି ଏକମୁଖୀ ନୁହେ । ଅଥବା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପତ୍ରାଳାପ 
ଭଳି ଦ୍ବିମୁଖୀ ନୁହେ । ସମାଜ ଓ ଗଣସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଭାବ, ଭାଷା, ଅନୁଭବ ସଦା 
ସଂଚାରିତ ଓ ଅନୁରଣିତ ହେବା ପ୍ରୟୋଜନ । ଏଇ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଲକ୍ଷଣୀୟ । 
ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା ହୁଏତ ବ୍ଯକ୍ତି ଭାବରେ ଅଞ୍ଚାତ, ମାତ୍ର ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବରେ ସମାଜଅଙ୍ଗର 
ଏକାନ୍ତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ । ପୁଣି ଏହି ସାହିତ୍ୟର ଭାବ, ଭାଷା, ଛନ୍ଦ ଓ ରୂପଚିତ୍ର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଂହତ 
ଜାନପଦ ସମାଜର ନିତ୍ୟ ବହମାନ ପ୍ରାକୃତ ଜୀବନଧାରାର ଅଙ୍ଗ । ବିଶ୍ନକବି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଯଥାର୍ଥରେ 
କହିଛନ୍ତି - “ଗାଆଁର ଲୋକାଳୟରେ ଯେମିତି ଚାଷବାସ ଚାଲିଛି, ଘାଟରେ ନୌକା ଚାଲିଛି, 
କମାର ଶାଳରେ ଫାଳ, ବଢ଼େର ଶାଳରେ ଢ୍େଙ୍ଗି ତିଆରି ଚାଲିଛି, ବଣିଆ ଟଙ୍କାଏ ମୂଲର 
ଚଣା ତିଆରି କରୁଛି, - ସେଇଭଳି ଭିତରେ ଭିତରେ ଗୋଟିଏ ସାହିତ୍ଯ ଗଠନ କାର୍ଯ୍ୟ ବି 
ଚାଲିଅଛି । ଏହାର ବିଶ୍ରାମ ନାହିଁ। ନିତିଦିନ ଯାହା ବିକ୍ଷିପ୍ତ ବିଛିନ୍ନ ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ଭାବରେ 
ସମ୍ପନ୍ନ ହେଉଛି, ସାହିତ୍ୟ ତାହାକୁ ଏକ୍ଯ ସୂତ୍ରରେ ଗୁଛି ଚିରକାଳ ନିମନ୍ତେ ସାଇତି ରଖ୍‌ବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରୁଅଛି ।”” ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ଭୋଭ୍ତାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏଇ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବ ଗଣସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ଏକାନ୍ତ ସହାୟକ । 

କିନ୍ଧୁ ସେର ଜାନପଦ ସମାଜର ସଂହତି, ସୀମା ବଦ୍ଧତା, ଭାଷା, ଜୀବନଧାରା, ସୌଣଭାବ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ ସନ୍ଧଦ୍ଧ ପରିବେଶ ଆଧୁନିକ ଗଣସମାଜଠାରୁ ଆଶା କରାଯାଇ ନପାରେ । ଆଧୁନିକ 
ଗଣସମାଜର ପରିସର ଆବିଶ୍ଵ ପ୍ରସାରିତ । ଏବେ ଯଥାର୍ଥ ଗଣ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା କେବଳ ନିଙ୍କ 
ଚଉପାଶର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ସମାଜ ପାଇଁ ଲେଖନ୍ତି ନାହିଁ | ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ବିଶ୍ନ ପ୍ରସାରିତ ଗଣସଂଯୋଗର 
ପୃଷ୍ଠପଟରେ କଳିତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । କେତେ ଭାଷାନ୍ତର, ସ୍ଥାନାନ୍ତର ଓ କାଳାନ୍ତର ମଧ୍ଯ 
ଦେଇ ଲେଖକଙ୍କ ମାନସ କୃତି ଗଣପାଠକଙ୍କ ସମୀପକୁ ଯାଇପାରେ । ଲେଖକ ଓ ପାଠକ, 
ପ୍ରକାଶକ ଓ କ୍ରେତା, ସାମାଜିକ ବା ଢ୍ାତୀୟଯ ପରିକଳ୍ପନାକାରୀଙ୍କ ରୁଚି ଓ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଆଥିକ ଓ 
ିଦ୍ୟୋଗିକ ସଂଗଠନ, ପ୍ରାକୃତ, ଆହ୍ତି ଓ ଆରୋପିତ, ବିଭିନ୍ନ ଭାଷା କ୍ଷେତ୍ରର ସଂପ୍ରସାରଣ 
ଓ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର ଆଦିର ବହୁମୁଖୀ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ମଧ୍ୟରେ ଗଣସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ଧାରା ଆଧୁନିକ 
ସମାଜରେ ଅବ୍ୟାହତି ରଖ୍ବାକୁ ହେବ । ବସ୍ତୁତଃ ଆଧୁନିକ ଗଣସମାଜର ବାସ୍ତବତାକୁ ସ୍ଵୀକାର 
କରି ନେଲେ ହିଁ ଲେଖକ, ପାଠକ, ସଂସ୍କୃତିକାମୀ ସମାଜ ସମସ୍ତଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଶ୍ରେୟ: ପଥର 
ସନ୍ଧାନ ମିଳି ପାରିବ । 


ସ୍ଵୀକୃତି ଓ ସମୀକ୍ଷା 
ଅସୀମ ଆଗ୍ରହ ଉଦ୍ଦୀପନା ଘେନି ବହୁ ପ୍ରତିଭାବାନ ଲେଖକ ଆବିର୍ଭୂତ ତୂଅନ୍ତି । 
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ମାତ୍ର ସ୍ଵୀକୃତି ଅଭାବରୁ ହୁଏତ ସେମାନଙ୍କୁ ଲେଖା ଛାଡ଼ିବାକୁ ହୁଏ । ଏଇ ସ୍ବୀକୃତି ପାଇଁ 
ସମୀକ୍ଷା ପ୍ରୟୋଜନ । ଏକ ` ଆଞ୍ଚଳିକ ସାହିତ୍ୟକୁ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ତରକୁ ଉନ୍ନୀତ କରିବା, 
ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ରଚନା ଧାରାକୁ ଏକ ଆଞ୍ଚଳିକ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଫଳିତ କରାଇବା 
ମଧ୍ଯରେହିଁ ଗଣସାହିତ୍ୟର ପ୍ରମାଣମାନ ରଚନା ସମ୍ଭବ । ଗଣ ସମାଜରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଦାର୍ଥର 
ମୂଲ୍ୟ ପ୍ରମାଣମାନ ଓ ଗୁଣାତ୍ମକ ଅଭିବୃବଵି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । କେବଳ ଭାଷାର 
ଶୁଦ୍ଧସୀମା ମଧ୍ଯରେ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶପାଇଁ ପରିସର ରଚନା ଅସମ୍ଭବ । ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ 
ସକଳ ଆଞ୍ଚଳିକ ସଂସ୍କୃତି ବିଶ୍ନ ସଂସ୍କୃତିର ଅଙ୍ଗ ରୂପେ ଆତ୍ମସତ୍ତା ରକ୍ଷା କରିପାରେ । ସାହିତ୍ୟ 
ପକ୍ଷରେ ମଧ୍ଯ ଏହି କଥା ପ୍ରଯୋଜ୍ୟ । 

ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ସାଧନ ପାଇଁ ସମାଲୋଟନାରେ ଅରୂପ ସତ୍ତା ସନ୍ଧାନୀ ଦୃଷ୍ଟି ଓ 
ପ୍ରବାଶମାନ ରୂପ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଦୃଷ୍ଟି ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଭୁତ୍ଵ ବିରୋଧ ଦୂର ହେବା ପ୍ରୟୋଜନ । 

ଏଥ୍ପାଇଁ ଆପେକ୍ଷିକ ଓ ତୁଳନାତ୍ମକ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ତଥ୍ଯ ନିର୍ଭର ସମୀକ୍ଷା ଆବଶ୍ଯକ । 
ବହୁ ପ୍ରତିଭାବାନ ଲେଖକଙ୍କ ପ୍ରବୁଦ୍ଧଦୃଷ୍ଟି ଇଂରେଜୀ ବଙ୍ଗଘନା ଭାଷା ଆଦିରେ ପ୍ରବେଶ ଓ 
ତାହାର ସର୍ଜ୍ଚନାମ୍ଵକ ଉପଯୋଗ ମଧ୍ଯରେ ଆଜି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କ୍ରମଶଃ ସାର୍ବଜନୀନ ବିଶ୍ବ 
ସାହିତ୍ୟର ଧାରାରେ ବିକଶିତ ହୋଇ ଚାଲିଛି । ମାତ୍ର ଏବେ ବି ଏହାର ଆନ୍ତଙ୍ଚୀତୀୟ ପାଠକ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ନାହାନ୍ତି । ଏଢଦମୁଖୀ ଆହରଣ କଦାପି ଏହାକୁ ବିଶ୍ବର ସମୃଦ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ସମକକ୍ଷ 
କରି ପାରିବ ନାହିଁ । ଆଜି ଏହାର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରସାରଣ ଦରକାର ! ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ମାନବ 
ହୃଦୟର ଉଦାର ବିକାଶ ଇାଗି ଯେଉଁ ସକଳ ଉପାଦାନ ଅଛି, ବୌଦ୍ଧିକ ସମୀକ୍ଷା ଦ୍ଵାରା 
ତାହା ବିଶ୍ଵ ପ୍ରସାରିତ ଗଣ ସଂସ୍କୃତି ପୃଷ୍ଠପଟରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେବା ଦରକାର । ତେବେଯାଇ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରକୃତରେ ବିଶ୍ଵର ଗଣ ସାହିତ୍ୟର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭ କରିବ । ଓଡ଼ିଆ ଲେଖକମାନଙ୍କୁ 
ହତ।ାଶାର ଅଭିମାନ ମଧ୍ଯରେ ଆତ୍ମରକ୍ଷା ପାଇଁ 
ସଂଗ୍ରାମ ଲିପ୍ତ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ ନାହିଁ । ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ପି ହେବ ଉଦାର । ଆତ୍ମ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ସୁଯୋଗ ହେବ ଅବାରିତ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ବିଶ୍ଵତୋମୁଖୀ ପ୍ରସାର ଓଡ଼ିଆ ଗଣଚ୍ଚୀବନକୁ 
ସମୃଦ୍ଧ ଗଣମାନସକୁ ଆଲୋକିତ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ସତ୍ତାକୁ ଆବିଶ୍ନ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରି ପାରିବ । 
ରାଜନୀତିକ ସ୍ତରରେ ଓଡ଼ିଶା ଭାରତର ଏକ ଅଙ୍ଗ ହେଲେ ବି, ସାଂସ୍କୃତିକ ସ୍ତରରେ ସାରା 
ବିଶ୍ନରେ ଏହାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟଦାବନ୍ତ ସ୍ଥାନ କଳ୍ପଳାରେ କୌଣସି ଅଯୌକ୍ତିକତା ନାହିଁ । 
ଜନସଂଖ୍ୟା, ଦେଶଭାଗ ଓ ପ୍ରାକୃତିକ ସମ୍ବଳ ଦିଗରୁ ପୃଥ୍ବୀର ଶତାଧ୍କ ଦେଶର ଉପରେ 
ଏହାର ସ୍ଥାନ । ଯଦି ଓଡ଼ିଶା ଜାତିସଂଘରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆସନ କେବେ ଲାଭ କରନ୍ତା, 
ତେବେ ମାତ୍ର କୋଡ଼ିଏଟି ରାଜ୍ୟ ଜନସଂଖ୍ୟା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଶା ଉପରେ ଥାଆନ୍ତେ । 

ପୃଥିବୀର ସାଂସ୍କୃତିକ ମାନଚିତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ଥାନ ଗୌଣ । ଏହି ଗୌଣତ୍ଵ ଓଡ଼ିଆରେ 
ଯଥାର୍ଥ ଗଣ ସାହିତ୍ୟ ବିକାଶର ପ୍ରଧାନ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ । ସାଂସ୍କୃତିକ ଗୌଣତ୍ସ ମୋଚନ କେବଳ 
ରାଜନୀତିକ ବିତଷ୍ତା ବା ଆତ୍ମାଭିମାନୀ ଜାତିଗତ ଅହମିକା ପ୍ରକାଶ ମଧ୍ୟରେ ସୀଧ୍ତ ହେବା 
ସମ୍ଭବ ନୁହେ । ନାନା ରାଜନୈତିକ ପଟ୍ଟ ପରିବର୍ଭନ ଓ ସାମାଜିକ ଆଲୋଡ଼ନ ମଧ୍ଯରେ ଅସ୍ଥିର 
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ଜାତୀୟ ଜୀବନର ଗଭୀର ମର୍ମ ସ୍ଥଳରେ ଏଥ୍‌ ଲାଗି ଏକ ଚେତନା ଓ ସ୍ିରତାର ଆବେଗ 
ଓ ଦୃଢ଼ ପ୍ରତ୍ୟୟ ସୃଷ୍ଟି ହେବା ପ୍ରୟୋଜନ । 

ସାହିତ୍ୟ ସୁତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଆର ବୌବ୍ଧିକ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏବେବି ସୁଦୂର ପରାହତ ୮ ଏବେ 
ବି ଏହା ବିଶ୍ନବିଦ୍ୟାଳୟର ଦେହଳୀରେ ନବାଗତ ଅତିଥ୍‌ । ଯଦିବା ଦୀର୍ଘ ଅବହେଳା ଏହାକୁ 
ଅତିଥ୍‌ର ସମ୍ମାନରୁ ବଂଚିତ କରିଛି । ଶିକ୍ଷା କମିଶନଙ୍କ ନିଦ୍ଧୀରଣ ଅନୁଯାୟୀ ସାଧାରଣ ସ୍କାତକୋତ୍ତର 
ପୂଣ୍ଠୀଙ୍ ବିଭାଗଟିଏ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇନାହିଁ । ଏକଦା ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଭାରତ ସରକାର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ମୌଳ ଗବେଷଣା ପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷାର ବିକାଶ ପାଇଁ 
ଦେଉଥ୍‌ବା ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଅନୁଦାନରୁ ଶତକଡ଼ା ପାଂଚଭାଗ ବ୍ଯୟ କରିବା ପାଇଁ ନୀତି ନିଦ୍ଧୀରଣ 
କରିଥଲେ |! ତଥାପି ଓଡ଼ିଆରେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୌଣସି ଉନ୍ନତ ଅଧ୍ୟୟନ ସଂସ୍ଥା (Centre 
ଠ† advanced studies ) ସ୍ଥାପନର ପରିକଳ୍ପନା ପର୍ଯନ୍ତ କରା ହୋଇନାହିଁ। ଏହାର 
ଫଳ ସ୍ଵରୂପ ସଂଖ୍ୟାଧ୍‌କ ଅଭିବ୍‌ଦ୍ଧି ସନ୍ଗେ ଓଡ଼ିଆ ଶିକ୍ଷାର କୌଣସି ଗୁଣାତ୍ମକ ଅଭିବ୍‌ଵି ସାଧ୍ତ 
ହେଉନାହିଁ । ଏବେ ବି ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ପଲ୍ୁବଗ୍ରାହୀ ସମୀକ୍ଷା ମଧ୍ଯରେ 
ସୀମାବଦ୍ଧ ! ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏବେ ସାମଯିକ ଲେଖକଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ହିଁ ଏକମାତ୍ର ସମ୍ଭଳ । 
ସାଧନରଭିରିକ ପ୍ରଣାଳା ବର୍ଷ ସମୀକ୍ଷା ନାହିଁ । ସେଥୁଲାଗି ନାହିଁ ଏହାର ବିଶ୍ବଙ୍ନୀନ ସ୍ଵୀକୃତି । 
ଆଧୁନିକ ବିଶ୍ଵରେ ସାମଗ୍ରିକ ସ୍ବୀକୃତିହୀନ ସାହିତ୍ୟ କଦାପି ଗଣ ସାହିତ୍ୟର ଅଙ୍ଗୀଭୂୃତ ହୋଇ 
ନପାରେ । 


ସୂଚନା ଓ ଉପସଂହାର 


ସୃଷ୍ଟିରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଓ ଆବିଶ୍ଵ ପ୍ରଚାରିତ ସାହିତ୍ୟହି ଯଥାର୍ଥ ଗଣ ସାହିତ୍ଯ । 
ଆଧୁନିକ ଗଣ ସମାଜର ଏହା ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଗଣ ଜୀବନର ବିକାଶରେ 
ଏହାର ଦାନ ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ମାସ୍‌ ଲିଟା ରେଚରକୁ ତଥାକଥ୍‌ତ ଜନପ୍ରିୟ ସାହିତ୍ୟ, ଅଥବା 
ମହାନ୍‌ ଲୋକ ସାହିତ୍ଯଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ବିଚାର କରିବାକୁ ହେବ । ଲୋକ ସାହିତ୍ଯ 
ଏକ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନସମାଜର ସୃଷ୍ଟି । ଏହା ସରଜ ଓ ଅକ୍ତ୍ତିମ। ଏହା ସମାଜ ଜୀବନର 
ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଏକ ସହଜାତ ଅଙ୍ଗ । ଜନପ୍ରିୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ଅନ୍ୟ କଥାରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ସାହିତ୍ୟ 
ଆଖ୍ୟା ଦିଆ ଯାଇପାରେ । ଏହା ଏକ ଭାଷା ଭାଷୀ ଜନସାଧରରଣଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସାଧାରଣତଃ 
ସୀମାବଦ୍ଧ । ଗଣସାହିତ୍ୟଂ ଗଣଉପ୍ଟାଦିତ ଭୋଗ୍ୟପଣ୍ୟ ଭଳି ଆବିଶ୍ଵ ସନ୍ତରଣଶୀଜ । ଏହାର 
“ପାଠକ ସମାଜ ବିପୁଳ । ଏହାର ପ୍ରକାଶ ଦେଶାତୀତ, - କାଳାତୀତ ! . 

ଗଣସାହିତ୍ୟ ଆଧୁନିକତାର ଞ୍ଞାନବିଞ୍ଚାନ ଆଲୋକିତ ପ୍ରବୂଦ୍ଧ ମାନସିକତାର ସହଚର । 
ଏକ ଗଣ ସାହିତ୍ଯ ଦ୍ଵାରା ବିକାଶ ଲାଗି ଏକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଠ ଭାଷାରେ ରଚିତ ସାହିତ୍ଯର 
ଆବିଶ୍ସ ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରୟୋଜନ । ଏହି ସ୍ଵୀକ୍ତି ଅର୍ଚ୍ଚନ ପାଇଁ ପ୍ରୟୋଜନ ଆପେକ୍ଷିକ 
ତୁଜନାତ୍ମକ ବୌଦ୍ଧିକ ସମୀକ୍ଷା । ଏହି ସମୀକ୍ଷା ସାଧନ ଭିତିକ । ଏହି ସାଧନା ଉଚ୍ଚତର 
ଗବେଷଣା ଓ ଅଧ୍ୟୟନ ସଂସ୍ଥା -ଓ ଯେଉଁଠି ପ୍ରାଚୀନ, ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ, ଲୋକସାହିତ୍ୟ, 
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ଭାଷାତତ୍ତଟ ଓ ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ଯ ଆଦି ଏକତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଗବେଷଣା ସମ୍ଭବ । 
ଆଧୁନିକ ଗ୍ରନ୍ଥାଗୀର, ସଂରକ୍ଷଣାଗାର ଏହାର ସହାୟକ ସଂସ୍ଥା । ଏହା ଷ୍ଷେତ୍ର-ଅଧ୍ଯୟନ 
ତଥ୍ଯ ଆହରଣ ଭିତିରେ ନିରନ୍ତର ପୁଷ୍ଠ ହେବା ପ୍ରୟୋଜନ । 
ଆଧୁନିକ ମାନବ ସମାଜର ଲକ୍ଷ୍ଯ ସ୍ଥାନ ଓ କାଜ ଉପରେ ବିଜୟ ସାଧନ । 

ଏହା କେବଳ ବୈଷୟିକ ଅଭିବଦ୍ଧିଦ୍ଧାରୀ ସମ୍ଭବ ନୂହେଁ । ଏକ ଉଦାର ବିଶ୍ଵଜନୀନ ମାନସିକତାର 
ବିକାଶ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ଆଧୁନିକ ଗଣ ସାହିତ୍ଯ ଗଣସମାଜ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ସାଧନ । 
ଗଣ ଦରଦୀ ମାନବର ଏର ଅକୂୃତୋଭୟ ଆକାଂକ୍ଷାର ବାହକ ଭାବରେ ଆଗକୁ 
ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂଗ୍ରାମର ଶହୀଦ ହେବାକୁ ହେବ। ଅକୂୃତୋଭୟ ସଂଗ୍ରାମ ଓ 
ସୀମାହୀନ କୌତୁୃହଳମ୍ଭପ ପଥରେ ଆଗର ଧ୍ଵନି ହେବ । 

“ସ୍ବ ଘରେ ମୋର ଘର ଅଛି, 

ମୁହିଁ ସେଇ ଘର ନେବି ଖୋଜି, 

ସବ୍ରଦେଶେ ମୋର ଦେଶ ଅଛି 

ମୁହିଁ ସେହି ଦେଶ ନେବି ଖୋଳି” 

(ବିଶ୍ଵକବି ରବୀନ୍ଦ୍ର ଏହି ମନ୍ତ୍ରସଂଗୀତ ) 

ପ୍ରବ୍ଵଦି ଦୃଷ୍ଟି - Intellectual vission 
ଶବ୍‌ଦପଞ୍ଜୀଂ ଗଣ ସାହିତ୍ୟ - Mass literature 

ଆଭିଚାରିକ ଶଙ୍କା - Taboo 

ଓଦ୍ୟୋଗିକ - Professional 

ଉତ୍ପାଦନ - Production 

ଶୁଲ୍ଧସୀମା - Tariff barrier 

ପଦାର୍ଥ - ଠିଠmmodity 

ଅରୂପସତ୍ତା ସନ୍ଧାନୀ - Ontological 

ପ୍ରକାଶମାଳ ରୂପସଂଧାନୀ - Phenomenological 

ପ୍ରଭୁତ୍ଵ ବିରୋଧ - କଥମtinomy 

ସାଧନ - Tool 

ଜାତିସତ୍ତା - National identity 

ବିଶେଷ ଏକକ - Potential unit 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ତ - Encyclopaedia of Social Science 
ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ - ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ CJ 
‰ ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ପ୍ରଫେସର 
୧୮, ରତନପଲ୍ଲୀ, ଶାନ୍ତିଳିକେତନ 
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ଲୋକ ଉପାଦାନ ଓ ଆଧୁନିକ 


ଡକୁର ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ 


ଲୋକ ସାହିତ୍ୟରେ ଉନ୍ମୀବିତ ପ୍ରକୃତି, ଚରିତୁ, ଘଟଣା, ବିଶ୍ଵାସ ଓ ସତ୍ୟକୁ ଲୋକଉପାଦାନ 
କରହାଯାଇଥାଏ ! ଏହି ସବୂ ଉପାଦାନକ୍ର ଘେନି ଲୋକଗୀତ,ଗଳ୍ଛ ଲୋକମିଥ୍‌ ଓ ଲୋକତର୍‌ 
ଗ୍ରଥ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ଲୋକଗୀତ, ଲୋକଗନ୍ପ ଓ ଲୋକଚ୍ୀୀବନର ରୀତି ତଥା ଆଚରଣବିଧ୍‌ 
ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ତର୍ଗତ । ଲୋକର ଅର୍ଥ ଏଠାରେ ବ୍ୟକ୍ତି ସମୂହ । ବ୍ୟକ୍ତି ସମୂହର ସାହିତ୍ୟ 
ହିଁ ଲୋକସାହିତ୍ଯୟ, ଯାହାର ସ୍ରଷ୍ଟା କିଏ ତା” ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରାଯାଇପାରେ ନାହିଁ। କେବେ, 
କାହା ମୁଖରୁ ତାହାର ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ଅନ୍ଯ କାହାଦ୍ଧାରା ପୁନଶ୍ଚ ତାର ଅବୟବ ସୁସଂଗଠିତ 
ହୋଇ ରୂପ ପରିଗ୍ରହଣ କରିଛି, ତା' ଜାଣିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ। ମୁଖରୁ ମୁଖକୁ ପ୍ରଚଳିତ 
ଓ କିଛିଟା ପରିବରିତ, ପରିବର୍ବିତ ହୋଇ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଆମ ସାମ୍ପାରେ ପହଞ୍ଚୁଛି ! ପ୍ରଖ୍ୟାତ 
ଲୋକ ସାହିତ୍ୟବିଦ୍‌ ସ୍ଵର୍ଗତ ଡକ୍ସର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ସଂରଚନା ସଂପର୍ବ୍ରେ 
କହନ୍ତି ଏହା ବହୁଜନ କୀରି ”” । କାରଣ ମୌଖ୍‌କ ପରଂପରାରେ ଢଣରୁ ଜଣକୁ, 
ଗ୍ରାମରୁ ଗ୍ରାମକୁ, ଦେଶରୁ ଦେଶକ୍ର ଯୁଗରୁ ଯୁଗକୁ ଗତିକଲାବେଳେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ କଥକର 
ରୁଟି, କଳ୍ପନା ଓ କଥନଭଂଗୀ ଦ୍ଵାରା ଏହା ଶାଣିତ ହୋଇଥାଏ । ତା'ର ଅନ୍ତରଂଗ ରସସ୍ୃହା 
କେବଳ ଅପରିବରିତ ରହେ । ତେଣୁ ତାହା ଜଣର ସୃଷ୍ଟି ନହୋର ‘ଗଣ”ର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । 
ଯଦିଓ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ, ଚାଷୀ ଓ ମୁଖ୍ୟତଃ ଶିକ୍ଷାରହିତ ଲୋକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲୋକଉପାଦାନ ଗୁଡ଼ିକ 
ସୃଷ୍ଟ ତଥାପି ଏଗୁଡ଼ିକ ଖୁବ୍‌ ଅନୁଭବସିଦ୍ଧ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଓ ଏଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଭାବ କ୍ଲାସିକ ରଚନାର 
ପ୍ରଭାବଶୀଳତାର ପାଖାପାଖ୍‌ । ଲୋକତନ୍ତ୍ର ମୌଖ୍କ ପରଂପରାର ସାହିତ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର 
ଉତ୍ସ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇ ଗୋଟି । ପ୍ରଥମଟି ପୁରାଣ ଚେତନାରୁ ବା କିଂବଦଂତୀରୁ ଉତ୍ତୃତ ଓ 
ଅପରଟି ସାମାଜିକ ରୀତିନୀତି ଓ ବିଶ୍ଵାସରୁ ସୃଷ୍ଟ 

ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଆମଦେଶର ଆବହମାନ ସାହିତ୍ୟର ଫଲ୍‌ଗୁ । ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
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ଭୂଖଣ୍ଡର ଲୋକଜ୍ୀୀବନର ଧର୍ମ, ବିଶ୍ଵାସ, ରୀତିନୀତି, ଖାଦ୍ୟପେୟ ଜଢୀବନଧାରାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ଯକୁ 
ବୁଝାଏ ! ତେଣୁ ଏତିହ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଗୋଟିଏ ସମାଜର ଲୋକସମୂୃୂହ ମଧ୍ୟରେ ସଂଜୀବିତ 
ତାର ପାରଂପରିକତା ଭିନ୍ନ ଅନ୍ଯକିଛି ନୂହେଁ । ଆମ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ଆମ ଓଡ଼ିଶା ଭୂଖଣ୍ଡର 
ଲୋକ ଏତିହ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଅନ୍ତଃସଲୀଳା ଫଲ୍‌ଗୁ । ଏହି ଫଲ୍‌ଗୁ ଅତୀତରୁ ବର୍ଭମାନ ମଧ୍ୟଦେଇ 
ଭବିଷ୍ୟତଦିଗକୂ ବୋହିଯିବାରେ ଉନୁଖ ! ଗବେଷକ ଡଃ ପ୍ରସନ୍ନ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଅନୁସାରେ Folklore 
ର ଓଡ଼ିଆ ପରିଭାଷା. ହେବ ଲୋକତର୍୍‌', ୮୦ Stores ର ଦକଥାଣି', ଏବଂ ପ୍ରଚଳିତ 
ବିଶ୍ଵାସ ଓ ପରଂପରାକୂ “ଲୋକମିଥ୍‌' ଭାବେ ବୁଝିବାକୁ ହେବ । | 

ଗ୍ରାମୀଣ, ଶିକ୍ଷାରହିତ ମଣିଷର ଏହା ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଭାଷା । ଆଜିର ସହରୀ କ୍ଷୁଦ୍ରପରିବାରରେୈ- 
(Neucleus family) ମଧ୍ୟ ଲୋକତର୍ତର ବିଭିନ୍ନ କାହାଣୀ (ଠ୦mi୯5), ପିଲାଙ୍କ ପତ୍ର ପତ୍ରିକା 
ଓ ବିଭିନ୍ନ ଗଣ ମାଧ୍ଯମରେ ବୂଢ଼ୀ ମାଆ କାହାଣୀ ଭଳି କ୍ରିୟାଶୀଜ ହୋଇପାରୁଛି । ସହର 
କଂଣ, ଗୀ କ'ଣ, ଯେଉଁଠି ଲୋକେ ବାସକରନ୍ତିୟ ଲୋକତର୍ଵ ସେଠାରେ ଗଢ଼ିଉଠିଥାଏ । 

ଲୋକତର୍ତ୍ରର ସଂଞ୍ଚା ନିର୍ଦେଶକରି ଆମେରିକୀୟ ଆଲୋଚକ ଥର Dundes କହନ୍ତି 
““ମିଥ, କିଂବଦଂତୀ, ଲୋକଗନ୍ପୟ ଥଟ୍ଟା ତାମ୍‌ସା, ପ୍ରବଚନ, ଢ଼ଗଢ଼ମାଜି, ପ୍ରାର୍ଥନାଗୀତ, 
ମନ୍ତ୍ର ଆଶୀବୀଦୋକ୍ତି, ଅଭିଶାପୋ୍ତି, ସଂକଳ୍ପଧବଚନ, ଅପମାନୋକ୍ତି, ପ୍ରତିବାଦୋକ୍ତି, ବିଦୁପୋକ୍ତି, 
କଲ୍ୟାଣୋସ୍ସବ କାଳୀନ ଉଚ୍ତି, ଛଳୋଭ୍ତି, ବିନୟବାଚକଉସ୍ତି ଲୋକତନ୍ତ୍ର ଅନ୍ତର୍ଗତ ।”” ମୌଖ୍‌କ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ସଂଞ୍ଚା ନିରୂପଣ କରି କୂହାଯାଇପାରେ ଯେ ଏହା ଗାର, ଦାଣ୍ଡର, ହାଶ୍ଡିଶାଳର, 
କୂଡ଼ିଆର ସାହିତ୍ୟ । ଲୋକତନ୍ତ୍ର ଏକଦିଗରେ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଭାଷା ସହିତ ସଂପର୍କିତ ଓ ଅପରଦିଗରେ 
ସମାଜବିଞ୍ଚାନ ଓ ନୃତତ୍ତ୍ର ସହିତ ସମନ୍ଧାନ୍ଧିତ। ଆଚାର ବ୍ୟବହାରରେ, ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ 
ମାନ୍ୟତାପ୍ରାପ୍ତ ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟ ଲୋକତନ୍ତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକଟିତ । ଡଃ ପ୍ରସନ୍ତ ମିଶ୍ର କହନ୍ତି 
“ଏହି ଲୋକସଂସ୍କୃତି ନିତ୍ୟନୂତନ ! ଇତିହାସକୁ ଆଡ଼େଇ ଦେଇ ଏହା ସବୁବେଳେ ବର୍ଭମାନରେ 
ଲଟେଇଯାଏ, ବିବର୍ତିତ ହୁଏ, ନୂଆଁ ରୂପଧାରା ଗ୍ରହଣ :କରେ ଓ ନୂଆଚିନ୍ତାରେ ପୁଷ୍ଟ ହୁଏ ।” 
ଏହାର ସହିତ ସଜ୍ଚୀବତାକୂ ସୂଚାଇଦେଇ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଗୋଟିଏ ପ୍ରବାଦ, ପହଳି, 
ଧନ୍ଦା, ତାମ୍ସା, କଥାଣି, ନିଷେଧକ, ବିଧ୍ବିଧାନ ହୋଇଉଠେ | ଯେହେତୁ ସେଗୁଡ଼ିକ କାଳକାଳର 
ଅନୁଭବସିଦ୍ଧ । ˆ ` 

ମନେକରାଯାଉ, ˆ ତୁଳାକୁ ଏତେ ମୁଦିନାଇଁଗୋଡ଼ କଟାଡ଼ୁ କେତେ” ପରି ଛଳୋକ୍ି, 
“କହି ଦେଉଥାଇ ପରକୁ, ବୂଵି ନ ଆସର ଘରୁକୁ”” ପ୍ରି ପହଳି ““ଗଛଲହକା ପତର 
ବଙ୍କା ତାଫଳ ବ୍ରିକାଏ. ମୁଠାଏ ଟଙ୍କା” ପରି- ଧନ୍ଦା, “ବଢ଼େଇ ଘର ଟୁ: ସଂଗାତେ, 
ବଢ଼େଇ ଘର ଚଟୁ, ଆମ ଭାଲୁକୁଣୀ ଚିକଣଚାକଣ; ତୁମ ଭାଲୁକୁଣୀ ଫାଟୁ ସଂଗାତେ ତୁମ 
ଭାଲୁକୂଣୀ “ଫାଟୁଂ ପରି ତାମ୍‌ସା, . ଚକୁଳିଆ ପଣ୍ଡା କଥାଣ୍ିର “ସ୍ଵର୍ଗେ ଲାଗୁ ଡ଼ା, ମଞ୍ଚ 
“ଲାଗୁ ମୂଳ..”, ଖା” ମୁଢ଼ି ପି” ପାଣି, ବାପା ଯାଇଚି ବଇଦଆଣି”” ପରି - ନିଷେଧକ, 
“ଂଶ୍ରାଗେ ଅଲଣା ମାଛେ ନୁଣ, ତେବୈ ଯାଇଁ ଜାଣିବ ରାନ୍ଧୁଣୀ ଗୁଣ” ପରି ବ୍ଯବହାର 
ସିଦ୍ଧ , ଉଚ୍ଚ. ଉଚ୍ଚାରିତ ହେବାମାତ୍ରେ ଜୀବନ୍ତ ଓ କ୍ରିୟାଶୀଳ ହୋଇପଡ଼େ । ଲୋକ ବିଶ୍ଵାସ 
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ଓ ଲୋକପରଂପରାର ବାସ୍ତବତା ଓ ତା'ର ସମସାମୟିକୁ ମୂଲ୍ଯକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି ଭାରତୀୟ 


କବି ଓ ଆଲୋଚକ ରାମାନୁଜନ୍‌ କହନ୍ତି "Folk tradition of the Pan-indian 
epics and myths not only bring the gods home, making daily 
world, mythic, they also contemporise them." (Who needs Folklore? 


by A.K. Ramanujan) । ଭାରତୀୟ ଦେବତାଙ୍କୁ ମଣିଷ ସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆଣି ମଣିଷ 
ସୁଲଭ ଆଚରଣରେ ସ୍ଥାପିତ କରିନବାର ଓ ସେମାନଙ୍କୁ ସମସାମୟିକ କରାଇଦେବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ 
ଲୋକ ପରଂପରାର ରହିଛି । ଡଃ କୁଞ୍ଜ ବିହାରୀ ଦାଶ କହନ୍ତି ହଳିଆ ରାମାୟଣରେ 
ଲୋକକବିଗଣ ରାମ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ, ସୀତାଙ୍କୁ କୃଷକ ଓ କୃଷକ ଘରଣୀ ରୂପେ ଗଢ଼ିଛନ୍ତି - 
“ରାମ କକ୍ଷୁଣ ଦ୍ୂଇଗୋଟି ଭାଇ / ରାମ ଫାନ୍ଦେ ଲଙ୍ଗଳ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଫାନ୍ଦେ ମର / ପହାନା 
ପରଷିବେ ଲକ୍ଷଣ ସୀତୟା ଯିବେ ରୋଇ ହୋ..” ଅନ୍ୟତ୍ର ଶିବପାର୍ବତୀ ସାଧାରଣ ଗୃହସ୍ଥ 
ଗୃହିଣୀ ଭଜି ଆଚରଣ କରନ୍ତି -“'ପଦେହେଉ ଅଧେହେଉ/ ଲାଗିଲା ମହାଗୋଳ/ ଇଶ୍ଵର 
ଧଇଲେ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ବାଳ / ଛିଡ଼ିଯିବ ନ୍‌ଖେ କି ଚଉଁରି ଦୂସରୀ ଚିନାମାଳ ଯେ।” 

ଲୋଜସାହିତ୍ୟରେ ନିବିଡ଼ ଅନୁଭୂତିର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ହର୍ଷ, ବିଷାଦ, ରହସ୍ଯମଧ୍ଯ ଦେଇ 
ବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । କଥ୍ତଭାଷା ଓ କଥନ ରୀତିରେ ` ଏହାର ପ୍ରକାଶ ସାବଲୀଳ, ଏହି 
ଗଳ୍ପ ଓ ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ମନୋରଂଜନ କରିବା ସହିତ ସାମାଜିକ ଓ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଆବଶ୍ଯକତାକୁ 
ପୂରଣ କରିଥାଏ । ଲୋକ ଗୀତରେ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଅନୁଭବର ତୀବ୍ର ଉନ୍ଲାସ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲେ 
ହେଁ ଓ ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରଚୁର କଳ୍ପନାପ୍ରବଣତା, ଅବାସ୍ତବତା ଓ: ଅସ୍ବାଭାବିକତା ଦେଖାଦେଲେ 
ହେଁ ଏଗୁଡ଼ିକ ରସସିଭ୍ତ ଓ ଦର୍ଶନ ବ୍ୟଂଜକ । ଲୋକଗଳ୍ପ ଓ ଗୀତ ମଧ୍ଯରେ କେତେକ 
ଅନୁଭବଜ ସୃଷ୍ଟି ଓ କେତେକ ଏତିହାସିକତା ନିର୍୍ଚିତ ଏବଂ ଅନ୍ୟ କେତେକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀଧମୀ 
ଓ ବାକୀ କେତେକ ଲୋକାଚାର ସିଦ୍ଧ । “ନଇରେ ବାଳିଆ ଚହଟିଲା””, ବା “ଅଇଲା 
କଳାପାହାଡ଼ / ଭାଂଗିଲା ଲୁହାରବାଡ଼ / ” ” ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଆଳୀରେ ହେଡ଼ା ପରଖିଲେ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ 
ରାଣୀ” ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରବାଦ ଯେପରି ଏତିହାସିକତା ଗଭିତ, ସେହିପରି ମାଣିକଗଉଡୁଣୀ, ଧର୍ମପଦ, 
କାଳିଜାଇ ଆଦି ଗଳ୍ପ କିଂବଦଂତୀ ପ୍ରସୂତ - ଅଥଚ ଏସବୁ ଲୋକମାନସରେ ଗୃହୀତ ଓ 
ସଂଜଢୀବିତ । ଲୋକାଚାର, ଲୋକବିଶ୍ଵାସ, ଧର୍ମ ଓ ରୀତିନୀତିକୁ ନେଇ ସେହିପରି ଅନେକ 
ଗୀତ, ଓଷା, ବ୍ରତ, କଳା, ଦେବଦେବୀ ଲୋକଏତିହ୍ୟର ଜଗତ ଗଢ଼ିଛନ୍ତି। ଦକ୍ଷିଣ ବା 
ପୂର୍ବକୁ ମୁଣ୍ଡକରି ଶୋଇବା, ବୀ ନାକପୁଡ଼ାରେ ନିଃଶ୍ବାସ ନେଲାବେଳେ ସ୍ଵପ୍ନଭାଂଗିଲେ, ସ୍ଵପ୍ନ 
ସତହେବା, କେଉଁ ସମୟରେ ଯାତ୍ରା ଶୁଭ ( ମଂଗଳରାତି, ବୁଧ ପାହାନ୍ତି) ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଲୋକମିଥ୍‌ 
ମଧ୍ୟ କୂହାଯାଇପାରେ । କାରଣ, ଏସବୁ ପାଇଁ ଲୋକମାନସରେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଅବବୋଧ 
ରହି ଆସିଥାଏ । ମେଘବର୍ଷିବା ବିଷୟରେ “ହସି ପଶେ, ଉଇଁ ନ ଦିଶେ ବାପା ବୋଲେ 
ପୁତ ନିଶ୍ଚେ ବରଷେ”? ପୁଣି ଧାନଚାଷ ସଂପର୍କରେ “ଆଗେ ବୂଣ୍‌, ପଛେ ବୁଣ୍‌, ଗର୍ଭଣୀକୁ 
ଟୁଣଟୁଣ୍‌!? - ଏସବୁ ` ଲୋକ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ଓ ଅଭିଜ୍ଚତା ଉତ୍ଭତ । 

କଥାଣିର ରୂପକଥା, କଲୁରିବେଣ୍ଢ, ଚକୁଜିଆପ୍ଡା କଥା, ବୃଢ଼ୀଅସୁରୁଣୀ କଥା, କେଶବତୀ 
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କନ୍ଯା, ଶୁଆଁଶାରୀ ସମ୍ବାଦ, ସାହାଡ଼ାସୁନ୍ଦରୀ କଥା, ବେଙ୍ଗବତୀ କନ୍ଯା - ଏସବୁ ଅବାସ୍ତବ 
ଓ କଳ୍ପନା-ପ୍ରସୂତ ହେଲେ ହେଁ ଏଥ୍‌ରେ ନୀତିଶିକ୍ଷାା ରହସ୍ଯ ଓ ମଣିଷର ଚଚରିତ୍ର ବର୍ଣ୍ନା 
ବିଦ୍ୟମାନ । ପୁଣି ଏପରି ରହସ୍ଯ ବିଦ୍ୟମାନ ରହିଛି, ଯାହା ଯୁଗଯୁଗକୁ ସଂପ୍ରସାରିତ ହେବାର 
ଅପେକ୍ଷା ରଖ୍ଛି । ଜଡକୁ ଚେତନ ଓ ଚେତନକୁ ଜଡ ଧର୍ମରେ ଆରୋପିତ କରିପାରିଛି । 

ଜୀବନର ଜଟିଳତାକ୍ର, ବିଶ୍ରୀତାକ୍ର ବ୍ରଝାଇବାକୂୃ, ଅସହାୟତା ଓ ଏକାକୀତ୍ସକୁ ପ୍ରାଂଜ୍ଳ 
କରି ଥୋଇବାକୂ ଯାଇ ଅନେକ କାବ୍ୟିକ ଉପାଦାନକୁ କବି ପ୍ରଯୁକ୍ତ କରୁଛି । ବ୍ୟଂଜନାଧମୀ 
ଭାଷାର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ପ୍ରୟୋଗ, ଚେତନାର ଉତ୍ତରଣଦିଗରେ କୂଶଳତା ନିମିତ୍ତ କବି ପରଂପରା 
ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଉଖାରି ନିଖାରି ଖୋଜି ଚାଲିଛି । ଉଚ୍ଚାରଣକୁ ଅଧ୍‌୍କ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଓ ବଢ୍ତବ୍ଯକୁ 
ଅଧ୍କ ସଂପ୍ରେଷଣକ୍ଷମ କରିବା ପାଇଁ ତଥା କଳାତ୍ମକ ଓ ରୁଚିର କରିଚା ନିମିତ୍ତ ସେ 
ପ୍ରତୀକ, ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ପୁରାଣକନ ଓ ଲୋକଉପାଦାନକୁ ନେଇ କାବ୍ଯଜଗତ ନିମୀଣ କରୁଛି । 
ଲୋକଏତିହ୍ୟ ବହୁ ଯୁଗରୁ ସମାଜର ଓ ବ୍ଯକ୍ତିର ମନୋଭୂମିରେ ପ୍ରୋଥ୍ତ ହୋଇ ରହିଛି । 
ଏହାପ୍ରତି ପାଠକ ସମାଜର ଏକ ପୂର୍ବ ପ୍ରସ୍ତୁତି ରହିଥ୍ବାରୁ କବିର ବକ୍ତବ୍ୟ ଲୋକଉପାଦାନ 
ପ୍ରୟୋଗରେ ଅଧ୍୍‌କ ସାର୍ଥକ, ରସାଶ୍ରୟୀ ହୋଇପାରୁଛି । ଆଧୁନିକ କବି ଜୀବନଜିଜ୍ଞାସା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ନିଶ୍ଚିନ୍ତତାକୁ ପରିହାର କରିଛି । ପ୍ରକାଶ ଭଂଗୀରେ ଅଧ୍‌କ ତୀକ୍ଷ୍ମ ହେବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିଛି 
ଓ ଲୋକଉପାଦାନର ପ୍ରଶସ୍ତ ସଂଭାବନାକୁ କ୍ରିୟାଶୀଜ କରିବାକୂ ତପୂର ହେଇଉଠିଛି । ଆଧୁନିକତା 
ଜୀବନ ଓ ପରିପାର୍ଶ୍ବପ୍ରତି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀକୁ ଅଥୀନ୍ଧିତ କରିବାକୁ 
କବି ନାନାଦିଗରେ ନିଜକୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାଏ । ଲୋକଗଳ୍ଛ ଗୀତ ସାଧାରଣ ଗନ୍ଧ ବା 
ଗୀତ ନୂହେଁ । ୟେଗୁଡ଼ିକ ସବ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ । ଏହି ପ୍ରତୀକାତ୍ମକତା ଯୋଗୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ଏ ଯାବତ୍‌ 
ବଂଚିରହିଛି । ଲୋକଉପାଦାନ ମାଧ୍ୟମରେ ବୃହତ୍ତର ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା କିମ୍ବା ବାସ୍ତବତାର 
ଚିରନ୍ତନତା ଉ୍ୀର୍୍ ହୋଇଛି । ଏଗୁଡ଼ିକ ଆଧୁନିକ କବିତାକୁ ଆସି ଆଧୁନିକକବିତାର ଶକ୍ତି 
ବଢ଼ାଇଛି । ଲୋକ ଉପାଦାନର ବାସ୍ତବତାକୁ ଦୃଷ୍ଟିଦେଲେ, ଆଧୁନିକ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନସର ବସ୍ତୁଗତ 
ବାସ୍ତବତାକୁ ବି ସେଥୁରୁ ଚିହ଼ିନେଇ ହେବ । କାନ୍ଦଣୀ ଗୀତରେ ଶାଶୁଘରକୁ ଯାଉଥବା ଝିଅଟି 
ସରଜ କୋମଳ, ନିରୀହ ଘାସ ସହିତ ତାର ଜୀବନର ଯୋଗାଯୋଗକୁ ପ୍ରକାଶ କରେ 
“ଦ୍ରବ ବଢୂଥ୍‌ଲା କାକର ଖାଇ ଲୋ ବୋଉ । ମୁଁ ବତୂଥ୍ଲି ଅଲ୍ଯଳ ହେଇ ଲୋ ବୋଉ 
। ଦୂବକୂ କାକର ସହିଲା ନାହିଁ ଲୋ ବୋଉ / ମୋ” ଅଲିଅଜ ରହିଲା ନାହିଁଲୋ ବୋଉଂଂ 
ପଂକ୍ତିଗୁଡ଼ିକର କାରୁଣ୍ଯ ଓ ଚମନ୍କାରିତା ଯୁଗପତ୍‌ ଅଭିଭୂତ କରେ । 

ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ଲୋକଉପାଦାନର ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆମେ ପ୍ରାୟ ୩ ପ୍ରକାର 
ବ୍ୟବହାର ଦେଖବାକୁ ପାଉ । ଗୋଟିଏ - ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର, ଅପରଟି ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧମୀ 
ବ୍ୟବହାର ଓ ତୃତୀୟଟି ଆଂଗିକର ପ୍ରବର୍ରିତ ବ୍ୟବହାର । ପ୍ରଥମ :- ଲୋକଗୀତ ବା ଗଳ୍ପଟିଏର 
ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ୟମରେ ଆଧୁନିକ ଢ୍ୀବନର ଅସହାୟତା, ଜଟିଳତା, ସଂଶୟ ବାଉଲ୍ଲାସକୁ ରୂପାୟିତ 
କରାଯାଉଛି । ଏହି ପ୍ରତୀକ ପାଇଁ ପାଠକମନରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ସମର୍ଥିତ ଏକ ପୂର୍ବ ପ୍ରସ୍ତୁତି 
ରହିଛି । ତେଣୁ କାବ୍ୟକ ପ୍ରୟାସ ସଫଳ ହେଉଛି ଓ ଇଂଗିତ ମାତ୍ରେ ଜୀବନର ବିପୁଳ 
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ରହସ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇପାରୁଛି । ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ଏହି ବ୍ୟବହାର ଦ୍ଵାରୀ ଲୋକ ଉପାଦାନ 
ଯଥେଷ୍ଟ ସଂପ୍ରସାରଣ ଶୀଳ ଓ ସମ୍ଭାବନା ମୟ ହୋଇ ପଡ଼ୁଛି । ଲୋକ ଉପାଦାନ ସମଗ୍ର 
କବିତା ବା କବିତାଂଶର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ବ୍ଯବହୃତ ହେଉଛି । ଦ୍ବିତୀୟ:-- ବଢ୍ତବ୍ଯକୂ ଅଭିବ୍ୟଂଜିତ 
କରାଯାଉଛି ଓ କବି ନିର୍ିଷ୍ଟ ବିଶ୍ଵାସ, ଚିନ୍ତା ଓ ଅବବୋଧକୁ ଅଧ୍କ ତୀବ୍ରଭାବେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷୀଭୂତ 
କରାଇବାରେ ସମର୍ଥ ହେଉଛି । ଆଧୁନିକତା ସହ ପରଂପରା ଏହାଦ୍ଵାରା ସଂଯୁକ୍ତ ହେଉଛି 
ଓ କିଛି ନୂତନ ସ୍ଵାଦ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି । ନିବିଡ଼ତା, ବୁଝାମଣା, ଆନନ୍ଦ, ବିସୟ, ସ୍ୃତି ଓ 
ସତେଜତାର ଅନୁଭବ ଆଣୁଛି । ତୃତୀଯ:- ଲୋକ ଆଂଗିକ ବା ଲୋକଛନ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ! 
ଆଧୁନିକ କବି ଲୋକଛନ୍ଦରେ ବେଳେବେଳେ କବିତା ଲେଖ୍‌ ଏକ ପ୍ରକାର ଆନନ୍ଦ ଓ ବିସ୍ୟର 
ଉଦ୍ରେକ କରୁଛି । ଆଧୁନିକ ଚିନ୍ତାକୁ ଲୋକଛନ୍ଦରେ ପ୍ରକାଶକରିବା ଦ୍ଵାରା କବିତାର ଉଚ୍ଚାରଣ 
ଓ ବଢଭ୍ତବ୍ୟରେ ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ ରଂଗ ଆସୁଛି । 

ଆମ ଜୀବନ ସ୍ଥନ୍ଦନରେ ଉତ୍ଞୀବିତ ଲୋଢସାହିତ୍ୟ ମୌଖ୍କ ଭାଷା ଓ କଥନରୀତି 
ଦ୍ଵାରା ସଫଳ ହୋଇ ପାରିଛି । ଅତୀତର ବିଶ୍ଵାସ, ଆଚାର ଓ କଳ୍ପନା ଆଧୁନିକ କବିମାନସକୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରିଛି । ପ୍ରଫେସର ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସଙ୍କ ମତରେ ˆ ଆଧୁନିକ କବିତା ଲୋକଏତିହ୍ୟକୂ 
ପରିଶୀଜିତ ବୈଦଗ୍ଧ୍ୟ ବିଭୂତି ଦେଇଛି, ଲୋକଏତିହ୍ୟ ଆଧୁନିକ କବିତାକୁ ପ୍ରାଣମୟ ସ୍ପନ୍ଦନରେ 
ସ୍ପନ୍ଦିତ କରିଛି ।”' 

ଅତୀତତ, ପୁରୁଣା, ଗାଉଁଲୀ, ଢଗଢ଼ମାଳି ବୋଲି ଏଇ ଏକବିଂଶ ଶତକର ଅବ୍ୟବହିତ 
ପୂର୍ବ ସମୟରେ ଯ୍ଷେ ସେଗୂଡ଼ିକର ଇଂଗିତ ଓ ଶକ୍ତିର ହ୍ରାସ ଘଟିନାହିଁ ବରଂ ସେଗୁଡ଼ିକର 
ସଂଭାବନା ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି ଓ ନୂଆ ସହରୀ ଜୀବନର ସ୍ତନ୍ଦନକ୍ର ଛନ୍ଦମୟ, 
ଶୃଂଖଳିତ କରିବାରେ ସବ୍ରିୟ ସହଯୋଗ ବରୁଛି- ସଂସ୍କୃତି ଓ ପରଂପରା ଯେ ଉଚ୍ଛଳ ସ୍ରୋତଭଳି 
ଅତୀତରୁ ବର୍ଭମାନତେଇ ଭବିଷ୍ଯତଦ୍ର ଲମ୍ବି ଚାଲିଛି - ଏହା ରକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । 

ଲୋକତନ୍ତ୍ର ମୌଖ୍‌କ ପରଂପରାରେ ଉଜ୍ଜୀବିତ ରହିଆସିଥ୍‌୍ବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ ଏକ ସତେଜତା 
ରହିଛି । ବର୍ରମାନର ଆଧୁନିକ କବି ମୌଖ୍‌କ ବଭ୍ତବ୍ଯର ସତେଜତାକୁ ଫେରିଆସିବାକୁ ବ୍ୟଗ୍ର 
ସେ ଚାହେଁ ବାକରୀତିରେ ବା କଥ୍ୟରୀତି କବିତାର ଉଚ୍ଚାରଣ ! ଅତଏବ ଲୋକତର୍ତଟର ମୌଖ୍‌କତା 
ଆଧୁନିକ କବି ନିକଟରେ ଆକର୍ଷଣୀଯ । ଆଧୁନିକତାର ଏଇ ମୌଖୁ୍‌କ ଉଚ୍ଚାରଣର ରୀତିକୁ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ Faubert (ଫୁବର୍ଟ) କହିଛନ୍ତି ଯେ “ଆଧୁନିକ କବିତା ନିଃଶ୍ଲାସ ପ୍ରଶ୍ନାସର 
ଛନ୍ଦରେ ରଚିତ” (rythm of respiration) | 

ଏହିସବ୍ର ଲୋକତର୍ତ, କଥାଣି, ଜୀବନ ଅଭ୍ିଜ୍ଳତା, ଓ ଆଚରଣ ବିଧ୍‌, ଲୋକଣିଶ୍ବାସ 
ଆଧୁନିକ କବିତାରେ କିପରି ଉଦ୍‌ବର୍ତିତ ହୋଇଛି, ତାହା ଆମେ କେତେକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରୁ ପରୀକ୍ଷା 
କରିପାରିବା । ଓଡ଼ିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲୋକଉପାଦାନର ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ବ୍ଯବହାର ବିଗତ ଦୂଇ 
ଦଶନ୍ଧି ମଧ୍ୟରେ ଉତ୍ତରୋତ୍ତର ବୃଵିପାଇଛି । ବିଂଶଶତଵର ପୂବୀର୍ଶରେ ରଚିତ କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ 
ଲୋକଉପାଦାନର ଅପେକ୍ଷାକୃତ କମ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ବର୍ଭମାନର କବିତାରେ 
କ୍ରମଶଃ ଲୋକଉପାଦାନ ନିଜର ପ୍ରବେଶାଧ୍‌କାର ସାବ୍ଯସ୍ତ କରୁଛି । 
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ଲୋକ ଉପାଦାନର ବ୍ୟବହାରକୁ କଥାଣିର ପୂର୍ଣ୍ଣ ବା ଆଂଶିକ ପ୍ରବର୍ରନ, ଲୋକତତ୍ତ୍ର 
ସୂଚନାମ୍ବକ ପ୍ରୟୋଗ ତଥା ଲୋକ ବିଶ୍ଵାସର ଉତ୍‌ଥୀପନ ରୂପେ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇପାରେ । 
ପଦ୍ଧଶ୍ରୀ ସଚି ରାଉତରାଙ୍କ କବିତାରେ ˆ ଗ୍ରାମଦେବତୀଏ କରି ଆଖ୍‌ ଛଳ ଛଳ / 
ହେଉଥ୍‌ଲେ କିସ ଫୁସ୍‌ ଫାସ୍‌” ଏବଂ “ପୁଣି ଦେଖୁଥ୍‌ଲି କୁଷ୍ଣବର୍ଣ୍ଧର ମଣିଷ / ବେକରେ 
ମନ୍ଦାର ମାଳ, ତୈଳାକ୍ତ ଯେ କେଶ / ପିଛି ନୂଆଲୁଗା ବୁଲୁଥ୍ଲେ ଏଣେତେଣେ ( ପୋଷ୍ଟମର୍ଟମ ) 
ମଧ୍ୟରେ ଧ୍ଵଂସର, ମୃତ୍ୟୁର ସୂଚନା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ । ଲୋକବିଶ୍ବାସ ଅନୁସାରେ ଏହି ଚିତ୍ର ମୃତ୍ୟୁର 
ଆଶଂକାକୁ ଦୃଢ଼ କରେ | “ଚିରୂଗୁଣୀ ପିଲାକୁ ସେକିବା, ରାତିରେ ଭୂତ ଉଠେଇବା, ଭୂତ 
ଛଡ଼େଇବାର କମୀଣି, ପୁଣି ମାଲୁଣି କଳାଫୁଲ ଶୁଙ୍ଘାଇ ଦିନରେ ମେଣ୍ଟା ଓ ରାତିରେ ଭେଣ୍ଡା 
କରିବା”” - ପରଂପରାସହ ମାନସିକତାକୁ ଯୁକ୍ତ କରିଦିଏ । ବୈରାଗ୍ୟର କସ୍ଵରୂପ ଆଂକିବାକୁ 
ଯାଇ ଯୋଗୀଗୀତ “କେଉଁଠୁ ଆଇଲୁ କହରେ କୁମର ... ମିଛରେ ହେଉଛୁ ବାଇରେ କୁମର...” 
ଏହା ଦ୍ଵାରା ପୁରୁଣା ଭିତରେ ନୂଆ ଓ ନୂଆ ଭିତରେ ପୁରୁଣାର ସ୍ତର୍ଶ ଯୁଗପତ୍‌ ଅନୁଭବ 
କରିହୁଏ ! 
. ପ୍ରାଧ୍ାପକ ବେଣୁଧର ରାଉତଙ୍କର ‘କେଶବତୀ କନ୍ଯା', “କାଠ ଘୋଡ଼ା ପାଣି ପିଂ 
' ଚକୁଳିଆ ପଣ୍ଡାର ଗଳ୍ପାଂଶ ଦ୍ଵାରା ସଂଗଠିତ । ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତର ନିବୌଧ ଜନଗଣଙ୍କ ପ୍ରତୀକ 
କାଠଘୋଡ଼ା; “ଏଥ୍‌ରେ ଶ୍ଲେଷ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ । ସ୍ଵାଧୀନତାର ମୋହଭଂଗର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଶାସନର 
ପ୍ରବଞ୍ଚନା ମଧ୍ୟ ଏଠାରେ ପ୍ରକୀର୍ଗିତ । ଜନଗଣଙ୍କର ହୃଦୟରେ ବିଚାର, ବୃଵି ଓ ଅବବୋଧ 
କିଛି ହିଁ ନାହିଁ ।.ସ୍ଵାଧୀନତାର ପ୍ରାକ୍‌ କାଳ ହେଉଛି 'ବାଳୁତଭାଇ' ବା କାଠକଣ୍ଢେଇ, ˆ କାଠଘୋଡ଼ା 
ପାଣି ପିରେ ପାଣି ପି” /ରଜାଘର ପୋଖରୀଏ ଢାଣି ପି” 
କବି ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ ରଚନାରେ ଦେହଜ - କାମନା ଓ ପ୍ରେମ ‘ଚଂପାଫୁଲ” ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରତୀକିତ । ରୂପକଥାର “ବାରହାତ କେଶ ନଲ ସୁଅରେ ଭାସିଯିବା'ର ଉଲ୍ଲେଖ ବିହ୍ମଳ ସଂଭୋଗ 
ପିପାସାକୁ ଚିହ୍ନାଏ । ଲୋକବିଶ୍କାସ ବା ଲୋକମିଥ୍‌ର ବ୍ଯବହାର ଦକାଳପୁରୁଷଂରେ ଖୁବ୍‌ 
କାବ୍ୟିକ - ଓ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ପୂର୍ଣ । ଯେମିତି ମନେପଡ଼େ ଦେଢ଼ବର୍ଷ ତଳେ / ପ୍ରେମରେ ମୁଁ 
ପଡ଼ିଥ୍ଲି ପଞ୍ଚମରେ ଶୁକ୍ର ଅବା ଶନି/ ନବମରେ ବୃହସ୍ପତି କେଉଁ କ୍ଷେତ୍ରେ ରାହୁ ପୁଣି ଚନ୍ଦ୍ରର 
ଚଳନ ୨? ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ିବା ମଣିଷର ଅଭ୍ତି ଆରର ବାହାରେ । ଅଥଚ, ସେଥ୍‌ରେ କିଛି 
ଆଗ୍ରହ ନାହିଁ | ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରହର : ମେଳକରେ ସତେଅବା ଭାଗ୍ୟର ନିଦୈଶରେ ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ିବା 
(ଖାଲରେ ପଡ଼ିବା ପରି) ଘଟିଯାଇଛି ' କିମ୍ଭା *ପଶ୍ଚିମରୁ ଯେ ଆସିବ / ନାରୀ ଅବା ଅର୍ଵ 
ନାରୀଶ୍ଵର /. କିମ୍ଭା ଖଂଙ ବିକୃତ ପୁରୁଷ ,/ ` “ବାମ ଅଂଗ ପଙ୍ଗୁ ତାର / ବର୍ଣ୍ଣ ହେବ 
ରଷତ୍‌ ପିଙ୍ଗଳ / ତାଂ ସହିତ ସହବାସ ନଁ କରିବ ଚକ୍ଷୁହାନି, ଅଂଗହାନି / ହାନିହେବ 
ଆୟୁଷ ତୁମର” ୟେ ଯେମିତି ବିପଜ୍ଜନକ ଏକ ଚେତାବନୀ - ଲୋକ ଅଭିଜ୍ଚତା - ସିବ୍ଧ । 
ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଆଧୁନିକ କବି ରମାକାନ୍ତ ରଥ ତାଙ୍କ ପ୍ରଥମ ସଂକଳନ “କେତେ ଦିନର 
ରେ ଖୁବ୍‌ ସଫଳ ` ଭାବେ. ନାନାବାୟା ଗୀତର ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି" “ବାୟା ଚଢ଼େଇରେ 
ବାୟା ଚଢ଼େଇ ତୁ/ ଅଗଡ଼ାଜେ ତୋର ବସା /ମୋ କୁନି କାହୁଚି ଧାଇଁଆ ଧାଇଁଆ / 
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ତୋ ସାଂଗେ ଖେଳିବ ପଶା-” “ଆର ସାହି ଛାମୁକରଣ ପୁଅକୁ ନେଏରେ ବାଇଆ 
ନେ” ( ନବଗୁଂଜର ) । ଗୋଟିଏ ପତି ପରିତ୍ୟକ୍ତା ଅଥଟ ପ୍ରତୀକ୍ଷମାଣା, ଅଭାବଗ୍ରସ୍ତା ଯୁବତୀ 
ଓ ତାର ଶିଶୁ ପୁତ୍ରକୁ ନେଇ ଏକାକୀ ଜୀବନର କରୁଣ ଚିତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ଉତ୍କୀର୍ଣ୍ଣ । ଶୂନ୍ଯ 
ଢୀବନ ଉପରେ ଉପରୋଭ୍ତ ଧାଡ଼ି କେତୋଟି ପହଁରାଇ ଦେର ପାରେ ମୁହୂର୍ରକର ଆଶ୍ବାସ । 
ପୁନଶ୍ଚ “ କଞ୍ଚନ ଗଛର ତଳେ ପ୍ରବାହିତ ରକ୍ ନଦୀ, ଦେଖ / ନିଃଶ୍ଦେ ଜୀବନ ସ୍ରୋତ 
ଧାଉଁଛି କିପରି / ଦେବାକି ନଦେବା ଫ୍ରଲ / ରଜ୍ଜାଙ୍କର ମାଳି ଆସିଅଛି / ରଜା ନିଜେ 
ମାଗୁଛନ୍ତି ୨ ପାଦଶବ୍ଦ ଶୁଭିଲାଣି / ଦୂର କାନ୍ଦଣା ସାଂଗରେ ଶୁଭେହ୍ରେଷା ରବ / କାଲି 
ଯାଆ ଯୋଗୀ ହୋଇକରି / କୁମର ମଣିରେ ମୋର ବାଣିଜ୍ୟ: ବା ରାଜ କର୍ମକର ।”” 
(ବିମାନ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ମୃତ୍ୟୁ) ଢଘନ୍ଯ ରଷୀ ଦ୍ଵାରା ପୀଡ଼ିତ ମାନବାମତ୍ମା ଭିତରେ ତଥାପି 
ସଶ୍ବର୍ଯ୍ୟମୟ ସତ୍ତା ବଂଚି ରହିଛି ଓ ଅବୂୃଝାମଣା ରାଜାର ବିଚାରରେ ପିଷ୍ଠ ଘୋଡ଼ାଶାଳେ 
କାନ୍ଦୁଧୁବା ମାଆ ତଥାପି ପୂଅକୁ ଉପଦେଶ ଦେଉଛି । ବୈରାଗ୍ଯର ଉପଦେଶ ଅପେକ୍ଷା 
ମାଆ ଅର୍ଥଙ୍କରୀ ଉପଦେଶ ଦେଉଛି। 

ମୃତ୍ଯୁ ଓ ଅଶ୍ମଭର ସାନ୍ଦ୍ରରୂପ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ଲୋକବିଶ୍ପାସର ଦ୍ଵାହିଦେଇ “ତମର (ନାରୀର) 
ଦକ୍ଷିଣଚକ୍ଷୁ ସ୍ତୁରୁଅଛି ›0‹ ନାଲି ମନ୍ଦାରର ମାଳେ / ଚୁମେଚାଲ ଦକ୍ଷିଣଦିଗକୁ ମଇଁଷି ପିଠିରେ 
ଚଢ଼ି” (ଅନନ୍ତ ଶକ୍ଷନ) କିମ୍ଭା “ମୁଁ ପ୍ରାୟ ଯାଇଛି ଭୁଲି / ଗୁରୁ ଅଛି ଚନ୍ଦ୍ରର ଆଠରେ 
/ କେବଳ ସେତିକି ତୁହୈ / ଚନ୍ଦ୍ର ସାଥେ ଶନି ରହିଅଛି / ସୁତରାଂ ଏ ବସନ୍ତ ସଦ୍ତେ 
ମୁହିଁ ସଢ଼ିବି ରୋଗରେ *× ଅର୍ଥନାଶ୍ ଚ୍ଧୁନାଶ ତଥା ପୁତ୍ରଙ୍କ ନିମିତ୍ତ ଦୁଃଖ / ପ୍ରାଣହାନି 
ଅଯଥା ଶତ୍ରୁତା, ସଦୁଅଛି ମୋଛରି ଭାଗ୍ୟରେ” (ବସନ୍ତ ରତୁ) ଗ୍ରହ ନନ୍ଷତ୍ରଙ୍କ ଅଶୁଭ ମେଳରେ 
ମଣିଷ ଅସହାୟ ହୋମ ବ୍ୁଃଖ ଭୋଗେ । ବସନ୍ତ ତା'ପାଇଁ ପଲ୍ଲୁବନର ରତୁ ହୋଇ ନ 
ପାରେ । ˆ 'ମାଅମନେଂ ହୁଆଙ୍କ ଛାତିରେ ଛେପ ପକାରବା”” ଦ୍ଵାରା ଭୟ ସଂତ୍ରସ୍ତ କାଳରେ 
ଅଭୟ ନିମିତ୍ତ ଏଦବ ଆମ୍ୀସନା ମୂର୍ଭହୁଏ । 

କବି ସଚାବତତଙ୍କ ରଚନାରେ ଲୋକତତ୍ତ, ଲୋକ ବିଶ୍ବାସ, ଲୋକଚଳଣିର ବ୍ଯାପକ 
ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି । ମ୍ମାୟଫୁଲଟିକୁ ଆତ୍ମୀୟତାର ସହ ନିମନ୍ତରଣ କରାଯାଏ - ଘାସଫୁଲ 
ସମାଜର ନିମ୍ନ ସ୍ତଦଦର ସାରଣ ମଣିଷର ପ୍ରତୀକ । ହେଇପାରେ ଦରିଦ୍ର୍‌ ଖଟିଖ୍‌ଆ, ଅବହେଳିତ 
- ତଥାପି ତାରମହନ୍ତ୍ର ନିର୍ଷୟ ପୂର୍ବକ ଡା' ସହିତ କବିପ୍ରାଣର ଯୋଗାଯୋଗ - “ଆସ 
ଆସ ଘାସଫୁଲ ମୋ ଥିଜ୍ଞାରେ ବସ / ଖାଇବାକୁ ଦେବି ତୁମକୁ ହୃଦୟର ରସ ଦ୍ଵାରା 
ମନରେ ଶୈଶବର ଆନନ୍ଦ ଓ ବିସ୍ଟୟ ଖେଜିଯାଏ । ପୁନଶ୍ଚ ପତଙ୍ଗଟିର ମୃତ୍ୟୁ ମଧ୍ଯ ଇଶ୍ବରଙ୍କୁ 
ଥରାଇ ଦେଇପାରେ - ଏଇ ବୈଚିତ୍ର୍ଯକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରାଯାଏ- “ଅକାଶରେ ଦିବ୍ଯରଥ 
ଅଟକିଲା / ଉଡ଼ିଯାଉଁ ଯାଉଁ ଶିବପାର୍ବତୀ ଶୁଣିଲେ କାନ୍ଦଣା ରୋଳ” (ପ୍ରଜାପତିର ମୃତ୍ୟୁ) 
ରୂପକଥାର' ଶିବପାର୍ବତୀ ଏମିତି ମର୍ତ୍ଯ ପ୍ରାଣୀଙ୍କର ଦୂଃଖ ଶୁଣିପକାନ୍ତି । ପାର୍ବତୀ କାହଦନ୍ତି, 
ଦୁଃଖମୋଚନ ପାଇଁ ଅନୁନୟ କରନ୍ତି, ଶିବ ପ୍ରବୋଧନ୍ତି, ପ୍ରତିକାର ନିମିତ୍ତ ଶପଥ ନିଅନ୍ତି 
ଆଧୁନିକ ଜନମାନସପାଇଁ ଏହା ହୁଏତ ବାସ୍ତବ ନୁହେଁ, ମାତ୍ର ପରଂପରାର ସଂଯୋଗ ହେତୁ 
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ଏହା ସମ୍ଭାବନାମୟ ମନେହୁଏ । 

ଆମଚଳଣିରେ ଦିଆଲୀ ଦିନ ବଡ଼ବଡୁଆଂକୁ ଡକରା ହୁଏ - ଯାହା ସତ୍ଯ, ବାସ୍ତବ, 
ଯାହାରକ୍ତ ସଂପର୍କର, ତାହା ଏମିତି ମୃତ୍ୟୁପରେ ରହସ୍ଯଘନ ପାଇଟେ । କବି କହନ୍ତି “ତୂମେ 
ବଡ଼ବଡ଼ୂଆ ଓ ଏଣିକି ତୁମକୁ / ଅନ୍ଧାରରେ ଆସ ଆଉ ଆଲୁଅରେ/ଯାଅ ବୋଲି ଅନୁରୋଧ 
କରାହେବ / ମନ ମାନୁନାହିଁ / ଆଜିପୁଣି ଦିଆଲି”? (ଲକ୍ଷୁଣଗାର) ଦିଆଲୀ ଦିନ ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କ 
ଆହ୍ବାନ କରାଯାଏ - ଏହା ଉତ୍ତର ପୁରୁଷର ଆନୁଗତ୍ୟର ଚିହ୍ନ - କାଉଁରିଆ କାଠି କେରାଏ 
ଜାଳି ଦାଣ୍ଡରେ ପୁଅନାତି ଡ଼ାକପକାନ୍ତି - “ବଡ଼ ବଡୂଆ ହୋ, ଅନ୍ଧାରରେ ଆସ, ଆଲୁଅରେ 
ଯାଅ”? । ଆଜଢିର ଗଳଦ ଘର୍ମ ଏଇ ଜୀବନ ଯାତ୍ରାରେ, ‘ଜରାନିବାସ”ର ଯୁଗରେ, ହୁଏତ 
ଜୀବନ୍ତ ପିତୃ ମାତୃଙ୍କ ପ୍ରତି ନିଘାଦେଇ ହେଉନାହିଁ । ତଥାପି ଆମ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର 
ଏ ଦିଗଟି ଖୁବ୍‌ ଅନ୍ତରଂଗ ଓ ଆଶ୍ବାସପ୍ରଦ । 

ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ କାବ୍ୟ ମାନସ ଗ୍ରାମୀଣ ଢୀବନ ସଂସ୍କୃତିର ଉପାସଢ । ତାଙ୍କ କବିତାର 
ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ଶବ୍ଦ ଓ ବାକ୍ୟଖଣ୍ଡ ଲୋକ-ଦ୍‌ଷ୍ଟି ଦ୍ଵାରୀ ରସାଣିତ । ଦେଇପିଣ୍ଡି, ଭିଟାମାଟି, 
କୋଥଳି, ଷଠୀଦୂଛେଇ, ଠୋ ଠା ଜହ୍ନିଫୁଲ, ବସନ୍ତରା ଘଟ, ଇତ୍ଯାଦିର ବ୍ଯବହାର ଖୁବ୍‌ 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ପୂର୍ଣ । ବ୍ୟବହୃତ ନ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଏପରି ଶଭରାଜି ହୁଏତ କାଳକ୍ରମେ ହଜିଯାର 
ଥାଆନ୍ତେ । ମିଥ୍ୟାଚାର ଜନିତ ପୂର୍ଵତତା ଅପେକ୍ଷା ଅପୂର୍ଵତା ଯେ ଶ୍ରେୟସ୍କର “ସେର ପୂରିଲା, 
ମାଣ ପୂରିଲା, ଉଠ୍‌ରେ ପୁତା” ପ୍ରତୀକ ଧମୀ କରୁଣ କଥାଣିଟି ଗୀତ ରୂପେ କପୋତୀ 
କଣ୍ଠରେ ରହିଯାଏ । ଘଟ ପ୍ରବେଶ ଓ ମାଲୁଣୀର ମନ୍ତୁରାଫୁଲର କାଉଁରୀ “ ଲୋକ କଥାର 
ଦୁଇଟି ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଆକର୍ଷଣ । ଘଟପ୍ରବେଶ ପରି ଏଇ ପାର୍ଥ୍ବ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା ଭିତରେ ଆତଯାତ 
ମଣିଷ ଅନ୍ୟଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ଉର୍ଦ୍ଧଚଗତର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସେ, ମାତ୍ର ସେ ସେଠାରେ ବହୁକାଳ 
ସ୍ଥିର ରହି ପାରେନା- “ଯା ଫଳରେ ' ନିଶାର୍େେ ସମ୍ଭବହୁଏ / ଏ ଦେହକୁ ଛାଡ଼ିଦେଇ ଜଉଡ଼ିଯିବା 
ଶୂନ୍ୟ ଅନ୍ତରୀକ୍ଷେ / ଅନ୍ଯ ଘଟେ ପ୍ରବେଶିବା ଓ ପୁଣି ଫେରିଆସିବା ସେ ଘଟକୁ / ରାତି 
ଥାଉଁ ଥାଉଁ / ଅଥବା କେର୍ଉଭଁ ମାଲ୍ୟାଣୀ ମନତୁରା ଫୁଲକୁ ଶୁଂଘି / ଦିନରେ ମେଣ୍ଢା ରାତିରେ 
ଦିବ୍ୟଯୁବା ହୋଇବା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷେ ।””? (ଅନ୍ଯ ପୃଥ୍ବୀ) ଆଧୁନିକ କବି ଲୋକତନ୍ତ୍ର ଓ କଥାଣିରୁ 
ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନରୁ କେତେ କେଜାଣି ଭାବ ଓ ଚିତ୍ର ଆଣି ସ୍ଵରଚନାରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ କରିଦେଉଛି । 
ବଢ୍ତବ୍ଯ ସରସ ହେବା ସହିତ ପରଂପରାର ଡ଼ୋର ସହିତ ଗୁଛ୍ଥାହୋଇଯାଉଛି । ଜୀବନର 
ଉଲ୍ଲାସ ବେଦନା ମିଶା ରହସ୍ଯଦ୍ର କବି ନିଜ କନ୍ଯା ସମକ୍ଷରେ ଉନ୍ମୋଚନ କରିବାକୁ ଯାଇ 
ରୂପକଥାର ବୂଢ଼ୀଅସୁରୁଣୀକ୍ର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ରଖନ୍ତି । ବୂଢ଼ୀ ଅସୁରୁଣୀ ବସିଛି- ଚୂଲିରେ 
ପୂରେଇ ଦେଇଛି ଗୋଟିଏ ଗୋଡ଼, ସେ ଗୋଡ଼ ଜଳ୍ନଛି ଓ ସେଇ ନିଆଁରେ ଅପରଗୋଡ଼ଟିକୁ 
ସେକୂଟି, ଆରାମ ପାଉଛି । “ଥୁ ଥୁ କରିଦେଲେ ପ୍ରିୟ ଜନଟିଏ / କୋହ ଚାପି ସ୍ଠିତ 
ଖେଳାଇବୁ ` /- ଅମ୍ତ ଗିନାକ ତୋର ବିଷହେବ ନାହିଁ ଝିଅ / ଅମୃତ ତ କେବେ ଅଇଁଠା 
ହୁଏ ନାହିଁ ଝିଅ / ଯୋଗ୍ୟତମ ଦେଖ୍‌ ସମ୍ପିବୂ / କାହାଣୀର ଦୃଢ଼ୀ ଅସୁରୁଣୀ / ଗୋଟିଏ 
ଗୋଡ଼କୁ ତା'ର ଚୂଲୀରେ ପୁରାଇଜାଳି ଆରଟି ସେକିଲାପରି / ଡୁ ବି ବଂଚିବୁ” (ରାଜେନ୍ଦ୍ର 
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କିଶୋର ପଣ୍ଡାଙ୍କ “ଝିଅପାଇଁ ଗୋଟିଏ କବିତା)? 

ଉପରୋକ୍ତ ଉଦ୍ଧତଟି “ଜୀବନ ରହସ୍ୟର ପ୍ରତୀକଟିଏ ! ଜୀବନରେ ଦୂଃଖ ଓ ସୁଖର 
ଅନୁପାତ ସ୍ଥିର ନୁହେଁ ସତ, ମାତ୍ର ନିଜେ ଜଳି ସେଇ ଉଷ୍ଟତାରୁ ହୁଏତ କିଛି ଉତ୍ତାପ ନେଇ 
ନାରୀଟିଏ ଆପଣାକୁ ସତେଜକରେ ! “କାହିଁ ରାଣୀ କାହିଁ ଚନ୍ଦ୍ରକାଣୀ””ର ଅଘଟିତ ବିପରୀତ 
ତୁଳନା, “ଦେଶର ଫାଙ୍କ, ନରର ବାଙ୍କ” ସ୍ଥାନ ବିଶେଷର ବୈଭିନ୍୍ଯକୁ ସୂଚିତ କରେ ! 
ରୂପଙ୍କ ଆକର୍ଷଣ ଦ୍ଵାରା ଅଜଣା ଅପରିଚିତ ସହ ସଂପର୍କ ସେତୁ ବନ୍ଧନ “ଗୋଟିଏ ନଦୀରେ 
ଭସାରଥଲୁ ବାରହାତ ବାଜ”? (ଅନ୍ଯନାରୀ) ପୁଣି ଅସଫଳ ମିଳନାଶାକୁ ବର୍୍ଣପାରନ୍ତି କବି 
ରାଜେନ୍ଦ୍ର କଥାଣିର କଥକ ପାଲଟି ଯାଆନ୍ତି ନିଙ୍ରେ କଥାଟି ସରିବା ଆଗରୁ / ଫୁଲଗଛଟି 
ମଲାଗୋ ମୋର / ଫୁଲ ଝଖଝାଉଁନିଲା /୦୦ ଜ୍ଞାନଦେଇ ମାଉସୀ ବା ପଥ ଓଗାଳିଲା ।” 
“ମୁଁ ମି କା ମାଣିକରଜ୍ା”” ରେ ଦୂର୍ବଳପଣର ଭୟକୁ ବ୍‌ଥାଦର୍ପ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା 
ପ୍ରତି ବ୍ଯଂଗ ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ଚିତ୍ରକୁ ପ୍ରକଟିତ କରେ । ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନ ବ୍ଯବସ୍ଥାରେ 
ଆଚି ସାଧାରଣ ଲୋକଟେ ମନ୍ତ୍ରୀ ହେଉଛି- ସେ ପୁଣି ପୂର୍ବରୁ କହିରଖୁଚି “ସେ ମନ୍ତ୍ରୀ 
ହବଂ”- ରାଜନୀତିର ଛକା ପନ୍‌ଝା ଭିତରେ ଯେନ ତେନ ପ୍ରକାର ଭୋଟ କିଛି ହସ୍ତଗତ 
କରିବା ବିଦ୍ୟାରେ ସେ ନିପୁଣ । ଏହାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯକରି କବି କହନ୍ତି ନଇରେ ବାଳିଆ ଚହଟିବ 
/ ଡ଼ିମିରି ଫୁଲ ମହକିଦ / କାହାଳୀ ଘଣ୍ଟ ସଜଚାଡ଼ ଭାଇ / ଛକଡ଼ି ପଧାନ ଯାଇଚି କହି । 
ମନ୍ତ୍ରୀ ହେଇ ନେଉଟିବଂ” 

କବି ସୌନତଦାନ୍ୟମିଶ୍ର ଲୋକଗଳ୍ପକୁ ପ୍ରତୀକରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ସଂପର୍କର ସ୍ଵରୂପ ଉନ୍ମୋଚନ 
କରନ୍ତି । ମାଙ୍କନ଼ କୁମ୍ଚଂୀର କଥା”କୁ ନେର ନିବିଡ଼ ପ୍ରେମାନୁଭୂତିର ପରିକନ୍ଧନା କରନ୍ତି, 
ଏତେ ଲୋକଙ୍କ ଭିଚରେ ପ୍ରେମିକ କାହିଁକି ଜଣକୁ ବାଛେ ? ଏଥ୍‌ରେ କି ରହସ୍ୟ ଥାଏ ? 
ପ୍ରେମରେ ଥରେ ମାରିଦେଲେ ଚିର ଦିନ ପାଇଁ ମିଳିଯାଏ - “ଏତେ ପ୍ରାଣୀ ଥାଉଁ ଥାଉଁ 
ମତେ କାହିଁକି ସାଙ୍ଗକଲ କେଚ୍ଜାଣି ? /`× ଥରେ ମାଗିଦେବା ପରେ ସେଟା (କଲିଜା) 
/ ତମର ହୋଇ ରହିଗଲା କାଳକାଳପାଇଁ? ଏହିକବିଙ୍କର ଶଶିଦେଇ କାନ୍ଦ ନାମକରଣଟି 
ଲୋକସ୍ୃତିରେ ଉତ୍ଚୀବିତ ରହିଛି - ଏହାର ବ୍ୟବହାର ଅଧକ ନିବିଡ଼ତାର ଆଭାସ ଦେଇଥାଏ ! 

ଶବ୍ଦ ସହ କବିର ସଂପର୍କକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିବାକୁ ଯାଇ ସୌଭାଗ୍ଯ ମିଶ୍ର ଚିତ୍ରଟିଏ ଦିଅନ୍ତି 
ସାପୁଆ କେଳା ସହ ସାପର ବୂଝାମଣା, ସାପ ତଥାପି ସହିଗ୍ଧ - ““ବାହାଲା ବାହାଲା 
କାଳିନ୍ଦୀ ହୃଦେ ଚାଳୀୟ” । ଏହିଗୀତ ସାପପ୍ରତି ଆହ୍ବାନ-ଂ କେଳା ଡ଼ାକେ, ଠିକ୍‌ ଯେମିତି 
କବି ଆବାହନ କରେ ଶହ୍ଦଙ୍କୁ “ ହୁଏତ ଅବଲୀଳାକ୍ରମେ, ହୁଏତ ସଶଙ୍କ ଚିତ୍ତରେ ! 

କବି ଦୀପକ ମିଶ୍ର ଶବଶଯ୍ୟାର ବିଧ୍‌ ନିର୍ଦେଶ କରନ୍ତି “ପଶ୍ଚିମକୁ ସଜାଡ଼ିରଖ ତାଙ୍କ 
ମୁଣ୍ଡ” (ଧୂଳିର ସିଂହାସନ, ପୃ-୪୫) ଲୋକପ୍ରଚଳିତ ନିୟମର ଅବତାରଣା କରି ପରିବେଶକୁ 
ଆହୁରି ସାନ୍ଦ୍ର କରନ୍ତି । ଲୋକ ସାହିତ୍ୟରେ ବେଳେବେଳେ ଜଡ଼ ଚେତନ ଭଳି ଓ ଚେତନ 
ଜଡ଼ତଭନି ବ୍ୟବହାର କରିଥାଏ । ପାହାଡ଼ କଥା କହେ, ନ୍ତ ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକଟେ ପାଲଟି ଯାଏ, 
ଗଛ ଉଡ଼ି ଉଡ଼ି ଯାଏ, ପକ୍ଷୀ ଓ ମଣିଷ ସାଂଗ ହୋଇ କଥା ହୁଅନ୍ତି । କବି ଦୀପକଙ୍କ 
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କବିତାରେ ଏହିପରି ପ୍ରୟୋଗ ସରସ ଭାବେ ଜୀବନ୍ତ ଥାଏ ଓ ପ୍ରତୀକ ଧର୍ମ ରକ୍ଷା କରେ । 

କବି ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କର “ଶେଷରେ ପ୍ରଦକ୍ଷିଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ / ସାତଥର ଆପଣା 
ଜୁଇକୁ /ଉନ୍ନସ୍ତ କରିବାକୁ ସ୍ଵର୍ଗଦ୍ଧାର” (ଭିତିରି ଚନ୍ଦନ) । ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ଆଚାର ଅନୁସାରେ 
ଶବସଂସ୍କାର କାଳରେ ଶ୍ଵଶାନ ଘାଟରେ ଜୁ୍ ନିଆଁରେ ଲଦିବା ପୂର୍ବରୁ ଶବକୁ ସାତଥର 
ଜୁଇଚାରି ପାଖେ ପ୍ରଦକ୍ଷିଣ କରାଇବାକୁ ହୁଏ - ଏହାଦ୍ଵାରା ପ୍ରାଣଶକ୍ତି ପରିତ୍ୟାଗ କରିଯାଇଥ୍‌ବା 
ଶରୀରକୁ ଚିତାରେ ଲଦ଼ିବା ପୂର୍ବରୁ ଞ୍ଞାତିପରିଜନ ନିଜର ନିର୍ଦୋଷତା ପ୍ରମାଣ କରିଥାନ୍ତି । 
“ଉଠ୍‌ରେ ପୁତାଉଠ୍‌'ର କରୁଣ କାହାଣୀ କେତେ କବିଙ୍କୁ କେତେ ଭାବେ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କରିଛି । 
କାହାଣୀର ମମୀର୍ଥ ସଂପ୍ରସାରିତ ହୋଇଟାଲିଛି - ଆକୁଳତା, ଅସମର୍ଥତା ଓ ନିରାଶା ଯୁଗପତ୍‌ 
ପ୍ରକଟିତ ହୁଏ “ତୃଷାର୍ର କେ ଘୁରିବ୍ରଲେ/ ଜଳଛତ୍ର ଘୁଞ୍‌ ଘୁଞ୍ଚ୍‌ ଯାଏ / ପାଣି ସରିଯାଇଥ୍‌ବା 
/ କିବା ଆସିବାକୁ ଥ୍ବା / କଳର ହୁଟ୍‌ ହଟ୍‌ ଶc୍ଦଭଜି ପେଚା କୁମ୍ଭାଟୁଆ କିମ୍ବା ବଜ୍ରକାପ୍ତା 
7 ମଲାପୁଅକୁ କା'ର ଉଠ୍‌ ବୋଲି / ଡ଼ାକେ କେଉଁ ବଣ ଉହାଡରେ”' (ନୟାଗଡ଼) । 
କାଳିଜାର” ମଧ୍ୟ ଏକ ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଛି । 

କବି ହରପ୍ରସାଦଙ୍କ ରଚନାରେ ପରୀ ଓ ରୂପକଥାର ବାରମ୍ବାର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ । 
ନିତ୍ଯ ପରାଜିତ ମଣିଷର ଭାଗ୍ୟରେ ବା କୃତକର୍ମରେ ବିଜୟର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ନାହିଁ । ରୂପକଥାର 
ରହସ୍ୟକୁ ଟପି ନପାରି ସେ ପୁଣି ପରାଜିତ ହୁଏ - ପରୀଠାରୁ ବିଦାୟ ନେଇଯାଏ । “ବିଜୟ 
/ ଆସନ୍ତାକାଲିର ଶୁଣ୍ଢ ଦେଖାର / ରୂପକଥାର ସୁଡ଼ଙ୍ଗ ଶେଷରେ / ପରୀଠାରୁ ବିଦାୟ 
ନେବା ? (ମନ୍ଧପାଠ ପୃ ୪୨) ଅନ୍ୟତ୍ୟ କାବ୍ୟଚେତନାର ନେପଥ୍ୟରେ ଠିଆହେଇଟି ପରଂପରା 
- ସେ ପରଂପରା ଲୋକ ବିଶ୍ବାସର - ହୁଏତ କବିକଣ୍ଠରେ ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଶ୍ଲେଷ, କାରଣ 
ପରଂପରା ଏଠାରେ ପସ୍ଗୁ । ତା'ର ହାତଗୋଡ଼ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ଦିନଟିକୁ ସାଧାରଣତଃ କାଳିସୀ 
ନାଚରେ ଉପଭୋଗ କରିବାକୁ ହେବ - 

ହାତଗୋଡ଼ ନଥ୍‌ବା ପରଂପରାକୁ 
ଫୁଇ ସିନ୍ଦୁର ଲଗାଇ ନାନା 
ବାଢା ବାଜୁ 
କାଳିସୀ ନାଚୁ 
ଆଦି ଦିନକୂ ଭୋଗ କରିବାର 
ଇଏ ବି ଗୋଟିଏ ଉପାୟ । (ମନ୍ତ୍ରପାଠ ପୃ ୪୦) 

. ଗର୍ଭଗୃହ” ସଂକଳନରେ ଏକ ମୁଗ୍ଧ ସଂପର୍କର ସ୍ଵପ୍ନକ୍ଷମତାକୁ ‘ରୂପକଥା' ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତୀକିତ 
କରିଛନ୍ତି ହରପ୍ରସାଦ । ରୂପକଥା ରହସ୍ଯ ଘନ, ଏଇ ରହସ୍ଯୟଘନ ମୁଗ୍ଧ ସଂପର୍କ ବୃଦିପ୍ରାପ୍ତ 
ହୋଇ ହେଉ - ଏହାର ଶେଷ ` ନ ହେଉ - କବି ଆଶାପୋଷଣ କରନ୍ତି । 

କବି, ନୃସିଂହ ତ୍ରିପାଠୀ 'ନାନାବାଯା ଗୀତ”କୁ ପ୍ରତୀକ କରି ଆସ୍ଥା ଓ ଭରସା 
ହୀନ ବର୍ଭମାନ ସମୟକୁ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି। ଏକ ଜୀବନ ଲୋଭୀ ମଣିଷ ସାମ୍ବାରେ ଆଜି 
ସମୃଦ୍ଧିର ବିଶ୍ଵାସ ପରୀଭୂୃତ ହୋଇଛି । ଅତଏବ ““ଧୋରେ ବାୟା ଧୋ, ଯୋଉ କିଆରୀରେ 
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ଗହଳ ମାଣଶ୍ରିଆ ସେଇ କିଆରୀରେ ଶୋ” '- ଏଥପ୍ରତି କବିଙ୍କ ଅଭିଯୋଗ ˆ ‘ଯୋଉ କିଆରୀରେ 
ଥ୍ବ ଗହଳ ମାଖ୍ଚିଆ, ମୁଁ ଶୋଇବି ସେଇ କିଆରୀରେ”? (ଅକାଳ - ନିଦ୍ରିତ ସନ୍ୟାସ) ! 
ଗହଳ ମାଣ୍ରିଆର ଢିଆରୀ, ସେ ସମୃଦି, ସେ ନିଶ୍ଚିନ୍ତତା କାହିଁ - ସେଇ “ନାନାବାୟାଗୀତଂ 
ବାସ୍ତବାୟିତ ହୋଇ ପାରୁନାହିଁ କାହିଁକି ୨ ରୂପକଥାର ସେଇ ଫରୁଆ ଭିତରେ ଭଅଁର ପରି 
କବିର ଜୀବନ ସତ୍ତା, ଫରୁଆ (କବିତା) ର ରହସ୍ଯ ଭିତରେ ନିହିତ - “କାରଣ ମୋ 
ଜୀବନ ସତ୍ତା ନାଲି ସାଧବ ବୋହୁଟିଏ ପରି / ଅଟକିଯାଇଚି ତୋ ଫରୁଆ ଭିତରେ!” 
(କବିତା - ପର୍ବ) 

କବି ସୌରିନ୍ଦ୍ର ଦାଂପତ୍ଯ ପ୍ରେମର ରହସ୍ଯ, ବିସ୍ୟ, ଶ୍ରଦ୍ଧା ଗଭୀରତା ଓ ବିହ୍ନଳତାକୁ 
ଅଭିବ୍ୟଂଜଢିତ କରନ୍ତି - “ତୁମେ କିଏ ? / ଡ଼ାହାଣୀ ଚିରୁଗୁଣୀ ନା ପିତାଶୁଣୀ / 'ମାଲୁଣୀ 
ବୂତ଼ୀ ବା କେଉଁ ଅସୁରୁଣୀ । ତୁମେ ଆସିବା ଦିନଠୁ ମୋର ଯେମିତି / କ'ଣ ହୋଇଗଲା 
ସବୁ ବଦଳିଗଲା” (କେବେତ କିଛି ଦେଇପାରିନି) । 

ଲକ୍ଷ୍ୟକରିବାର କଥା ଯେ କ୍ରମଶଃ ଲୋଵକଉପାଦାନ ପ୍ରତି ଆଧୁନିକ କବି ଅଧ୍କରୁ 
ଅଧ୍କ ମନୋନିବେଶ କରୁଛି । କଥାଣିର ସାହାଡ଼ାସୁନ୍ଦରୀ ଏକ ରାଜକନ୍ୟା । ସେ ସାହାଡ଼ାଗଛ 
ଭିତରେ ଲୁଚି ରହିଥାଏ । ଏହାଚ୍ ପ୍ରତୀକ ତାନବ ଳେଇ ପ୍ରତିଭା ଶପେଥୀ ନାରୀର ଅନ୍ତନିହିତ 
ସତ୍ତାର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରନ୍ତି । ବହିର୍ତଘତର ସତ୍ତୀ ବିଶ୍ରୀ ସାହାଡ଼ା ଗଛ ଅଥଚ ଅନ୍ତର୍ଗତର 
ସତ୍ତାଟିହିଁ ଉତ୍ସଵ ରାଜକନ୍ୟାଟିଏ - “ମୁଁ ନିନା ଖରାରେ ପୋଡ଼େ / ବଷୀଖାଏ, ଶୀତସହେ 
/ ସାହାଡ଼ା ଗ୍ର ଅପରିକ୍ରନ ଗଣି ଭିତରେ / ଲୁଚି ଥ୍ବା ହେ ସୁନ୍ଦରୀ / ତୋ ଅସ୍ଥିରତାରେ 
ମତେ ଆଉ ବହୋହଇାଇ ଦେ” ନା-” ଶିଷ୍ୁ ସୁଇଭ ସରଳତା ଓ ବ୍ୟଗ୍ରତା ସହ ବୃକ୍ଷଆଉ 
ମଣିଷର ଯେଉଁ ଅ୍ଚିଜ୍ଦ୍ୟ ସଂଯୋଗ ଲୋକଚହ୍ତରେ କୀରିତ, ତାହାକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରନ୍ତି କବି 
- “କରାଇଲି କି ତଢ୍ଚାନହେଲେ / ମାମୁଁ ଘର କଟୂରିରେ ଚୋଟେ ଜାଣିଥାଅ!” (ବୃକ୍ଷର 
ମାୟାରେ - ଳକିନିଷେ ଅକ୍ଷର 

ଲୋକଅମ୍ରଦ ସିଦ୍ଧ ଚ୍ାକ୍ୟବ୍ର ନେଇ ““ଲୋଡକର ଧୀର ପାଣି କାଟୁଚି ପଥର” 
- ଲୁହରେ ପ୍ଯୟ ହୃଦମ୍ତ ପଟି. ଯିଦାର ଏକ ଡରୁଣ ମନୋଜ୍ଞ ଅନୁଭବ ପ୍ରମୂର୍ଘ ହୁଏ 
କବି ପ୍ରମୋଦ ହାତି ରଚନୀରେ ¦ 

ବଗ ଶିଆନନ ରପଟି ସମସ୍ତଙ୍କର ପ୍ରିୟ । ବଗତବଂକଡ଼ା ଗପରେ ଧୂର୍ଷବଗ, ଅତିଚତୁର 
- ସେ ପ୍ରାଣକୁ ରିସ୍ଟନେଇ ହୁଆଖେଳେ - ଅପରକୁ ପ୍ରତାରିତ କରି ସ୍ବାର୍ଥ ସାଧନ କରେ । 
ଆଜି ସମାଜରେ “କଗ ସମାନ ବ୍ୟତ୍ତି ଅପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ । ସେହି ଧୂର୍ର ମଣିଷକୁ କବିଙ୍କ ଚେତାବନୀ - 
ଜିତିଲେ ସ୍ଵାର୍ଥସାଧନ୍‌ ହରିଲେ ମୃତ୍ଯୁ । ଲୋଭୀ, ଚତୁର, ସ୍ବାର୍ଥନିବିଷ୍ଠ ଅଥଚ ବାହାରକୁ 
ଧ୍ୟାନମଗ୍ନ ବ୍ଯକ୍ତି ବଞ୍ାଣିର “ବଗ” ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତୀକିତ । ତାକୁ ରୂପଦିଅନ୍ତି କବି ଆଶୁତୋଷ 
ପରିଡ଼ା - ““ସହଜ୍ଚ ବି ନୁହେଁ / ମାଛ କଙଳ୍କଡ଼ାଙ୍କୁ ଡ଼ାକିନେବା ଜଳରୁ ସ୍ଥଳକୁ / ଗୋଟିଏ 
ପଙ୍କ ପୋଖରୀରୁ / ନୀଜପଦର ସ୍ଥିତିହୀନ ହ୍ରଦକୁ” (ବକଯଥା - ଇପ୍‌ସିତ କ୍ରୋଧ) । 


—~ 


ତଅପୋଇ କାହାଣୀକୁ ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ନେଇ ହୃଷୀକେଶ ମହିକଙ୍କର ˆ ଝିଅ: ଛେଳି 
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ଗୋଠଂ” ବା ଖୁଲଣାସୁନ୍ଦରୀ ସଂପର୍କୀୟ କବିତା ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟମାନସକୁ ଅଧ୍‌କ ନିବିଡ଼ 
ଓ ଆନ୍ତରିକ ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ କରିଥୁଏ । ମାଣିକ ଗଉଡ଼ଣୀ ଉପାଖ୍ଯାନକୁ ନେଇ ସମାଜର 
ଅଭାବୀସ୍ତରର ନାରୀଟିର ଆଧ୍ୟଯାମ୍ଭିକ ସ୍ବପ୍ନକୁ ରୂପ ଦିଅନ୍ତି କବି ଶତୁଗ୍ନ ପାଣ୍ଡବ! ଆଧୁନିକ 
ମଣିଷ ନିଶ୍ଚିନ୍ତ ରହିପାରେ ନାହିଁ- କଥାଟିକୁ ସାରିଦେଇ ପାରେ ନା ସେ ଏତେ ସହଜରେ । 
ଅଥଚ ଜୀବନର ସବ୍ରକଥା ସମାହିତ ହେଇଯିବା କେତେ ଶାନ୍ତିପ୍ରଦ ନହୁଅନ୍ତା ! କଥାଣିର 
କଥକ ପରି କିନ୍ଧୁ ଏଠି “କଥା ସରେ ନାହିଁ କି ଫୁଲ ଗଛ ମରେ ନାହିଁ / ସଂସାର 
ସେମିତି ଠିଆହୁଏ ପିଠିକରି / ତା” ଦରଜ ନେବା ପାଇଁ--”” (କାନ୍ଧ - ଶତ୍ୁଘ୍ନପାଣ୍ଡବ) 

ସଂପର୍କର ବିଶ୍ଵସ୍ତତା ହଠାତ୍‌ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଇଯାଇଚି - ଆତ୍ମୀୟତା ଖୋଜିବାର ସହିଗ୍ଧପଣ 
ଅପସରିଯାଇଚି - “'ଅଗ୍ନାଅଗ୍ରି ବନସ୍ତନ୍େ / ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବାଟବଣାରାଜା ଝିଅ / ହଠାତ୍‌ 
ଚମକି ପଡ଼ି / ସୂତା କେଣ୍ଡାଧରି / ସଳଖ ସଳଖ ବାଟେ /: କ୍ଷତ ବିକ୍ଷତ ଦୂଇଟି ପାଦ 
ଥାପିଦେଲା (ସଂପର୍କ - ଅପଣଶ୍ତୀ ମହାନ୍ତି) 

ଲୋକତର୍୍‌, କଥାଣି, ଲୋକମିଥ୍‌ ଓ ଲୋକଭାଷା ଏବଂ ଛନ୍ଦକୁ ଆତ୍ମୀକରଣ କରି 
ଆଧୁନିକ କବିତାର ବକ୍ତଦ୍ଯୟ ହୋଇଛି ଅଧ୍‌କ ସଂପ୍ରେଷଣକ୍ଷମ, ପରଂପରା ସନ୍ତିକଟ ଓ ସରସ । 
ଉପରୋକ୍ତ ମତେ ପ୍ରଚୂର ବ୍ୟବହାର ବ୍ୟତୀତ ଲୋକଛନ୍ଦ ମଧ୍ୟ କବିତାକୁ ସରସ ଓ ସଂବେଦନଶୀଳ 
କରିପାରିଛି । ପ୍ରକାଶ ଭଂଗୀରେ ସତେଜତା ଓ ନୂତନତ୍ସ ଆଣିଛି । ଲୋକତନ୍ତ୍ର ଛନ୍ଦକୁ ନେଇ 
କବି ରାଜେନ୍ଦ୍ର କହନ୍ତି - “ଦଶ ଜଣ କବିଥ୍‌ଲେ କହି ଆସେ ନାହିଁ। ଦଶଜଣ କବିଥ୍‌ଲେ 
ଗାଇ ଆସେ ନାହିଁ । ଦଶ ଜଣ କବି ଗଲେ , ବିଷମ କଟକ / ଦଶଜଣ କବି ହେଲେ 
ସେଇଠି ଅଟକ”... ““ଚୌକାଠରେ ଚିରକାଳ ପୃ ୧୨) 

ମୃତ୍ୟୁକୁ ପ୍ରଚଳିତ ପ୍ରତୀକ ମଇଁଷି ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶ କରୁଛନ୍ତି କବି ଶରତ ପ୍ରଧାନ 
ଲୋକଗୀତର ଛନ୍ଦରେ - “ଏ ମହିଷି ଲାଂଜପିଟେ ଗା ଗହଲିରେ । ଏ ମହିଷି ଲାଂଜ 
ପିଟେ ସହର ତଳିରେ” (ନଚିକେତାର ସ୍ତବ) ସେହି କବିଙ୍କର “ନର ପଠା କିଆଁ କାନ୍ଦେ 
/ କାହିଁବା ଉତ୍ତର ହତବାକ୍‌ ଢ଼େଉଙ୍କର ନିଦୂଆ ଆଖ୍‌ର...”” ଆବେଗ ଓ ପ୍ରେମର ନିଗୃଢ଼ 
ରହସ୍ଯ ପ୍ରକଟିତ ହୁଏ ଲୋକଛନ୍ଦରେ, ଲୋକ କଥାଣିର ଉପସ୍ଥାପନା ଦ୍ଵାରା - “ସାତତାଳ 
ପାଣିତଳେ ଚଉଦତାଳଜ ପଂକ ଚଉଦଡାଳ ପଙ୍କ ତଳେ ସୁନାର ସିନ୍ଦୁକ / ଫରୁଆ ଗୋଟିଏ 
ଅଛି ସିନ୍ଦୁକ ଭିତର / ତହିଁରେ ବସିଛି କଳା ଘୁମର ଭଅଁର / ଭଅଁରକୁ ଜଗିଅଛି ବୃଢ଼ାଅଜଗର 
/ ରାଜା ଝିଅ ମନଅଛି ଭଅଁର ଭିତର ।”” (ରୂପକଥା - ଗିରିବାଳା ମହାନ୍ତି) ଏହି ଛନ୍ଦର 
ଉଦ୍‌ବର୍ରନ କବିତାକୁ ରହସ୍ୟ ଓ ଆନନ୍ଦରେ ଓତଃପ୍ରୋତ କରିବାରେ ସାହାଯ୍ଯ କରେ । କବି 
ପ୍ରମୋଦ ମହାନ୍ତି ପଣ୍ମିଚେରୀ' କବିତାରେ କହନ୍ତି- ସକାଳ କି ନାନାବାୟା ଗୀତର ସମୁଦ୍ର ! 
ସମୁଦ୍ର କି ବଷ୍ୀର ଚହଲା ନର / ନର କଂଣ ନଲକ୍ଷ୍ମୀମନ୍ତ ମଣିଷର ଲୂହଭର୍ତି ଆଖ୍‌ / 
ଆଖ୍‌ କ'ଣ ଏକ ନୀଳଚନ୍ଦ୍ର ବିନ୍ଦୁ / ଚନ୍ଦ୍ର କ'ଣ ଚନ୍ଦନର ଟିପା ?” 

ଆଧୁନିକ କବିମାନସ ଲୋକଡଉପାଦାନ ପ୍ରତି ଯେ କେତେକାଂଶରେ ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇଛି 
ଉପରେ ତା'ର ଅଳ୍ପ କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ଦିଆଗଲା | ଲୋକତନ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଅନୁଭବସିଦ୍ଧ 
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ମାୟାମୟ ଜଗତ ବିଧ୍ୃତ । ମାଟିର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ନେଇ, ପରଂପରାର ଗ୍ରଜ୍ଥି ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇ 
ତାହା ଆକର୍ଷଣୀୟ । ଏହି ବିସ୍ତୃତ ଜଗତର ସମ୍ଭାବନା ମଧ୍ୟ ପ୍ରସାରଣଶୀଳ । ପୁନଶ୍ଚ, ସ୍ଵରଚିତ 
କବିତା ପାଠକର ହୃଦୟର ଧନହେଉ” ପାଠକ ତାକୁ ମୁଖସ୍ଥ କରୁ, ବାରମ୍ବାର ମନେ ପକାଉ 
ଓ ସେ କବିତା ଯୁଗ ଯୁଗକୁ ବଂଚିରହୁ - କବି ମାତ୍ରେ ଏହା ଆଶା କରନ୍ତି । ଲୋକସାହିତ୍ଯର 
ସ୍ରଷ୍ଟାଗଣ : ଲୋକଚିଭକୁ ଜୟକରି ପ୍ରକୃତପକ୍ଷେ ଦୀର୍ଘ ଜୀବନ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଫେସର 
ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ କହନ୍ତି”? ' ସାହିତ୍ୟର ଯେଉଁ ଚିରନ୍ତନତ୍ସକୂ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟିକ ମାନେ ପ୍ରାଣାନ୍ତକ 
ହୋଇ ଖୋଜନ୍ତି, ତାହାକୁ ଅବଲ୍ୀଳାକ୍ରମେ ଅର୍ଜ୍ଜନ କରିଛନ୍ତି ଗୀ ଭୂଇର ଲୋକଶିଳ୍ଜୀଗଣ ।” 
ଏହାସନ୍ତ୍ରେ ଆମେ ଦେଖ୍ବା ଯେ ଆଧୁନିକ କବି ଏହି ସମ୍ଭାବନାକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଭାବେ ଆବିଷ୍କାର 
କରିପାରିନାହିଁ । କାରଣ, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବି ଏତେ ଭାବରେ ହତାଶା ଓ ଏକାକୀତ୍ସ 
ବୋଧ ଭୋଗ କରୁଛି ଯେ, ସେ ବର୍ଭମାନଠାରୁ ଓ ଅତୀତଠାରୁ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ହୋଇ ପଡୁଛି । 
ତେଣୁ ପରଂପରାବୋଧ ଓ ଲୋକଏତିହ୍ୟ ସହ ସଂଯୋଗ ଯେତେ ନିବିଡ଼ ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ, 
ସେତେ ନିବିଡ଼ ଓ ନିକଟ ସଂପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇପାରୁନାହିଁ । ଫଳତଃ କବିର ନିଜ ଚେତନା 
ଯେ ଏକ ପ୍ରବହମାନ ଧାରାରେ ଗତିଶୀଜ - ଏହା ହୃଦଯଙ୍ଗମ କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ବାଧା 
ଉପୁଜୁଛି । ତଥାପି ବିଗତ ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧିର କବିତାରେ ଲୋକ ଉପାଦାନର ସତେଜ ଓ ଅର୍ଥମୟ 
ବ୍ଯବହାର କବିମାନଙ୍କୁ ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍‌କ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରୁଥ୍‌ବାର ପ୍ରତୀତ ହୁଏ । ବସ୍ତୁତଃ 
ଆଧୁନିକ କବିର ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସାକୁ ତୀବ୍ର ତୀକ୍ଷ୍ମ ତଥା ରହସ୍ଯ ଓ ଆନନ୍ଦଘନ କରିବା 
ଦିଗରେ ଲୋକ ଉପାଦାନର ଭୂମିକା ସ୍ଵୀକାର ଯୋଗ୍ୟ । QQ 


± ବି - ୧୪, ବାଣୀବିହାର 
ଭୁବନେଶ୍ବର - ୪ 
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ଗାଥା କବିତାର ` ଉପରି ଓ ବିକାଶ 
@ ଅଧ୍ୟାପକ ବିଭୁଦତ୍ତ ମିଶ୍ର 


ଗାଥା କବିତାର ଉପ୍ପରିସ୍ଥଳ ଲୋକସାହିତ୍ଯ। ଏହା ଲୋକଗାଥା। ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ 
ଏକପ୍ରକାର ଚଳଣୀରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ସାମୂହିକ ଜୀବନଧାରାରୁ ଏହାର ଉତ୍ପରି। ଏହାକ୍ର ଗ୍ରାମ୍ୟଗୀତ, 
ନୃତ୍ୟଗୀତ, ଆଖ୍ଯାନଗୀତ, ବୀରଗାଥା ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ନାମରେ ନାମିତ କରିବାର ଦେଖାଯାଏ । 
କିନ୍ତ ଏଥୁ ମଧ୍ଯରୁ କୌଣସିଟି ସ୍ଵୟଂ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅର୍ଥ ଦ୍ୟଯୋତକ ନୃହେଁ। 
ଏ ସମସ୍ତର ସମନମୟ ହିଁ ଗାଥା କବିତା । 

ପ୍ରସିଵ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ଯିକ ୪.୬ କେର୍‌ଙ୍କ ମତ ଅନୁସାରେ ଗାଥା କବିତା 
(Ballad) ହେଉଛି ଏକ କଥାମତ୍ମକ ଗୀତିକାବ୍ୟ, ଯାହାର ଉତ୍ପରି ଓ ବିକାଶସ୍ଥଳ ହେଲା ଲୋକକଣ୍ଠ। 
ଏହା . ଗୀତାମ୍କତା ଓ କଥାତ୍ମକତାର ଏକ ମଧୂର ସମନ୍ମୟ। ଏହା ମୌଖ୍‌କ ଭାବରେ, 
ପୂରୁଖାନୁକ୍ରମେ ଗତି କରି ଚାଲେ। Jଧଠନh୩ 7. ସିପ୍ଲେଙ୍କ ମତାନୁସାରେ ବବ୍ଯାଲାଡ଼୍‌ 
ଶହ ପ୍ରାୟତଃ ତିନୋଟି ଅର୍ଥରେ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଥାଏ। ସାହିତ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା କଥାତ୍ମକ 
ଓ ଗୀତାମତ୍ମକ କାବ୍ୟ ସାଧାରଣ ଅର୍ଥରେ ଏହା ହେଉଛି ବ୍ଯକ୍ତିର ଭାବାତ୍ମକ ସଭାକୁ 
ସ୍ପର୍ଶ କରୁଥ୍ବା କୌଣସି ଏକ ଲଘୂଗୀତ। ସଙ୍ଗୀତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ନୃତ୍ଯ ବାଦ୍ଯ ସହିତ 
ସମବେତ ଓ ସମ୍ମିଳିତ ଭାବରେ ଗାନ ହେବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଏକ ଗୀତକୁ ବୁଝାଇଥାଏ । 
ଯଦିଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯରେ ବିଭିନ୍ନ ଅର୍ଥରେ ବ୍ଯାଲାଡ଼୍‌ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ, ତଥାପି ସାହିତ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ୪.୬୭. କେରଙ୍କ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଅଧ୍କ ଯଥ ” 
ଓ ଯୁସ୍ତିୟୁସ୍ତ ମନେହୁଏ । ଏହା ଲୋକକଣ୍ଡରେ : ନିର୍ମିତ, - ବିକଶିତ, ଓ ଏଥ୍‌ରେ ଛନ୍ଦୋନ 
କଥା ବା କାହାଣୀର ବିକାଶ ଘଟିଥାଏ। 

ଏହି ଲୋକଗାଥା ମାନବ ସମାଜର ଆଦିମ ସାହିତ୍ଯୁକ ସ୍ଵରୂପ। ଆଦିମ ମନୁଷ୍ଯ 
ଗୋଷ୍ଠୀବନଦ୍ଧ ' ଭାବରେ ଏକ ସଂଘବଦ୍ଧ ସାମୂହିକ ଜୀବନ ଯାପନ କରୁଥୁଲା। ଦେବଦେବୀମାନଙ୍କର 
ପୂଜାପାର୍ବଣ, ପୂର୍ବପୂରୁଷମାନଙ୍କର ସ୍ଵରଣ ବା ଶ୍ରଦ୍ଧା ଜ୍ଞାପନନ କୌଣସି ବିବାହ ବା ମୃତ୍ୟୁ 
ଆଦି ସମାଜିକ ଉତ୍ସବ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ, ସେ ତାହାର କଳ୍ପନା ଓ ଚିନ୍ତାକୁ ସାମୂହିକ ଭାବରେ 
ନୃତ୍ୟଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍‌ଲା। ଏହି ଘଟଣା ସଂପର୍କିତ ଆଖ୍ୟାନ-ସଂପନ୍ନ ନୃତ୍ୟଗାଁତହିଁ 


ଲୋକ଼: - ଗାଆର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ସ୍ଵରୂପ | 
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ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ସମାଜ ଧୀରେ ଧୀରେ ବାୟକ୍ତିସର୍ବସ୍ଥ ବା ଆମତ୍ମ¦କୈନ୍ଦ୍ରିକ ହୋଇଉଠିଲା ! 
ସାମୂହିକ ସମାଜର ଯୌଥ ଜୀବନଧାରା ପରିବର୍ରେ ବ୍ଯକ୍ତି ସ୍ଵାଚନ୍ତ୍ଯ ସଂପନ୍ନ ପାରିବାରିକ 
ଜୀବନର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଘଟିଲା। ବ୍ଯକ୍ତି ଭାବନାର ସ୍ଵାଧୀନ ବିକାଶ ଫଳରେ ସଂଗୀତ, 
ନୃତ୍ୟ ଏବଂ କାବ୍ୟ ପରସ୍ପରଠାରୁ କ୍ରମଶଃ ବିଚ୍ଦିନ ହୋଇଗଲେ। ସମବେତ ନୃତ୍ୟଗୀତରେ 
ପ୍ରଥମେ ସମସ୍ତେ ଏକ ସମୟରେ ନୃତ୍ୟ ଓ ଗାନ କରୁୂଥ୍‌ଲେ। କିନ୍ତୁ ପରେ ଜନୈକ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଆଗ୍ରଆ ହୋଇ ନାଚିବା ଓ ଗାଇବାକୁ ଆରସ୍ଚ କଲା ଓ ଅନ୍ୟମାନେ ତାହାର 
ଅନୁସରଣ କଲେ। ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରତିଭାଧର ଓ ସୃତିଶକ୍ତି ସଂପନ୍ନ ବ୍ଯକ୍ତିମାନେ ନୃତ୍ୟ, ସଂଗୀତ 
ଓ ଆଖ୍ଯାନର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୂପ ନିର୍ଣୟ କଲେ। ପରିଣାମରେ ସାମୂହିକ ନୃତ୍ଯ-ଗୀତରୁ 
କ୍ରମଶଃ ନୃତ୍ୟ, ସଂଗୀତ ଓ କାବ୍ଯର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିକାଶ ସାଧ୍ତ ହେଲା। ପ୍ରତ୍ଯେକ ଧାରାର 
ବିକାଶ ସ୍କାଧୀନ ଓ ନିରପେକ୍ଷ ହୋଇଉଠିଲା। ଗାଥାକାରମାନେ ଆଗୁଆ ହୋଇ ଉଠିବା 
ଫଳରେ କବି, ଚାରଣ, ସୂତ, ମାଗଧ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ପେଶାଗତ ଓ ଜାତିଗତ ବିକାଶ 
ହେଲା। ସେମାନଙ୍କର ପେଶା ହେଲା ଗୀତ ରଚନା, ତାହାର ଗାନ, ପ୍ରସାର ଓ ପ୍ରଚାର। 
ପୁରାଣ, ମହାଭାରତ ପ୍ରଭୃତି ଏହି ପ୍ରଚନିତ ଲୋକଗାଥାର ଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟିକ ରୂପ । ( ୧) 

ପ୍ରାଚୀନ କାଳର ଲୋକଗାଥା ଥୁଲା ନିତ୍ଯପରିବର୍ରନଶୀଳ। କଣ୍ଠରୁ କଣ୍ଠକୁ ଓ ସୃତ଼ିରୁ 
ସୁତିକୁ ଗତି କରିବା ଫଳରେ ଏହା ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ ଜୀବନ, ରୀତିନୀତି, ଲୋକଚରିଡ଼ 
ଓ ଘଟଣା ସହିତ ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ଥୁଲା ଓ ତଦନୁଯାୟୀ ପରିବରିତ, 'ପରିବର୍ଵିତ, 
ଓ ବିବରିତ ହେଉଥ୍‌ଲା। ଏହା ଥୁଲା ପ୍ରାଣୋଛ୍ବାସରେ ପରିପୂର୍ଣ ଜଢୀବନୀଶକ୍ଥି ସଂପନ୍ନ, 
ସଦାଟଞ୍ଚଳ, ଗତିଶୀଳ ଏକ ଧାରା। କିନ୍ତୁ ପରବର୍ରଗୀ କାଳରେ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ସମାଜିକ 
ଜୀବନର ଅବସାନ ଘଟି, ବ୍ଯକ୍ତି ବିଶେଷର ବିକାଶ ଘଟିଲା। କବି, ଚାରଣ, ମାଗଧ 
ପ୍ରଭୃତି ସାହିତ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଗୁଆ ହୋଇ ବାହାରିଲେ । ସାହିତ୍ଯ ବ୍ଯକ୍ତି ବିଶେଷର କୃତିତ୍ର 
ରୂପେ ପରିଗଣିତ ହେଲା। ଫଳରେ ଏହା ଆଉ ସମାଜର ସମୃହ ସଂପରି ହୋଇ ରହିଲା 
ନାହିଁ। ସାମୂହିକ ଲୋକଗାଆ ଗୀତିକା ପରିବର୍ଗେ ବ୍ଯକ୍ି ବିଶେଷଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟ ଗାଥା 
କିବିତାର ଆବିର୍ଭାବ ହେଲା । 

ଲୋକଗାଥାର ଉପ୍ପରି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବହୁ ବିବଦମାନ ମତ ପରିଦୂଷ୍ଟଂହୁଏ । ଗବେଷକ 
ପଶ୍ଡିତ ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ସଂପର୍ଚରେ ତୀବ୍ର ମତଭେଦ ରହିଛି। କେତେକ ଏହାକୁ 
ନିଦଦଷ୍ଠ ବ୍ଯକ୍ତି ବିଶେଷଙ୍କ ରଚନା ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କଲାବେଳେ, କେତେକ ଏହାକୁ ଏକାଧ୍‌କ 
ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ସୀମୂହିକ ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି। ଏହି ସଂପର୍କରେ ମୂଖ୍ୟତଃ ନିମ୍ମୋକ୍ତ ତିନିପ୍ରକାର 
ମତ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
୧- ଲୋଜ ନିର୍ମିତବାଦ ବା ସିଦ୍ଧାନ୍ଂସମୁଦାୟ ବାଦ (Comnmtuna! School) 

0୯୦୬ mm ଏହି ମତବାଦର ପ୍ରବର୍ଭକ ! ତାଙ୍କ ମତରେ ର୍ଲୋକଗାଥାର ବିକାଶ କୌଣସି 

ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷ ଦ୍ଵାରା ହୋଇନାହିଁ । ସାମଜିକ ଉତ୍ସବ ଆଦିର ନୂତ୍ଯ ଗୀତଭରା ଉନ୍ମାଦନା 
ଓ ଆବେଗ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ଲୋକଗାଥା ଗୀତିକା ସମୃହ ଭାବରେ ରଚିତ . ହୋଇଥ୍‌ଲା। 
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ଜଣେ ବ୍ଯକ୍ତି ଗୋଟିଏ ପଦରଚନା କଲା ପରେ ଅନ୍ଯ ଜଣେ ତହିଁରେ ଆଉ ଏକ 
ପଦ ଯୋଗକରେ। ଏହିଭଳି ସମ୍ମିଳିତ, ସମଷ୍ଚିଗତ ପ୍ରୟାସରୁ ଗାଥାର ସୃଷ୍ଟି। ଏହା ଅପୌରୂଷେୟ 
କାବ୍ୟ। ମଣିଷର ଭାଷା, ବିଭିନ୍ନ ପୌରାଣିକ ବିଶ୍ଵାସ, ନୀତିଶାସ୍ତ୍ର ଓ ବିବିଧ ରୀତିନୀତି 
ଭଳି ଲୋକଗାଥାର ବିକାଶ କ୍ରିୟା ମଧ୍ଯ ରହସ୍ଯମୟ। ଏହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ସାମାଜିକ 
ଓ ସାମୂହିକ । ଆମେରିକାର ପଶ୍ତିତ ୮.8.ଓଧ୩mmere ଏବଂ ଉଓ.L.K୮ପେତରଃ ମଧ୍ଯ ଏହି 
ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ମତବାଦର ପ୍ରବକ୍ତା ଓ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ। 

୨- ବ୍ୟର୍ତି ନିର୍ମିତ ବାଦ (Individual Authorship) 

Bishop Thomas Percy ଓ A.W. .Schlege!l ପ୍ରଭୃତି ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ମତରେ 
ଲୋକଗାୀଥା ଗୀତିକା କୌଣସି ନା କୌଣସି ବ୍ଯକ୍ତି ବିଶେଷ ବା କବିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ। 
ପୂରା ସମାଜ ବା ଗୋଷ୍ଠୀଦ୍ଧାରା କାବ୍ଯରଚନା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ W.J.Courthope ଓ 
Andrew Lang ପ୍ରଭୁତି ଇଂରାଜୀ ସମାଲୋଚକ ବୃନ୍ଦ ମଧ୍ୟ ଗୀମ୍‌ଙ୍କ ପ୍ରବରିତ ସମଷ୍ଷିବାଦୀ 
ବା ଜନତାବାଦୀ ମତର ତୀବ୍ର ବିରୋଧୀ । ସେମାନଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରତ୍ଯେକ ବ୍ୟାଲାଡ଼୍‌ ବ୍ଯକ୍ତି 
ବିଶେଷର ସୃଷ୍ଟି। ସେ ଯେ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଜଣେ ଲୋକ ଗାୟକ (Folk-Singer) 
ତାହା ମଧ୍ଯ  ନୁହେଁ। ହୋମରଙ୍କ ଇଲିୟାଡ଼' ଓ ଓଡ଼େଶି” ପରି ଏହି ଗାଥା କବିତା 
ଗୁଡ଼ିକ ଏକକ ଉଦ୍ଯମ ପ୍ରସୂତ। ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ ଏହାର ପ୍ରସାର ଓ ପ୍ରଚାର ଘଗଟିଛି। 
କିନ୍ତ ଦୀର୍ଘ ସମୟର ବ୍ଯବଧାନ ଫଳରେ ଏହି ଲେଖକମାନଙ୍କର ନାମ ବିସ୍ୃତ ଓ ନୂପ୍ତ। 
କାଳକ୍ରମେ ଏହା ଉପରେ ସମାଜର ସମୂହ ଅଧ୍‌କାର ସାବ୍ଯସ୍ତ ହୋଇଅଛି । Bishop 
ercyଙ୍କ ମତରେ ବିଭିନ୍ନ ଚାରଣ କବି ବା ଜନପଦ ଗାୟକମାନଙ୍କ ଦାରା ଏହା ଗାଥା-ଗୀତିକାର 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ। ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଓ ବ୍ୟାପକ ପ୍ରସାର ମଧ୍ଯରେ 
ଲେଖକ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ଓ ବିସୁତ଼ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି, ଏବଂ ଏହା ସମାଜିକ ସଂପରିରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଅଛି। 

୩- ବ୍ୟନ୍ତିଚୃହୀନ ବ୍ୟଭ୍ରିବାଦ ଵା ବିକାଶବାଦ : (Communal Recreation Theory) 
ବହୁ ମତରେ ଏହା ସ୍ଵୀକୃତ ଯେ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲୋକଗାଥା ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷର ରଚନା କିନ୍ତୁ 
ଏହି ଘଟଣା ବିଶେଷ କିଛି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ। କାରଣ ଏହି ଗାଥା-ଗୀତ ସବୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ନୈର୍ବ୍ୟନ୍ତିକ । ଗାୟକ ବା କବି ଏହି ସବ୍ର ଗାଥା-ଗୀତିକାରେ ନିଜ ବ୍ଯଗ୍ରିଗତ ଚିନ୍ତା, 
ଚେତନା ବା ଭାବଧାରାର ପରିପ୍ରକାଶ କରେ ନାହିଁ। ସେ ସାଧାରଣ ଆଶା ଆକାହ୍ନୀ 
ଓ ଭାବନା କଳ୍ଥନାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥାଏ। ସେ ସମାଜର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ବା ମୂଖପାତ୍ର ରୂପେ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରେ। ତାର ବ୍ଯକ୍ଥିତ୍ର ଏଠାରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁପସ୍ଥିତ। ଏହି ଗୀତ ଲୋକସମାଜ 
ଦ୍ବାରା ଗୃହୀତ ହୋଇ ପ୍ରାରମ୍ଭରିକ ଧାରାରେ ପଡ଼ି ଏକ ସାମୂହିକ ସୃଷ୍ଟିରେ ପରିଣତ 
ନ ହେଲା ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ  ଲୋଳଗାଥା ଗୀତିକା ବା ବ୍ୟାଲାତ୍‌ ପଦବାଚ୍ୟ ହୋଇ ପାରେ ନାହିଁ 
ତେଣୁ ୮୦୮ ୮.J.hiଏ ଏବଂ ଆମେରିକୀୟ ପଶ୍ଚିତ ଅhillips Barry ଓ G.J.Gerouldଙ୍କ 
ମତରେ ମୌଳିକ ଅବସ୍ଥାରେ ଲୋକଗାଥା ବ୍ଯକ୍ରିଗତ ସୃଷ୍ଟି ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା କାଳକ୍ରମେ 
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ଏହା ବିକଶିତ ଓ ବିବରିତ ହୋଇ ଏକ ସାମୂହିକ ତଥା ସମାଜିକ ସୃଷ୍ଟିରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଥାଏ । (୨) ଯେପରି ନଦୀ ସ୍ରୋତରେ ଆନୀତ ଅସମ ପଅରଖଣ୍ଡ। ନାନା ଘର୍ଷଣ 
ଓ କର୍ଷଣ ମଧ୍ୟରେ ସ୍ମିଗ୍ଧ ସୁନ୍ଦର ଉପଳରେ ପରିଣତ ହୋଇଥାଏ, ସେହିପରି ଲୋକଗାଥଆଗୀତିକା 
କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ, କୌଣସି ପ୍ରକାରେ, କୌଣସି . ବ୍ଯକ୍ତି ବିଶେଷଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଠ ହୋଇ, 
ଲୋକକଣ୍ଠରୁ ଲୋକକଣ୍ଠକୁ ଗତି କରି ପରମ୍ପରା ଓ ପରିବେଶ ସହ ନିଜକୁ ମିଶାଇ 
ଦେଇ କ୍ରମଶଃ ମାଜିତ, ପରିବଧିତ ଓ ବିକଶିତ ହୋଇଥାଏ । 

ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଏହାହିଁ ସତ୍ଯ ଯେ୍‌ ଏ ସମସ୍ତ ମତବାଦର ସମନ୍ୟ 
ଲୋକଗାଥାରେ ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥାଏ। ଗାଁ ଗହଳର ସରଳ ଅଶିକ୍ଷିତ ଲୋକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ହିଁ ଏହି ଲୋକଗାଥାଗୀତିକାର ପ୍ରସାର ପ୍ରଚାର ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ। ଶିକ୍ଷା ଓ ଆଧୁନିକ 
ସଭ୍ୟତାର ବ୍ଯାପ୍ତି ଫଳରେ ଲୋକଗାଥା ଗୀତିକାର ମହତ କ୍ରମଶଃ କ୍ଷୁଣ୍ଡ ଓ ବାଧାପ୍ରାପ୍ତ 
ହୋଇଛି। ସମାଜଚତାର୍ବିକ ଅଧ୍ୟୟନ ବା ନୃତତ୍ତ୍ର ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଗବେଷଣା ଓ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ଯର 
ସଂରକ୍ଷଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହି ଲୋକଗାଥା ସମୂହର ସଂଗ୍ରହ ଓ ପ୍ରକାଶନ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଯମ 
ହେଉଛି। 

ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ଯରେ ବ୍ଯାଳାଡ଼ୁର ଉତ୍ପରି କାଳ ଓ ବିକାଶ ଧାରା ସଂପର୍କର 
ତୀବ୍ର ମତଦ୍ଦୈଧ ଥୁଲେ ମଧ୍ୟ ଏହି କାବ୍ୟ ରୂପର ପ୍ରଟୀନତା ତଥା ଲୋକପ୍ରିୟତା ସର୍ବତୋଭାବେ 
ସ୍ପୀକୃତ। ହାର୍ଭାଡ଼୍‌ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ଅଧ୍ୟାପକ .J.ମା[ଏ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ପାରମ୍ପାରିକ ଲୋକଗାଥୀର 
ଫraditional Folk Balad) ଏକ ସଂକଳନ ଉନବିଂଶ ଶତାହ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗରେ 
(୧୮୮୩-୧୮୯୮) ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି। ଏଥ୍‌ରେ ୩୦୫ ଗୋଟି ପ୍ରାଚୀନ ଗାଥାକବିତା 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ। ଏହି ‘English and $ otish Popular Balad’ ସଙ୍କଳନରୁ 
ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ବିପୂଳ ବିକାଶ ଓ ପ୍ରସାର ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ` କରିହୁଏ । 
ତାହାପୂର୍ବରୁ Bishop Percy Gଂ “Reliques of Ancient Poetry” (୧୭୬୫) 
ଓ ତତ୍‌ ପରବର୍ଷୀ ୮ Walter Scot ଙ୍କ Bଠାପ୮ Minstrelsy” ସଙ୍କଳନରୁ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରାଚୀନ- ଇଉରୋପୀୟ ପାରମ୍ପରିକ- ଲୋକଗାଥାର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଓ କୃତିତ୍ଵ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥାଏ। 
ଯଦିଓ ଅଧୁକାଂଶ ଇଂରାଜୀ ବ୍ଯାଲାଡ଼୍‌ର ସୃଷ୍ଟିକାଳ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାହୀ ଓ ତତ୍‌ପରବର୍ରୀ 
ଯୁଗ, ତଥାପି ରବଵିନ୍‌ହୁଡ଼ ସଂପର୍କୀୟ ଲୋକଗାଥା ଅଧ୍କ ପୁରାତନ ଓ ପୂର୍ବବର୍ରୀ 

Bishop Percyଙ୍କ ବ୍ୟାଲାଡ଼ୁ ସଂକଳନ ସଂଗୃହୀତ, ହୋଇ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା ପରେ 
ଏହାର ସ୍ଵଭାବ ସରଳ ଶୈଳୀ, ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ସହଜ ଜନପ୍ରିୟତା ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କର 
ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କଲା। ତହିଁରୁ ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କରି ଅନେକ : ନୂତନ କବି ବ୍ଯାଲାଡ଼୍‌ 
ରଚନାରେ ମନୋନିବେଶ କଲେ। କିନ୍ତୁ ତହିଁରେ ଲୋକଗାଥାର ଆଦିମ ଜାଙ୍ଗଳିକ ବିଶେଷତ୍ଵ 
ଓ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିବର୍ରଭେ ଅନୁକରଣ ପ୍ରବୃରି ଓ ଇଚ୍ଛାକୃତ କୃତ୍ରିମ ସାହିତ୍ଯସୃଷ୍ଟିର 
ଗତାନୁଗତିକ ଧାରା ପ୍ରକଟିତ ହେଲା। ଏହା ଲୋଚଜ୍କଗାଥାର ସ୍ଵଭାବ ସରଳତା ହରାଇ 
କୃତ୍ରିମ ତଥା ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ହୋଇଉଠିଲା ! ଏହାକୁ ୮୦୯ ଏ ଞଥାତଓ କୁହାଯାଏ । 
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ଷୋଡ଼ଶ ଶତାହୀରୁ ପ୍ରାୟ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାହୀର ଶେଷଭାଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ‘ବ୍ରଡ଼ସାଇଡ଼ସ୍‌' ନାମକ 
ଏକ ପ୍ରକାର ପରଦା ବା ହ୍ୟାଣ୍ଡବିଲ୍‌ ଉପରେ ଛପାଯାଇ ଏହି ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଅତି ଅଳ୍ପଦାମ୍‌ରେ 
ବିକି ହେଉଥ୍ଲା। ଖବରକାଗଜର ପ୍ରଚଳନ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଚଳିତ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟକର 
ବିବରଣୀ, ରାଜନୈତିକ ବିଷୟ ଆଦି ଏଥ୍‌ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହେଉଥ୍‌ଲା। ଏଣୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ଏକଦା 
ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ପ୍ରୟୋଜ୍ଚନୀୟତା ସାଧନ କରୁଥଲା ! ତେଣୁ ଏହାକୁ 5 Ballads ( ରାଜପଥର 
ଗାଥାକବିତା ) ନାମରେ ମଧ୍ୟ ଅଭିହିତ କରାଯାଇଥାଏ । 

ଲୌକିକ ଗାଥା କବିତାର ରୋମାଣ୍ଟିକ ତ୍ତ, ସହଚ୍ଚ ଭାବାବେଗ ସାଧାସିଧା ସାବଲୀଳ 
ଶୈଳୀର ଜନପ୍ରିୟତାରେ ପ୍ରଭାବିତ ଓ ପ୍ରେରିତ ହୋଇ, ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଦରବାରୀ 
ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟକ୍ତିବର୍ଗ ଏହି ଶୈଳୀରେ ବିଭିନ୍ନ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ମୂଳକ, ଏତିହାସିକ, ଧର୍ମଭାବନାପୂର୍ଣ୍ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ବା ଦୁଃସାହସିକ ବୀରତ୍ସ ସମ୍ବଳିତ କଥାବସ୍ତ ଅବଲମ୍ବନରେ, କବିତା ରଚନା 
କଲେ। ଏହାକୁ ଦରବାରୀ ଗାଥା କବିତା (Court Ballad or Minstrel Ballad) 
କୂହାଯାଏ। ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ କବିମାନଙ୍କ କୃତ ଏ ଧରଣର କବିତା ସାହିତ୍ଯୁକ ଗାଥା 
କବିତା ବା (Lay Ballad) ନାମରେ ପରିଚିତ! ଇଂରେଜୀ ସାହିତ୍ୟର ସୂପ୍ରସିଦ୍ 
କବି ଠିଠା୮ାଏଠୁଃ ଙ୍କ ଲିଖ୍ତ ‘Rhyme of the Ancient mariner’, Sir Walter 
Sot ଙ ‘Lichinbar Keats 'a 8eାa Dams Sans Mercio’ ପ୍ରଭୃତି ଉତ୍କଷ୍ଠ ତଥା 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ସାହିତ୍ୟିକ ଗାଥାକବିତାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ। Wordsworth, Coleridge ପ୍ରଭୃତି ବିଶିଷ୍ଠ 
କବିଗଣ ଲୋକଗାଥାର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦତାବାଦୀ ତତ୍ଵ୍‌ରେ ଏଭଳି ମୁଗ୍ଧ ଓ ଅଭିଭୂତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ଯେ ସେମାନେ ସ୍ଵପ୍ରବରିତ ନୂତନ ତଥା ସ୍ଵହ୍ଛନ୍ଦଂସାବଲୀଳ ଶୈଳୀସଂପନ୍ନ ଗୀତ ସଂଗ୍ରହକୁ 
(Lyrical Ballads) ପ୍ରଗୀତାତ୍ମକ ଗାଥାକବିତା ସଂଞ୍ଞାରେ ଅଭିହିତ କରିଯାଇଛନ୍ତି। ଏହି କବିତା 
ଗୁଡ଼ିକ ଗୀତଧର୍ମୀ ସତ୍ୟ କିନ୍ଧୁ ଏହା ଲୋକଗାଥା ପଦବାଚ୍ୟ ନୁହେଁ। 
ସାହିତ୍ୟିକ ଗାଥା କବିତା: 
ଯେତେବେଳେ ଲୌକିକ ଗାଥାଜବିତା ବ୍ଯକ୍ତି ବିଶେଷ ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, ଏବଂ 
ଏଥୁରୁ ସାମୂହିକତା ଲୋପ ପାଇଲା; ସେ ସମୟରେ ଏହା ସାହିତ୍ୟିକ ଗାଥା କବିତା 
ନାମରେ ପରିଚିତ ହେଲା। ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । (କ) ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ 
ରାଜାଶଷ୍ରିତ ଚାରଣ ବା ଭାଟ ମାନଙ୍କ ଦାରା ରଚିତ କବିତା (ଖ) ମଧ୍ଯଯୂଗୀୟ ଲୋକାଷ୍ରିତ 
ବା ଧର୍ମାଶ୍ରିତ ବିଭିନ୍ନ ବୈଷ୍ଣବ, ସନ୍ଯାସୀ, ଭକ୍ତ, ପ୍ରଚାରକମାନଙ୍କ ଦାରା ରଚିତ କବିତା 
(ଗ) ରୋମାଣ୍ଟିକ ନବ-ଯୁଗର ପ୍ରାରମ୍ଭ କାଳରେ ଆଧୁନିକ କବିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ 
କବିତା । 

(କ) ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସମାଜଥୁଲା ସାମନ୍ତବାଦୀ। ରାଜା ଜମିଦାରମାନେ ସମସ୍ତେ 
ସୁଖ, ସୌଭାଗ୍ୟ ଓ. ପ୍ରତିପତ୍ତି ଭୋଗ କରୁଥ୍‌୍ଲେ। ସେମାନଙ୍କର . ଛଡ଼ଛାୟା ତଳେ ସାହିତ୍ଯ, 
ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାମଜିକ ରୀତିନୀତିର ବିକାଶ ଘଟୁଥ୍‌ଲା। ମଧ୍ଯବର୍ରୀ କାଳୀନ ଦରବାରୀ 
କବିମାନେ ସେମାନଙ୍କର ଆଶ୍ରୟଦାତା ତଥା ଅନ୍ତଦାତା ରାଜା ଓ ଜମିଦାରମାନଙ୍କର ଗୁଣ 
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ଓ ଗୌରବ ଗାନ କରୁଥ୍‌ଲେ। ରାଜପରିବାରର ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ, ବଂଶମର୍ଯ୍ୟଦା, 
ପୂର୍ବପୁରୁଷମାନଙ୍କର କୀରିରାଜି, ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ଗୌରବୋଦ୍ଦୀପକ ତଥା ମହିମାବ୍ୟଞ୍ଜକ ଘଟଣାବଳୀ 
ଅଵଲମ୍ବନରେ କାବ୍ଯ କବିତା ରଚନା କରି ଗାନ କରୁଥ୍‌ଲେ। ଏହି କବିତା ଗୁଡ଼ିକରେ 
ଲୋକଗୀଥାର ଜନପ୍ରିୟ ଶୈଳୀ ଅବଲମ୍ଭିତ ହେଉଥ୍‌ଲା। ରାଜ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଓ ଶୈଳୀର 
ଜନପ୍ରିୟତା ବଳରେ ଏହି ଗୀତ ଗୂଡ଼ିକ ଅନାୟାସରେ ଜନସମାଜରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇ 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜ୍ଚନ କରୁଥ୍ଲା। ଫଳରେ ଏହା କାଳକ୍ରମେ ସାମୂହିକ ସମ୍ପରିରେ ପରିଣତ 
ହୋଇ ଲୋକ ଗାଥା ରୂପେ ସମାଜରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିଥୁଲା। ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ 
‘ଚୀକା ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ଗୀତକୁ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧସ୍ତ କରାଯାଇପାରେ! ଏଥୁରେ ବଙ୍ଗଦେଶର 
ଜନୈକ ତରୂଣ ରାଜାଙ୍କର ତ୍ଯାଗ, ସାଧନା ଓ ସିବି ବିଷୟ ˆ ବର୍ଣ୍ଧିତଁ। କାଳାନୁକ୍ରମେ 
ଏହା ଓଡ଼ିଶାର ପୂରପଲ୍ଲୁଲୀର ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ନିକଟରେ ଏକ ଜନପ୍ରିୟ, ସୁପରିଚିତ ଲୌକିକ 
ଗାଥାଗୀତିକାରେ ପରିଣତ ହୋଇଅଛି। ‘ଦୂତୀବାହାନ ଓଷା କଥା' ମୂଳରେ ମଧ୍ୟ କୌଣସି 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ସମାଜପତିଙ୍କର ପ୍ରଚ୍ଛନ ହାତ ଥ୍ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଇଥାଏ । (୩) ଦରବାରୀ 
କବିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ, ଲୋକଗାଥାତ୍ମକ କାବ୍ୟ କବିତାର ପ୍ରସାର ଓ ପ୍ରଚାର ଦିଗରେ 
ବିଭିନ୍ନ ପେଶାଦାର ଗାୟକ, ଜନପଦ କବି ଚାରଣ, ଭାଟ ଓ ଯୋଗୀ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଭୂମିକା 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଏହା ସେହିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ ସଂରକ୍ଷିତ, ବିକଶିତ ଓ 
ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇ ଆସିଛି। 

(ଖ) ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସମାଜ ଥୁଲା ଧର୍ମଭିରିକ। ବୈଦିକ ଦେବଦେବୀମାନଙ୍କ ସହିତ 
ବହୁ ' ଲୌକିକ ତଥା ସ୍ଥାନୀୟ ଦେବଦେବୀମାନଙ୍କର ପୂଜାବିଧ୍‌ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା। 
ସାଧାରଣ ଜନତା ଧର୍ମଧାରଣା, ପାପପୁଣ୍ୟର ବିଚାର ପରମ୍ପରା, ଅତି ବନିଷ୍ଠ ପ୍ରଭାବ 
ବିସ୍ତାର କରିଥ୍‌ଲା। ଭକ୍ତ, ସନ୍ଯାସୀ, ଧର୍ମପ୍ରଚାରକ, ବୈଷ୍ଣବ ପ୍ରଭୃତି ସମାଜରେ ସମ୍ମାନିତ 
ହେଉଥ୍ଲେ। ତେଣୁ ଏହି ମଧ୍ଯକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବହୁ ଧର୍ମ ଧାରଣୀ- ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ 
ଲୋକଗାଥାର ବିକାଶ ଘଟିଛି। କୌଣସି ବିଶେଷ ଧର୍ମମତ, ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ସମ୍ପରଦାୟର 
ଆଶ୍ରିତ ଭକ୍ତ ଓ ପ୍ରଚାରକମାନେ ଲୋକଗାଥାର ଶୈଳୀ ଅବଲମ୍ବନ କରି କାବ୍ୟ କବିତା 
ରଚନା କରିଥାଆନ୍ତି। ନିଜ ଧର୍ମର ମହରତ୍ତ : ପ୍ରତିପାଦନ ସେମାନଙ୍କର - ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ। ତେଣୁ 
ବିଭିନ୍ନ ଓଷା ଓ ବ୍ରତକଥା ଇତ୍ଯାଦିରେ ଉପାସ୍ୟ ଦେବଦେବୀଙ୍କର ମହାମ୍୍ଯ ବିଶଦ ଭାବରେ 
କଥା ଛଳରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ। ଏହି ଦେବଦେବୀଙ୍କ ସନ୍ତୋଷ କିପରି ମନୁଷ୍ଯପକ୍ଷେ 
ସୌଭାଗ୍ୟପ୍ରଦଦ ଓ ଅସନ୍ତୋଷ ସର୍ବନାଶର କାରଣ, ତାହା ଏହି ଆଖ୍ୟାୟିକା ଗୁଡ଼ିକରେ 
ବର୍ଣ୍ଧିତ ହୋଇଥାଏ। ଟଗାର୍ହସ୍ଥ୍ୟ କର୍ବ୍ଯ ସାଧନ ଓ ଗାର୍ହସ୍ଥ୍ୟ ସୁଖ ସମୃଦି ବୃଦିର ଉପାୟ 
ଅବଲମ୍ବନ ହେଉଛି ବ୍ରତକଥାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ ବଣ୍ତିତ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ତରରୁ ଆନୀତ ହୋଇଥାନ୍ତି। (୪) କାଳକ୍ରମେ ଏହି ଧର୍ମସମ୍ବନ୍ଧୀୟ କବିତା ସବ୍ର ପାରମ୍ପରିକ 
ଲୋକଗାଥାର ରୂପ ଧୀରଣ କରିଥାଏ। ଓଡ଼ିଶାରେ ଲିଖ୍ତ ବହୁ ଓଷା, ବ୍ରତ, ଉପାଖ୍ୟାନ 
ଆଦି ଏତାଦୃଶ ଲୋକ ଗାଥା କହିଲେ ଅତ୍ର୍ଯୁସ୍ତି ହେବ ନାହିଁ। ‘ବଉଳା ଗାତ କଥା”, 


୧୨୭ 
Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଂଗୁଦୂରୁକୁଣୀ ଓଷା” , ‘ଖୁଲଶାସୂନ୍ଦରୀ” ପ୍ରଭୃତି ଏହାର ଉଦାହରଣ। 

(ଗ) ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଯୁଗର ସ୍ଵଭାବ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ କାବ୍ୟଗୈଳୀର ଜନପ୍ରିୟତା ଓ ମଧୁରତାରେ 
ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ବହୁ କବି ଗାଥାକବିତା ରଚନାରେ ମନୋନିବେଶ କରିଛନ୍ତି। 
ଏହା ସାହିତ୍ଯକର କାଥାକବିତାର (L6୮ଞ୮୪ ଛାତ) ର ସର୍ବାଧୁନିକ ବା ସର୍ବଶେଷ 
ରୂପ। ଏଥ୍‌ରେ ଲୌଜିକତା ପରିବର୍ରେ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟଧାରାର. ବିକାଶ ପରିଲକ୍ଷିତ। 

ଏହି ସାହିତ୍ଯକ ଗାଥା କବିତାର ଅନ୍ଯ ଏକ ରୂପ ହେଲା ପ୍ରାମାଣିକ ଗାଥାକବିତା 
ବା (Aଥଧhentic Balad}. ଯୁଗ ଯୂଗ ଧରି ଲୋକ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ପ୍ରାଚୀନ 
ଗାଥାଗୀତ ମାନଙ୍କର ଲିପିବଦ୍ଧ ରୂପ ନ ଥୁଲା ¦ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣି ରାସ, ଦଶ୍ଡନାଟ, 
ଚଢ଼େୟାଣୀ, ଚଇଡି ଘୋଡ଼ାନାଟ ଆଦିରେ ଗାନ କରାଯାଉଥ୍‌ବା ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ ଲୋକ 
କଣ୍ଠରେ ଜୀବିତ ଥ୍ଲୀ। ଯେତେବେଳେ ମୌଖୁକ ପରମ୍ପରାରୁ ସଂଗୃହୀତ ସେହି ଗୀତଗୁଡ଼ିକୁ 
ଲିପିବଦ୍ଧ କରାଯାଇ ସଂରକ୍ଷଣ କରାଯିବାର ଉଦ୍ଯମ ହେଲା, ସେତେବେଳେ ଏହି ମୌଖୁକ 
କବିତାର ମୁଦ୍ରିତ ରୂପଜ଼ୁ ପ୍ରାମାଣିକ ଗାଥାକବିତ! (^ଧhentic Ballad) କୁହାଗଲା । ଏହା 
ଫଳରେ ଏହାର ବହୁ ଆଟିକ ଓ ମୌଳିକ ଦିଶେଷ୍ତ୍ଵ ନଷ୍ଠ ହୋଇଗଲା ଏବଂ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ 
ସ୍ଵରୂପରେ. ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଲା : ଏହାଗ ଗତିଶୀଳ ଜୀବନଧାରାର ଅବସ୍ଥାନ ଘଟି 
ଏହା ସ୍ଥିର ଓ ସ୍ଥାଣୁ ହୋଇଗଲା। ଲୋକତତ୍ବର ଅଭାବ ହେତୁ ଏହା ଆଉ ଲୋକଗାଥାଗୀତିକା 
ହୋଇ ରହିଲା ନାହିଁ। ଏବଂ ନୂୃତ୍ଯ ସହିତ ମଧ୍ଯ ଏହା ସମ୍ପର୍କ ଛି ହେଲା। କେବଳ 
କଥା ଓ ଗୀତର ମିଳିତ ପରିପ୍ରକାଶ ଫଳରେ ଏହା ଗାଥାକବିତା ବା ଆଖ୍ୟାନ ଗୀତିକା 
ନାମରେ ପରିଚିତ ହେଲା। ଏହପରି ପୂରାତନ ଲୋକଗାଥା ମୁଦ୍ରିତ ଓ ସଂରକ୍ଷିତ ହେବାପରେ 
‘ଗାଥାକବିତା'ରେ ପରିଣତ ହେଲା, ଏବଂ ନୂତନ କବିମାନଙ୍କର ଉଦ୍ଯମ ଫଳରେ ମଧ୍ଯ 
ଆଧୁନିକ ଗାଥାକବିତାର ନୂତନ ବିଜୟାଶ ଘଟିଲା । 
ସାହିତିୟକ ଗାଥା ନବିତାର ଲକ୍ଷଣ 

ଲୋକପରମ୍ପରା, ବିଭିନ୍ନ ଜାତି, ସଂପ୍ରଦାୟର ସାମୂହିକ ଜୀବନଧାରା ଓ ନିତ୍ୟନୈମିରିକ 
ବିଭିନ ଘଟଣାବଳୀ ସହିତ ଲୋକଗାଥାର ନିବିଡ଼ ତଥା ଅବିଚ୍ଛନ୍ତ ସମ୍ପର୍କ ଥୁଲା। ଏସବ୍ରରେ 
ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷର କୌଣସି ପ୍ରଭାବ ବା ମମ୍ଚର୍କ ନ ଥୂଲା। ଏହା ସର୍ବତୋଭାବେ ସାମୂହିକ 
ଓ ସାମାଜିକ। ସମୃହ ଢୀବନଧାରାର ବାର୍ତା ଏଥରେ ଫୁଟିଉଠୂଥ୍ଲା। କିନ୍ତ ସାହିତ୍ଯକ 
ଗାଥାକବିତା ଲୋକସମ୍ପର୍କ ଦରାଇ ଚ୍ୟତ୍ତି ସମ୍ଚଜିତ ହୋଇ ଉଠିଲା। 

` ଲୋକ . ଗାଥାର ଶୈଳୀ ଥୁଲା ସରଳ ଓ ଆଡ଼ମ୍ବରହୀନ। କିନ୍ଧ ଗାଥାକବିତାରେ 
ପରିମାଜଚିତ ଶୈଳୀ, ସାହିତ୍ଯିକ ସୌଷ୍ଠବ ଓ କଳାମ୍ବକ ପରିପ୍ରକାଶ ଦେଖବାକୁ “ ମିଳେ । 
ଏଥ୍‌ରେ ରଢ଼, ଗ୍ରାମ୍ୟ ଦେଶଜ ଶହର ପ୍ରୟୋଗ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସାହିତ୍ଯିକ ଭାଷାର 
ମଧ୍ଯ ଏକତ୍ର ସମାବେଶ ଘଟିଲା। 

ପରମ୍ପରାଗତ ଲୋକଗାଥାରେ ପ୍ରେମ, ବିଦ୍ରେଷ, ମମତା, ଘୃଣା, କରୁଣୀ, ଉତ୍ସାହ, 
ବୀରତ୍ଵ, ବିସ୍ଟୟ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ମାନବୀୟ ଭାବର ଚିତ୍ରଣ ହୋଇଥାଏ। କାରଣ ତଜ୍ାଳୀନ 
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ସମାଜ ଓ ଲୋକ ଚରିତ୍ରରେ ଏହି ଭାବର ବିଶେଷ ˆ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଓ ପ୍ରାବଲ୍ୟ ଦେଖୁବାକର 
ମିଳେ। ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟିକ ଗାଥା କବିତାରେ, କିନ୍ତ ପରିବର୍ରିତ ସାମାଜିକ ଜୀବନଞ୍ଚ 
ବହୁ ନୂତନ ଭାବଧାରାର ବିକାଶ ପ୍ରତିଫଳିତ। ଏଥ୍‌ରେ ନୈତିକ ତଥା ଉଚ୍ଚ ମାନବିକ 
ଆଦର୍ଶର ପରିପ୍ରକାଶ ହେଲା। ସ୍ଵଦେଶପ୍ରେମ୍‌ ଆମ୍ମବଳିଦାନ, ନିଃସ୍ବାର୍ଥପରତା, ବିଶ୍ମମୈତ୍ରୀ 
ଆଦି ନବ ନବ ଚେତନାର ଚିତ୍ର ଫୁଟିଉଠିଲା । କାଳ୍ପନିକ କାହାଣୀ ସହିତ ବିଭିନ୍ନ ସମସାମୟିକ 
ଘଟଣାବଳୀର ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦତ୍ତ ଦେଲା। 

ସାହିତ୍ୟିକ ଗାଥା କବିତାରେ, ଆଖ୍ୟାନବସ୍ତର ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ବିବିଧ ଭାବରାଜିର ଚିତ୍ରଣରେ 
ସରଳତା, ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦତା ଓ ସ୍ଵାଭାବିକତା ପରିଲକ୍ଷିତ। ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ସୂଚନା 
ବା ଦୀର୍ଘ ଉପକ୍ରମଣିକା ଦିଆନଯାଇ, ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅତି ଚମକପ୍ରଦ, ନାଟକୀୟ : ରୀତିରେ 
ଅବତାରଣା କରାଯାଇଥାଏ । ଏହି ଆକସ୍ତିକତା ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଦୁତ ପ୍ରବହମାନତା 
ଏହାର ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାଙ୍ଗୀତିକ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ବା ଭାବଗତ ଆବେଦନ 
ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ କିଞ୍ଚିତ୍‌ ବ୍ଯବଧାନରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ‘ପଦଂ ବା ଧାଡ଼ି'ର ପୂୁନରାବୃରି 
କରାଯାଇଥାଏ । ଏହା ଫଳରେ ଗାଥାକବିତାର ପାରମ୍ପାରିକ ଧାରାର ଯତ୍‌ସାମାନ୍ଯ ଅବଶିଷ୍ଟାଂଶ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 


ପାଦଟୀକା: 

{୧ ହିନ୍ଦି ସାହିତ୍ୟ କୋଷ 

The ballad is concidered to be an individual! composition orginally. This 
fact is considered of tittle ipmortance, because the singer is not expressing 
himself individually, but sering as the Deputy of the public Voice, and 
because a ballad does not become a ballad, until it has been accepted 
by the folk community and been remolded by the inevitable variation 
of tradition into a Communal product (E.B) . 

!୩୮ ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ ଇତିହାସ- ପୃ୯୮ 

୪ ଦିବ୍ୟ ଅଦିବ୍ୟ (ପୃ୧୭୯)- ଡକୃର ଢାନକୀ ବଲ୍ଧୁଭ ମହାନ୍ତି 


ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ ମୁଖ୍ଯ 
ଧରଣୀଧର ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, କେନ୍ଦୁଝର 
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ସାହିତ୍ୟ ଓ ନନ୍ଦନତତ୍ତ 


ଡଃ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ 


ସାହିତ୍ୟ ସୌଖ୍ନ କଳା-କର୍ମ ନୁହେଁ, ସମାଜର ଯାଦୃଚହିକ ରୂପାୟନ ନୁହେଁ; ଜୀବନର 
କଳାତ୍ମକ ଉଦାଉ ଗାୟତ୍ରୀ ସମାଜର ରସ-ରୂପାୟନ। ମଣିଷ ପ୍ରତି ବାଣୀର ବିଶିଷ୍ଠ 
ବରଦାନ ସାହିତ୍ଯ। ସାହିତ୍ୟ ଶହ-ଶିନ। ଶହ ସାହିତ୍ଯର ସାକାର ରୂପ। ଶବ୍ଦ ସହିତ 
ଶହ ଗୁମ୍ପିତହେଲେ ନିରାକାର ଭାବ ହୁଏ ଗତିଶୀଳ । ଯେତିଟ୍କି ଯେତିକି ଭାବ ହୁଏ ଗତିଶୀଳ 
ସେତିକି ସେତିକି ଶବ୍ଦ ହୋଇଯାଏ ଶଚ୍ତିମାନ। ଅନ୍ଯ ଅର୍ଥରେ ଶହ -ଶ୍ତିହିଁ ଭାବ-ସଂବହନର 
ଶ୍ତି ଓ ତାହାହିଁ ସାହିତ୍ୟର ଶକ୍ତି । ସାହିତ୍ଯର ସ୍ରଷ୍ଟା ମଣିଷ। ସବୁ ମଣିଷ କିନ୍ଧ ସାହିତ୍ଯକ 
ହୋଇପାରଚ୍ତି ନାହିଁ। ମୁଷ୍ଟିମେୟ ଲୋକେହିଁ ହୁଅତ୍ତି ସାହିତ୍ଯିକ। ଜଣେ ହୁଏତ ପ୍ରଚୂର 
ଅର୍ଥ ରୋଜଗାର କରି ପାରେ, ଉଚ୍ଟକ୍ଷମତା ଲାଭ କରିପାରେ, ବିଳାସ ବ୍ଯସନରେ ଜୀବନ 
କଟାଇଇପାରେ, ବିଶ୍ବବିଜୟୀ ହୋଇପାରେ ମାତ୍ର ସାହିତ୍ଯିକ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ। ସାହିତ୍ଯୁକ 
ଯ଼ୂଗେ ଯୁଗେ ସଂଖ୍ଯା ଲଘୁ। ଅଥଚ ଏହି ସଂଖ୍ଯା ଲଘୂଙ୍କ ଯୋଗୁ ଗଢ଼ିଉଠେ ସଭ୍ଯତା 
ଓ ସଂସ୍କୃତି। ଏମାନେ ସଂଖ୍ଯା ଲଘ୍ର ସତ ମାତ୍ର ଏମାନଙ୍କ ମାନବିକ ସଂବେଦନା ନିବିଡ଼। 
ସହାନୃଭୂତି ଏମାନଙ୍କ ହୃଦୟର ବାଣୀମନ୍ତ୍ର। ଏମାନେ ଡ଼ିକାଳଦର୍ଶୀ। ଅତୀତକୁ ଦେଖନ୍ତି, 
ଭବିଷ୍ୟତକୁ ଦେଖନ୍ତିୟ ଦେଖନ୍ତି ମଧ୍ଯ ବର୍ଉମାନକୁ। ବୈଶ୍ଵାନର ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖନ୍ତି, ଦେଖନ୍ତି 
ମଧ୍ୟ ତୈଜଚସ ଦୃଷ୍ଟିରେ। ଯାହାକୁ ସଂଖ୍ଯାଗୁରୁମାନେ ଦେଖ୍‌ପାରନ୍ତି ନାହିଁ; ତାହାକୁ ଏହି 
ସଂଖ୍ୟାଲଘୁମାନେ ଦେଖନ୍ତି। କନ୍ଥନାର ପୂଟ ଦେଇ, ଅନୁଭବର ବ୍ଯଂଜନା ଦେଇ, ବାସ୍ତବତା 
ଉପରେ ଏମାନେ ଗଢ଼ି ଦିଅଚ୍ତି ନୂତନ ନୂତନ କଳା-ସୌଧ।॥ ସେହି କଳା ସୌଧର 
କଳେବର ଭିତରେ ଶହମାନଙ୍କର ହୁଏ ବିଚିତ୍ର ଶୋଭାଯାତ୍ରା । ଶବ୍ଦ ସହିତ ଶହର ସଂଯୋଗ 
ଫଳରେ ଆଙ୍କି ହୋଇଯାଏ ଶହ-ଚିତ୍ର। ଯାହାକୁ ମଣିଷ ଆଖ୍‌ରେ ଦେଖେ ବାହାର ଜଗତରେ, 
ତାହାକୁ ସେ ପୁଣି ଦେଖେ ଶଦ-ଚିତ୍ରରେ। ସେହି ଶହ-ଚିତ୍ର ଦର୍ଶନେନ୍ଦ୍ରିୟ ୧ ଉଚ୍ଟାରିତ 
ହେବା ମାତ୍ରେ ଶ୍ରବଶେନ୍ଦିୟ ମଧ୍ୟ ଦେଇ ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ ମୃନକ୍ର ଗତି କରିଯାଏ। ମନ 
ତାହାକୁ ଚଳଚିତ୍ର ପରି ସମଗ୍ର ଶରୀର-ସତ୍ତା ମଧ୍ଯରେ ଖେଳାଇ ଦିଏ ଓ ସେତିକି ବେଳେ 
ତାହା ହୁଏ ରସରେ ରୂପାନ୍ତରିତ! ସାହିତ୍ୟର ସାର୍ଥକତା ଏଇଠି ଫୁଟି ଉଠେ। ଏହିଠାରେହିଁ 
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ବିଶ୍ଵଂମନ ଓ ବ୍ଯଚ୍ତିସମନର ହୋଇଯାଏ ମଧୁବିବାହ। ବ୍ଯକ୍ତି ଆଉ କେବଳ ବ୍ଯଗ୍ରି ହୋଇ 
ରହେ ନାହିଁ, ବିଶ୍ପ-ବ୍ୟନ୍ଥିର ସେ ହୋଇଯାଏ ସଦସ୍ଯ। ସାହିତ୍ୟର ମହତ୍ଵ ଏହିଠାରେହିଁ 
ଫୁଟି ଉଠେ। ଏହା କେବଳ ଭାବର ମହକ୍ତ ନୁହେ, ତାର ରୂପ-କଳାର ମହତ୍ବ ମଧ୍ଯ। 
ରୂପ-କଳାକୁ ନେଇ ସାହିତ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଭାବକୁ ନେଇ ନୃହେଁ। ଭାବ ହୁଏତ ସମାନ 
ହୋଇପାରେ, ରଚନା-କଳା କିନ୍ତୁ ହୁଏ ଲେଖକରୁ ଲେଖକକୁ ଭିନ୍ନ। ଏହି ଭିନ୍ନତା ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଲେଖକକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କରି ଚିହ୍ପାଇଦିଏ। ଯାହାର ସାରସ୍ବତ-ସୃଷ୍ଠି ଭିତରେ ଥାଏ ଭାବୈଷ୍ପର୍ଯ୍ୟକୁ 
ପ୍ରକାଶ କଲାଭଳି ଶହ ଶକ୍ତି ରଚନାଗତ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ସର୍ବୋପରି ନାନ୍ଦନିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, 
ତାହାର ସୃଷ୍ଟିହିଁ ହୁଏ ସର୍ବଜନୀନ ଓ ସେହି ସୃଷ୍ଚିହିଁ କାଳର କରାଳ ଭୁକୁଟିକୁ ଭୁକ୍ଷେପ 
ନକରି ହୋଇଯାଏ କାନୋର୍ତୀର୍ଣ୍ଣ। 

ଭାବକୁ ଭାବ ପାଇଁ, ତକ୍ଵକୁ ତନ୍ତ୍ର ପାଇଁ ଲେଖ୍‌୍ଦେଲେ ତାହା ସାହିତ୍ଯ ହୁଏ 
ନାହିଁ। ତଥ୍ଯକୁ ଯଥାନୁରୂପ ଥୋଇ ଦେଲେ ତାହା ମଧ୍ଯ ହୁଏ ନାହିଁ ସାହିତ୍ୟ। ସେସବୁ 
ହୁଏତ ଦର୍ଶନ ହୋଇଯାଆନ୍ତି, ଇତିହାସ ହୋଇଯାଆନ୍ତି, ବିଜ୍ଞାନ ହୋଇଯାଆନ୍ତି; ସାହିତ୍ଯ 
କିନ୍ତୁ ହୃଅନ୍ତି ନାହିଁ। ତଥ୍ଯ ଓ ତତ୍ତ୍ଵକୁ, ଞ୍ଞାନ ଓ ବିଜ୍ଞାନକୁ ନାନ୍ଦନିକତାହିଁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କରିଦିଏ 
ସାହିତ୍ୟ ସ୍ତରକୁ। ଯାହା ନୟନକୂ ସୁନ୍ଦର, ଶ୍ରବଣକୁ ମଧୁର ତାହା କେବଳ ନାନ୍ଦନିକ 
ନୁହେଁ; କୂସ୍ିତ ଓ ଘୃଣ୍ଯ ବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯ ଲେଖକର କଳ୍ଚନା ପରଶରେ ନାନ୍ଦନିକ ହୋଇଯାଏ। 
କେବଳ ବିରାଟ ନୁହେଁ; ନଗଣ୍ୟ ଓ ସାମନ୍ୟ ମଧ୍ୟ ନାନ୍ଦନିକମୂଲ୍ୟବୋଧ ଯୋଗୁ ଉଲ୍ଲାସବୋଧ 
ସୃଷ୍ଟି କରେ। ଏହି କାରଣ ସାହିତ୍ୟରେ ନାନ୍ଦନିକତାର ସ୍ଥାନ ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ଣ। ଏହା ସାହିତ୍ଯରୁ 
ଅଲଗା କୌଣସି ବସ୍ତୁ ନୁହେଁ, ସାହିତ୍ୟରେ ତଲ୍ଲୀନ ଏକ ମାନସିକ ସରତ୍ତାଂ ଯାହାର 
ସଂପର୍କ ହୃଦୟ ସହିତ ନିବିଡ଼। ସତ୍ଯ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କଳ୍ଚନା, ସଂବୋଧ୍‌ (Intuition) ଓ 
ବାସ୍ତବତାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ନାନ୍ଦନିଜତାର ଉନ୍ମେଷ ଓ ଉତ୍ତରଣ । ନାନ୍ଦନିକତା ଯେତିକି 
ନିବିଡ ସାହିତ୍ୟ ଓସତିକି ସାର୍ଥକ। 

ସାହିଧ . ସାମାଜିକ ମଣିଷ। ସାମଚଳ୍ ଭିତରେ ତାର ସ୍ଥିତି ଗତି ଓ ପରିଣତି। 
ସମାଜର ଦ୍ରନ୍ଦ୍ର ସଂହ ଏଁ ସଂଘାତ ସହିତ ସେ ପରିଚିତ। ସେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରକୃତି ଓ ପରିବେଶ 
ସହିତ ସଂପଟିତ। ସଂ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ସଭ୍ଯତା ପ୍ରତି ସେ ସଚେତନ। ନିଜେ ମଣିଷ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ମଣିଷର ନାନାବିଧ ପ୍ରବ୍ୂରି ସଂପର୍କରେ ସେ ଅବହିତ। ମଣିଷର ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଭର୍ଷା, ଘୃଣା, ଅସୂୟା, ହିଂସା, ଲୋଭ, ମୋହ, ଅହଂକାର, ଅଭିମାନ, ଯୌନାଭିଳାଷ 
ଇତ୍ୟାତି .ଷୟରେ ସେ ଯେପରି ଜାଣେ ସେହିପରି ମଧ୍ଯ ଢାଣେ ତାର ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ, 
ଦୟା, ଦାକ୍ଷିଣ୍ଯ ସହାନୁଭୂତି, ସମ୍ଭେଦନା ଓ ମାନବିକତା ଇତ୍ଯାଦି ବିଷୟରେ। ପରିଚିତ 
ପରିବେଶ ଓ ଜଗତରୁ ସେ ଉପାଦନ ସଂଗ୍ରହ କରି ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟିକରେ। ପରିଚିତ 
ଓ ଦୃଶ୍ୟମାନ ଜଗତର - ସେ ଆଙ୍କି ଦିଏ ଶହଦ-ଚିତ୍ର। ପରିଚିତରୁ ସେ ପୂଣି ଗତିକରିଯାଏ 
ଅପରିଟିତକ୍ର, ଦୃଶ୍ଯରୁ ଯାଏ ଅଦୂଶ୍ଯକୁ। ପରିଚିତ ଭିତରେ ଅପରିଚିତ ଓ ଅପରିଚିତ 
ଭିତରେ ପରିଚିତ, ଦୃଶ୍ଯଭିତରେ ଅଦୃଶ୍ୟ ଓ ଅଦୃଶ୍ଯ ଭିତରେ ଦୃଶ୍ୟକୁ ସେ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ 
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କରେ । କ୍ରମଶଃ ତା'ପାଖରେ ସବ ଅପରିଚିତ ହୋଇଯାଏ ପରିଚିତ, ସବୁ ଅଦୃଶ୍ଯ ହୋଇଯାଏ 
ଦୃଶ୍ଯ। ସେ ଏପରି ଏକ ଅବସ୍ଥାରେ ଉପନୀତ ହୁଏ ଯେଉଁଠି ନିଜ ଭିତରେ ସେ 
ଅନୁଭବ କରେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵକୁ। ସବୁ ମଣିଷ ଯେପରି ତା'ଭିତରେ ହୋଇ ଉଠଚ୍ତି ବିନରିତ। 
ଆମତ୍ମପରିଚୟ ମଧ୍ୟ ଦେଇ ବିଶ୍ଵ ପରିଚୟ ହୋଇଯାଏ ତାର ମର୍ମଲିପି। ବାହାରର ଜଗତ 
ଡାର ମନ ଭିତରେ ପ୍ରବେଶ କରି ଆଉ ଏକ ଜଗତ ସୃଷ୍ଟି କରିଦିଏ। ଏଥ୍‌ରେ ଯେ 
ବାହାର ଜଗତର ରଙ୍ଗ ରସ ଧ୍ଵନି କେବଳ ଅଛି ତାହା ନୁହେଁ; ଅଛି ମଧ୍ଯ ତାର 
ଭଲ ମନ୍ଦ ସୁଖ ଦୁଃଖ ଭୟ ବିସ୍ଲ୍‌ୟ ଆଶା ନିରାଶା ଦ୍ରନ୍ଦ ସଂଘର୍ଷର ଚିତ୍ର। ଲେଖକର 
କନ୍ଚନା ସଚେତନ ହୃଦୟ ଯେତିକି ବିଶ୍ବାବ୍ୟାପୀ ହୁଏ ସେତିଜି ତାର ରଚନାର ଗଭୀରତାରେ 
ପାଠକ ପରିତୃପ୍ତ ହୁଏ । ସେତିକି ମାନବ ବିଶ୍ଵର ସୀମା ବିସ୍ତାରିତ ହୋଇ ଆମର ଚିରନ୍ତନ 
ବିହାରକ୍ଷେଦ୍ର ବିପୂଳତା ଲାଭ କରେ। (୧) ରଚନା ଶକ୍ତିର ନୈପୁଣ୍ୟହିଁ ସାହିତ୍ୟର ମହାମୃୂଲ୍ଯ । 
ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଭାବ ଓ ତର୍ତ ଅପେକ୍ଷା ରଚନାକୂହିଁ ସାହିତ୍ୟରେ ଅଧ୍‌କ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ 
କରନ୍ତି। ଏହି ରଚନା ଶଭ୍ତିକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି :ଭାବ ହୁଏ ସଂପ୍ରସାରିତ । ରଚନାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଓ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ପାଠକକୁ ଆକର୍ଷଣକରେ ଓ ତା” ଭିତର ଭାବରେ ପାଠକ ହୋଇଯାଏ 
ନିମଜିତ । 

ସାହିତ୍ୟ ଶହ-ରୂପର ବିଚିତ୍ର ବ୍ୟାପାର ଏହି ଶହ -ରୂପହିଁ ବଚନର ବ୍ଯାପାର ଏବଂ 
ଏହାରି ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ଅନିର୍ବଚନୀୟତା। ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ଭାଷାରେ ନାରୀର 
ଶ୍ରୀ ଓ ହ୍ବୀ ପରି ସାହିତ୍ୟରେ ଅନିର୍ବଚନୀୟତା ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରେ। ଏହି ଅନିର୍ବଚନୀୟତା 
ଅନୁକରଣର ଅତୀଡ। ଏହା ଅଳଙ୍କାରକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଏ। ତାହାଦ୍ଧାରା ଆଳ୍ୁନ୍ନ ହୁଏ 
ନାହିଁ। ଏହି କାରଣରୁ ରବାନ୍ଦ୍ରଜାଥ କହନ୍ତି ଯେ ଭାଷା ଭିତରେ ଭାଷାତୀତକୂ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
କରିବା ପାଇଁ ସାହିତ୍ଯ ମୁଖ୍ଯତଃ ଭାଷା ରିତରେ ଦ୍ରଇଟି ଚିନିଷ- ଚିତ୍ର ଓ ସଂଗୀତକୁ 
ମିଶାଏ1 (୨) ଯାହା କଥାରେ .ପ୍ରକାଶ କରିହୁଏ ନାହିଁ ତାହା ଚିଡ୍ରରେ ରମ୍ଯ ରୂପ 
ନିଏ । ସାହିତ୍ୟର ଚିତ୍ର ରଙ୍ଗ ଓ ତୃଳୀରେ ଅଙ୍କିତ ନୁ୍ହେଁ। ଶହ୍ଦ-ବିନ୍ୟାସରେ ଆଙ୍କି ହୋଇଯାଏ 
ଟିଦ୍ର। ଉପମା -ରୂପକ -ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା - ପ୍ରତୀକ -ଚିତ୍ରକଛ -ମିଥ୍‌ ଦେଇ ଚିତ୍ରଟିଏ ଭାସ୍ଵବର ହୋଇଉଠେ 
ଓ ସେହି ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଭାବ ହୁଏ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଠିକ୍‌ ଏହି ପରି ଛନ୍ଦ ଭାଷା 
ଓ ବାକ୍ୟ ବିନ୍ଯାସରେ ସଂଗୀତର ଆଶଷ୍ରୟନେବାକୁ ହୁଏ। କଥା ଭିତରେ ବେଦନାକୁ ସଂଗୀତହିଁ 
ସଂଚାର କରେ। ତେଣୁ ଚିତ୍ର ଏବଂ ସଂଗୀତ ସାହିତ୍ଯର ପ୍ରଧାନ ଉପକରଣ। ଚିତ୍ର 
ଭାବକୁ ଆକାର ଦିଏ ଏବଂ ସଂଗୀତ ଭାବଜୂ ଦିଏ ଗଡି। ଚିତ୍ର ଦେହ, ସଂଗୀତ ପ୍ରାଣ,” 
{୩) ଏହି ଅବସ୍ଥାହିଁ ସାହିତ୍ଯର ନାନ୍ଦନିକ ଶନ୍ତି ଓ ଗୂଣ। ଏହା ସହୃଦୟ ପାଠକର 
ଅନ୍ତରଭିତରେ ସୃଷ୍ଟିକରେ ରମ୍ୟ ରସବୋଧ ଏବଂ ଏଥ୍‌ରୁ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ଅନିର୍ବଚନୀୟ 
ଆନନ୍ଦ। ଏହି ଆନନ୍ଦହିଁ ନାନ୍ଦନିକତାର ବିଶିଷ୍ଠ ବରଦାନ। 

ମଣିଷ ଚରିତ୍ର ବିଚିତ୍ର। ମନୁଷ୍ଯ ସୂଳଦେହଧାରୀ। ଚରିତ୍ର ସୃକ୍ଷ୍ୁ। ସେହି ଚରିତ୍ରକୁ 
ଅବଲମ୍ବନ କରି ମନୁଷ୍ଯର ଗତି ଓ ପ୍ରବୃରଭି। ଏହାକୁ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିହୁଏ 
ନାହିଁ। ଏହାକୁ ମଧ୍ଯ ଧରି ରଖୁହ୍ଏ ନାହିଁ। ଏହି ବିଚିତ୍ର ମାନବ ଚରିତ୍ରକୁ ସାହିତ୍ଯ 
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ମନୁଷ୍ୟର ଅନ୍ତର ଲୋକରୁ .ବାହାରକୁ ଆବିଷ୍କାର କରି ଆଣେ ଓ ` ତାକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେବାକ୍ର 
ଚାହେଁ। କିନ୍ତୁ ସେହି ”ଚରିଡ଼ ସ୍ଥିର ନୁହେଁ ସୁସଂଗୂତ ନୁହେଁ; ତାହାର ଅନେକ ଅଂଶ, 
ଅନେକ ସ୍ତର! ତାହାର ସଦର-ଅନ୍ଦର ଅବାରିତ ଗତିବିଧ୍‌ - ସହଜ. ନୁହେଁ! . (୪) ମାନବ 
ଚରିତ୍ରର ଲୀଳା ଅତ୍ଯନ୍ତ ସୃକ୍ଷମ ଓ ଅଭାବନୀୟ । ଆକସ୍ତିକ .ତାର- ପ୍ରକାଶ | “ତାହାକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣରୂପେ 
ଅବଧାରଣ କରିବା ସହଜ ନୃହେଁ। ` ଯୁଗେ ଯୁଗେ କବି ଓ “ଲେଖକମାନେ ସେହି: ଚରିଡ଼କୁ 
ଅବଧାରଣ ଓ ଆବିଷ୍କାର କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କ୍ରିଆସିଅଛନ୍ତି। ତଥାପି ତାହା ଆବିଷ୍ଠୃତ 
ହୋଇ ପାରି ନାହିଁ। ତେଣୁ ମାନବ ଚରିତ୍ର ନିତ୍ଯ ରହସ୍ଯମଯ। ରହସ୍ଯ ଅଛି ବୋଲି 
ତାହା ଆଜର୍ଷଣୀୟ ଓ ସେହିକାରଣରୁ ସାହିତ୍ୟରେ ମାନବ ଚରିତ୍ରର ନିତ୍ଯ ନବଂ ନବ 
ଲୀଳା। ସେହି ଲୀଳା, ଯେତେ ନିଝ୍ୂୁର, କରୁଣ, ଭୟଙ୍କର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ` ତାହାକୁ କବି 
ଓ ଲେଖକମାନେ ଏପରି ଶହ୍ଦ-ରୂପ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ଯେ ତାହା ହୋଇଯାଏ 
ଆନନ୍ଦଦାୟକ । ବ୍ୟାସ-ବାଲ୍ମୀକି - କାଳିଦାସ ଅଥବା ହୋମର- ମିଲୁଟନ-ସେକ୍ସପିୟର ଅଥବା 
ସର୍ବାଧୁନିକ କାଳର ଲେଖକମାନେ ମଧ୍ଯ ମାନବ- ଚରିତ୍ରର ' .ସେହି ରହସ୍ୟକୁ ଯେ ଆବିଷ୍କାର 
କରିସାରିଛନ୍ତି ଏକଥା ନୁହେଁ। ସେହି ରହସ୍ୟର: ଆବିଷ୍କାର ହୋଇଗଲେ .ଆଉ ସାହିତ୍ଯ 
ସୃଷ୍ଟିର ଆବଶ୍ଯକତା ରହିବ ନାହିଁ। ସାହିତ୍ଯ ଯୁଗେ ଯୁଗରେ ଚିରକାଳତ୍ଵର ସଂଧାନୀ ଅଥଚ 
ମନୁଷ୍ଯ ଜୀବନର କ୍ଷଣକାଳତ୍ଵ ତାର ହୋଇଯାଏ ଉପାଦାନ ସେହି କ୍ଷଣକାଳକୁ ତାହା 
ଚରିକାଳ କରିବା ପାଇଁ ହୁଏ .ପ୍ରୟାସୀ । 

“ସାହିତ୍ୟର ଅବଲମ୍ବନ ଜ୍ଞାନର ବିଷୟ "ନୁହେଁ; ଭାବର ବିଷୟ।' (୫) ଜ୍ଞାନର 
ବିଷୟ ଗୋଟିଏ ଭାଷାରୁ ଅନ୍ଯ ଅନେକ ଭାଷାକୁ ସ୍ଥାନାନ୍ତରିତ ହୋଇପାରେ। ଭାବର 
ବିଷୟ ପକ୍ଷରେ ଏହା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ। କାରଣ ଏହା ଯେଉଁ: ଭାଷା- -ମୃୂରିକୃ. ଧରି ତାର 
ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳରେ ପ୍ରବାହିତ ହୁଏ ତାହା ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଅନ୍ଯ ଭାଷାକୁ . ଯାଇପାରେ ନାହିଁ 
ଏହା : ଗୋଟିଏ : ଭାଷାର . ନିଜସ୍ବ 'ସଂପରି। ଞ୍ଞାନ. ପ୍ରମାଣ ସାପେକ୍ଷ । ଭାବ ସଂଚାର ସାପେକ୍ଷ! 
ଭାବ, ବିଷୟ ଓ ତର୍ତ୍ର ସାଧାରଣ ମନୁଷ୍ଯର ମାତ୍ର ରଚନା ଲେଖକର ନିଢସ୍ଵ। ଏହା 
ଲେଖକରୁ ଲେଖକକୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ହୋଇଯାଏ। ` କଳନୀ, ଅନୁଭବ ଓ - ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀକୁ ନେଇ 
ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କର ସାରସ୍ଵତ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଯାଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର। ଏହି ସୃଷ୍ଟି ନାନ୍ଦନିକତାର ସୃଷ୍ଟି ଓ 
ତାହା ଏପରି ଗୋଟିଏ ମାୟା (ାଧାଠମ)ସୃଷ୍ଟି କରେ ଯାହା ପ୍ରଦାନ କରେ ଅନିର୍ବଚନୀୟ 
ଆନନ୍ଦ 

ସାହିତ୍ୟର କାର୍ଯ୍ୟ ଅନ୍ତରର ଜିନିଷକୁ ବାହାରର, . ଭାବର ଜିନିଷକୁ ଭାଷାର, ନିଜର 
ଜିନିଷକୁ ବିଶ୍ଵମାନବର ଏବଂ କ୍ଷଣକାଳର ଜିନିଷକୁ ଚରକାଳ କରିଦେବା । (୬) ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର 
ଲେଖକକୁ ଏପରି ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ : ପ୍ରେରଣା “ ଦିଏ । ଏହି ସୌନ୍ଦ୍ଯ୍ୟଵୋଧ ଲେଖକ 
ଭିତରେ ସୃଷ୍ଟିକରେ .ଅନ୍ତର୍ନାଦ। ତାହାହିଁ ତାର : ସାରସ୍ଵତ ସୃଷ୍ଟିକୁ କରେ ସରସ ଓ ସୁନ୍ଦର। 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଅସଂଯତ କଳ୍ପନା .ବୃରିର' . କର୍ମ ନୃହେଁ। (୭): ଏହରିପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଏକ -ଚମନ୍ମାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ “ ଦେଇଅଛନ୍ତି।‹ ସଂଧ୍ୟାବତୀ “ଦେବା ନାମରେ ଯଦି 
ସମସ୍ତ ଘରେ ଅଗ୍ମି ଲଗାଇ ଦିଆଯାଏ ତେବେ ତାହା ସଂଧ୍ୟାବତୀର:- ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ 
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ଆନନ୍ଦ ଦେଇପାରେ ନାହିଁ। ଘରକୁ ଆଲୋକିତ କରିବାକୁ ହେଲେ ଅଗ୍ନି ଉପରେ ଆୟତ୍ତ 
ଥୁବା ଉଚିତ। ସେହିପରି ପ୍ରବୃରିକୁ ପୂର୍ଣରୂପେ ତେଜଢେଇ ଦେଲେ ଜୀବନର ମହିମା ନଷ୍ଟ 
ହୋଇଯାଏ। ପ୍ରବୃୂରି ଉପରେ ଅଧ୍‌କାରହିଁ ବ୍ଯକ୍ତିକୁ ସଂଯତ କରେ ଓ ତଦ୍ଵାରା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ଉପାସନୀ ହୁଏ। ସାମାହିତ ସାଧକ ପାଖରେ ଯଥାର୍ଥ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷଃ ଲୋଲୂପ 
ଭୋଗୀ ପାଖରେ ନୃହେଁ। ଅନ୍ତର ପରିଶୁଦ୍ଧ ଓ ଶୁଚିସ୍ମାତ ହେଲେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ମହିମାକୁ 
ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିହୁଏ। ମଣିଷର ଇଚ୍ଛା ଅନନ୍ତ। ଇନ୍ଛାର ଚରିତାର୍ଥତା କରିବାକୁ ହେଲେ 
ଇଚ୍ଛାକୁ ଶାସନ କରି ରଖ୍‌ବାକୁ ହେବ। ସେହିପରି ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଉପଭୋଗ କରିବାକୁ 
ହେଲେ ଭୋଗଲାଳସାକୂ ଦମନ କରିବାକୁ ହେବ। ପ୍ରବୂଭତିର ଚରିତାର୍ଥାତା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର 
ପରିପଛୀ। ପ୍ରଦୂରିର ଦମନ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରବୂରିର ବିନାଶ ହୁଏ ନାହିଁ। ତେଣୁ ଏହାଦ୍ଵାରା 
ମଧ୍ଯ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଭୋଗ ଯଥାର୍ଥ ହୁଏ ନାହିଁ। ପ୍ରବୃୂରିର ନିଃସାରଣହିଁ ପ୍ରବୃତିରୁ ମୁକ୍ତି। ଏହି 
ମୂଲ୍ତିହିଁ ଚିର -ମୁଭ୍ତି। ଏପରି ଅବସ୍ଥାରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଭୋଗ ହୁଏ ସାର୍ଥକ। ଚିରଲୋକରେ ଏହା 
ସୃଷ୍ଟି କରେ ଉଲ୍ଲାସବୋଧ। ଏଥ୍‌ରୁ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ମଙ୍ଗଳବୋଧ। ଏହି ମଙ୍ଗଳବୋଧ 
ସୃଷ୍ଟି ହେଲେ ସମଗ୍ର ଜଗତ ସହିତ ନିବିଡ଼ ଯୋଗସୂତ୍ର ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଯାଏ, ନିଖ୍‌ଳ 
ମାନବାମତ୍ମାର ପରିଚୟ ମଳିଯାଏ। ସତ୍ଯ ସହିତ ମଙ୍ଗଳର ପୂର୍ଣ୍ଣ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଦେଖ୍‌ପାରିଲେ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଆଉ ଅଜଣା ହୋଇ ରହେ ନାହିଁ। ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ସହିତ 
ଏକମତ ହୋଇ କହିବାକ୍ର ହୁଏ “କରୁଣା ସୁନ୍ଦର, କ୍ଷମା ସୁନ୍ଦର, ପ୍ରେମ ସୃନ୍ଦରଃ ଶତଦଳ 
ପଦ୍ମ ସହିତ, ପୂର୍ଣ୍ଣିମାର ଚନ୍ଦ୍ର ସହିତ ତାହାର ତୁଳାନା ହୁଏ। ଶତଦଳ ପଦ୍ମ ଓ ପୂର୍୍ତିମାର 
ଚନ୍ଦ୍ର ପରି ନିଜ ମଧ୍ୟରେ ଓ ଚତୁଦଦିଗ ଜଗତ ମଧ୍ୟରେ ତାହାର ଥାଏ ଏକ ବିରୋଧହୀନ 
ସୁଷମା । ତାହାହିଁ ହୁଏ ନିଖୁଳର ଅନୁକୂଳ ଓ ନିଖ୍ଳ ହୁଏ ତାହାର ଅନୁକୂଳ। ଆମର 
ପ୍ରରାଣରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ କେବଳ . ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଏଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟର ଦେବୀ ନୃହନ୍ତି। ସେ ମଙ୍ଗଳର 
ଦେବୀ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମୃରିହିଁ ମଙ୍ଗଳର ପୂର୍ଣ୍ଣଠମୂରି ଏବଂ ମଙ୍ଗଳ ମୃରିହିଁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ସ୍ଵରୂପ।” (୮) ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ମଙ୍ଗଳର ଏହି ସମ୍ମିଳନକୁଂ ଯିଏ ଦେଖ୍ପାରେ ସେହିହିଁ 
ହୁଏ ଯଥାର୍ଥ ଦ୍ରଷ୍ଟା ଓ ତାରିଭିତରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ନାନ୍ଦନିକ ମୂଲବୋଧ। i 

ସାହିତ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକାଶ . ଏଢମାତ୍ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ, ` ମାନବ, ସ୍ବଭାବ -ଚିତ୍ରାୟନ 
ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷ୍ୟ ମାନବ-ସ୍ବଭାବ ଓ ' ନାନ୍ଦନିକତାର ସମନୃୟରେ ସାହିତ୍ୟର ମହର୍ବ ଫୁଟିଉଠେ। 
ପ୍ରାକୃତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସହିତ ମାନବ ହୃଦୟର ଅଛି ନିତ୍ଯ ସଂପର୍କ। ପ୍ରାକୃତିକ ଜିନିଷ 
ସହିତ ମାନବଂ-ଚଟିଭ ମିଶି ତାହାକୁ ଏକ ଅପରୂପ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରେ ତାହା 
କେବଳ ପ୍ରକୃତିର ଦୃଶ୍ୟମାନ ରୂପ-ଚିତ୍ର ପରି ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ; ତା'ଭିତରେ ଫୁଟି 
ଉଠେ ମଣିଷର ସ୍ଵଭାବ ଓ ମଣିଷ ମଧ୍ଯ .ତାରି ମଧ୍ୟଦେଇ ଅନୁଭବ କରେ ଆପଣାକୁ । 
ପ୍ରକୃତିର ଭୀଷଣତ୍ର, ନିଷୂରତା ସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ତାହା ' କିନ୍ଧୁ ମାନବ-ହୃଦୟର 
ଜିନିଷ । ମାନବ- ହୃଦୟରେ ଅବସ୍ଥା ବିଶେଷରେ ଯେଉଁସବୁ ଭାବ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ତାହାହିଁ ପ୍ରକୃତିର 
ଅବସ୍ଥା ବିଶେଷର ରୂପକୁ ନେଇ ପ୍ରଜାଷିତ ହୁଏ। ଏହିକାରଣୁ ମାନବ ଚରିତ୍ର ଓ ପ୍ରକୃତି 
ଭିତରେ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଯାଏ ସମନୃୟ। ' ପ୍ରକୃତିରେ ଯାହା ବିରାଟ, ବିକଟ, ବୀଭସ ଓ 
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ଭୟଙ୍କର, ସାହିତ୍ୟରେ ଯେତେବେଳେ ତାହା ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୁଏ ସେତେବେଳେ ତାହା ମାନବ-ଚଟିଭରେ 
ସ୍ଵତଃ ସୃଷ୍ଟି କରେ ଆନନ୍ଦବୋଧ। ଏହି ଆନନ୍ଦବୋଧହିଁ ନାନ୍ଦନିକତାର ନିଦର୍ଶନ! ନାନ୍ଦନିକତା 
ଅର୍ଥ ନୁହେଁ କେବେଳ ମୂଳ ଆନନ୍ଦ ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗତ ଆନନ୍ଦ। ସୃକ୍ଷ୍ମ ଓ ଇନ୍ଦିୟୋଭର ଆନନ୍ଦ 
ନାନ୍ଦନିକତାର ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ ମଧ୍ୟ। ଏହା ଏକ ଦିବ୍ୟ ଭାବ, ଏକ ପୁଣ୍ୟ ଅଭୀପ୍‌ସା ! ଅନ୍ତରଭିତରୁ 
ଏହାର ସ୍ଵତଃ ଉନ୍ମେଷ! ସାହିତ୍ଯର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ଏହା ପ୍ରସାରିତ। ଏହା ବାହାରର 
ରୂପ-ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ କେବଳ ନୁହେଁ; ଭିତରର ଅନ୍ତଃସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ୟ। ଭିତର ଓ ବାହାର ସବ 
ଏଥ୍‌ରେ ହୋଇଯାଏ ଏକାକାର। ତେଣୁ ନାନ୍ଦନିକତା ନ ରହିଲେ ତାହା ସାହିତ୍ଯ ହୁଏ 
ନାହିଁ; ହୁଏ କୌଣସି ବିଷୟରେ ତଥ୍ଯଗତ ବିବରଣୀ ମାତ୍ର। ଲେଖକ ବାସ୍ତବତା ସହିତ 
କଳ୍ନାକୁ ମିଶାଇ ଏକ ନୂତନ ଭାବ ଜଗତ ସୃଷ୍ଟିକରେ, ଯାହା କଳ୍ପନା ହୋଇ ମଧ୍ଯ 
ବାସ୍ତବ ଓ ବାସ୍ତବ ହୋଇ ମଧ୍ଯ କଳ୍ପଚନା। ତେଣୁ ବାସ୍ତବତା ଓ କଳଛ୍ଥନାର ସମବାୟରେ 
ଫୁଟି ଉଠେ ସାହିତ୍ୟର ମଧୁମୟ ରୂପ। ପାଠକ ଯେତେବେଳେ ସେହି ସାହିତ୍ୟକୁ ଅଧ୍ୟୟନ 
କରେ ସେତେବେଳେ ସେ ତାର ନାନ୍ଦନିକତା ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟହୁଏ ଓ ସେଥ୍‌ରେ ଅଭିଭୂତ 
ହୁଏ। ଲେଖକର କଳ୍ପନା -କାଳିସୀ-ବିନ୍ଦୁରେ ସେ ଅପାଣାର ପାଠକୀୟ ବ୍ଯକ୍ରିଂସତ୍ତାକୁ ମିଶାଇ 
ଦିଏ। ସେତେବେଳେ ସେ ହୋଇଯାଏ ଭାବ-ତନୁୟ। ସେହି ଦିବ୍ୟ ଆବେଗ ମୁହୂର୍ର କଟିଗଲେ 
ସେ ପୂଣି ଅବତରଣ କରି ଆସେ ପରିଚିତ ବାସ୍ତବ ଜଗତକୁ । ଆବେଗ କଟିଗଲା 
ପରେ, ତନ୍ମୟତା ଭାଗ୍ଗିଗଲା ପରେ ତା'ଭିତରେ ଜ୍ଞାନର ହୁଏ ଉଦ୍ରେକ ଓ ସେ ବିଚାର 
କରିବସେ ସାହିତ୍ଯର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସଂପର୍କରେ। ସେ ପୁନଶ୍ଚ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରେ ତତ୍ଵ ଓ 
ଦର୍ଷନର। ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟକୁ କେବଳ କଛନା ବା ଆନନ୍ଦର ଉପାଦାନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରା ନଯାଇ ଜୀବନର ନାନାବିଧ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରାଯାଏ । ଅନନ୍ଦଦାନ 
ସାହିତ୍ୟର ଯଦି ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟଯହୁଏ ତେବେ ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ମଣିଷକୁ ଆନନ୍ଦ ଦେବା 
ପାଇଁ ବହୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଉପାଦାନ ଥ୍ଲାବେଳେ ସେ ସାହିତ୍ଯ ପଡ଼ି ଆନନ୍ଦ ପାଇବାକୁ ଯିବ 
କାହିଁକି ? ଏହି ଆନନ୍ଦ ପ୍ରାପ୍ତି ତ ପରୋକ୍ଷ । ତଥାପି ମଣିଷ ସାହିତ୍ଯାନନ୍ଦକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଏ। 
କାରଣ ଏହା ˆ ପାଠକର ଅନ୍ତର୍ଟେତନାକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରେ। ତାଂଭିତରେ ସୃଷ୍ଟି କରେ ଅନ୍ତର୍ନାଦ। 
ସାହିତ୍ୟର ଆନନ୍ଦ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର“ ମହିମାୟୁକ୍ତ । ଏହା କଳ୍ପନାଗତ କେବନ ନୁହେଁ; ଜୀବନ ରସରେ 
ଜାରିତ ଓ ଜୀବନ୍ତ ଅନୁଭୂତିସ୍ମିଷ୍ଣ ମଧ୍ୟ 

' ସର୍ବଜନୀନ ବୈଷିଷ୍ଠ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମାନବିକ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପକ୍ର ବିଚାର କରିବାହିଁ. ନାନ୍ଦନିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର କାର୍ଯ୍ୟ କଳା ହେଉଛି ନାନ୍ଦନିକ କ୍ରିୟାର ହୃଦୟ- - 'ଷ is the heart 
0 aesthetic activity. (୯) ତେଣୁ କଳା ବା ସାହିତ୍ୟ ମଣିଷର କ୍ରିୟା କଳାପକ୍ର ଏପରି 
ଭାବରେ ରୂପାୟନ କରେ ଯାହା ମଣିଷ ଜାତିର ଚିରନ୍ତନ ମୃୂଲ୍ଯବୋଧରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଯାଏ । ନାନ୍ଦନିକ ଆଦର୍ଶ ଜୀବନ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ସଂହତି ବିଧାନ କରେ: ଓ ସେଥ୍‌ରେ 
ଆଣେ ପୂର୍ଣ୍ଣତା। ପରିଣତିରେ ଏହା ବିଶ୍ଵକୁ ମଣିଷର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଦ୍ଵାରା ପରିବରିତ 
କରିତିଏ। ଏହି ପରିବର୍ଭନ ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଯାଏ ` ନୂତନ ନୂତନ ସଂସ୍କୃତି। ନାନ୍ଦନିକ 
ସ୍ପାଦ ଓ ଆଦର୍ଶ ମଣିଷର ଅନ୍ତନିହତ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଜୀବନର ଫଳ। ଏହା ମଣିଷର ବ୍ଯକ୍ତିତ୍ଵକୁ 
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ଭନ୍ଚତ ଓ ସମୂବବ କରେ। (୧୮୦) ନାନ୍ଦନିକ ଅବଧାରଣ ଓ “ନାନ୍ଦନିକ ଭାବରଂ ଗଠନ 
ଅର୍ଥ ବ୍ୟସ୍ଧି ନିଜକୁ ' ଗଭୀର ଭାବରେ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିବା। ସେଥ୍‌ରେ ଏପରି ସେ ମିଶିଯାଏ 
ଯାହା ବାସ୍ତବ ଜଗତରେ ସର୍ବଜନୀନ ଭାବରେ ହୋଇଯାଏ ମୂଲ୍ଯବାନ। ନାନ୍ଦନିକ ଆଦର୍ଶକୁ 
ୟୁରିବୋରେଭ ତେଣୁ. ଭାବର ସଂହତି ଓ ଢୀବନ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତିର ପୂର୍ଣ୍ଣତା ,ରୁପେ ଗ୍ରହଣ 
,କରନ୍ତି, ଯାହା ବିଶ୍ଵକୁ ପରିବର୍ଭନ .କରିବାରେ ଓ . ସଂସ୍କୃତିକୁ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ଏକ ଲକ୍ଷ୍ୟ,ମାନ 
(landard)ଓ ' ନିର୍ଦେଶ ହୋଇଯାଏ । ( ୧୧) କଳା ବା ସାହିତ୍ୟ ବ୍ଯନ୍ତିର ସଂପରି କେବନ 
ନୁର୍ଦ୍ଦେଃ ସମାଜର ମଧ୍ଯ । ମଣିଷକୁ ଏହା ମାନବିକ: କରି ଦିଏ। କଳା ବା ସ୍ବଵାହିତ୍ଯ 
ଟେବନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ; ଉଲ୍ଲାସବୋଧ(ପଧତାାଲe)ଦୁଃଖ ଓ ହାସ୍ୟମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରେ 
‘Art creates not only the beautiful but’ also the sublime, the tragive and 
the comic’ ( ୧୨) ଏସବୁକ୍ର କଳା ବା ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି ସତ ତଥାପି ଏସବୁ ଅପେକ୍ଷା 
ଆହୁରି ଅନେକ କିଛି ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି। କଳା ବା ସାହିତ୍ୟ ପାଖରେ କୌଣସି ବସ୍ତୁ ବା 
ଭାବ ହେୟ ନୁହେଁ, ନଗ୍ରଣ୍ଯ ନୁହେଁ। ସବ୍ରକୂ ତାହା ଗ୍ରହଣ କରେ ଓ ମଣିଷକୁ ଏକ 
ଉଚ୍ଚତର ଜୀବନ ମ଼ାପନ ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଦିଏ। ନାନ୍ଦନିକତାକୁ କେହି . କେହି ସତା୍ଯନିଷ୍ଠ 
ଆଧାମ୍ଭିକତାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି। ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ପାଶବ ଅଭୀପ୍‌ସା ନଥ” 
ଥାଏ ଶାନ୍ତି ସନ୍ତୋଷ ଓ କୋମଳତା। ଏହାଦ୍ଵାରା ମଣିଷ ଦିବ୍ଯ ଚେତନାରେ ଉତ୍ତରିତ 
ହୋଇ ଉଚ୍ଚତର ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ଆତ୍ମସତାରେ ଉପନୀତ ହୁଏ । 

ବସ୍ତରେ ଥାଏ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତାହାର ସାମାଜିକ ଓ ପ୍ରାୟୋଗିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ମଣିଷକୁ 
ଗୋଟିଏ ସାମଗ୍ରିକ ଜାତି ଭାବରୈ ' ବିଚାର କରିବାକୁ ପ୍ରେରଣାଦିଏ। ବସ୍ତୁ ଭିତରୁ ମଣିଷ 
ଆବିଷ୍କାର କରେ ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅର୍ଥ। ତାହାହିଁ ହୋଇଯାଏ ନାନ୍ଦନିକ ମୃଲ୍ୟ। 
ବସ୍ତୁ ମୂଳ, ସୃକ୍ଷ୍ମ ଓ ନିଦିଷ୍ଟ । ତାହାର ଥାଏ କେତେକ ପ୍ରାକୃତିକ ଧର୍ମ। ମଣିଷ ସେହି 
ବସ୍ତୁ ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଏହ୍ଦରିୟିକ ଓ ଇନ୍ଦ୍ରିୟୋରର ଭାବ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରେ। ତେଣୁ ମଣିଷ, 
ବସ୍ତୁ ଓ ପ୍ରକୃତି ସବ୍ରମିଶି ସାମାଜ୍ରିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରଂପରା ସୃଷ୍ଟି କରିଦିଅନ୍ତି। ସାହିତ୍ଯ 
ସେହି :ପରଂପରାକୁ ଆପଣାର ଅଙ୍ଗୀଭୂତ କରି ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ଵ ବହନ କରେ। ଏହା 
ସତ୍ଯ ଯେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଗୋପନୀୟତାହିଁ ଜୀବନର ଗୋପନୀୟତା “'Secert of beauty 
|$ ; the .5ecret of Life" । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଯେ ମଣିଷ ପାଖରେ ଏକାନ୍ତ ମୁକ୍ତ ତାହା ନୁହେଁ। 
ସେହିପରି ମଧ୍ୟ ଢୀବନ ସାହିତ୍ଯ ଏହି ରହସ୍ଯକୂୁ ଯୁଗ ଯୁଗଂ ଧରି ଆବିଷ୍କାର କରିବା 
ପାଇଁ ଉଦ୍ଯମ କରିଆଁସିଛି। ଏହି ଉଦ୍ଯମ ଅବିରାମ। ଏହାର ଶେଷ ନାହିଁ। ତେଣୁ 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ମଧ୍ଯ ଶେଷ ନାହିଁ। କୌଣସି ଯୂୁଗରଂ ସାହିତ୍ଯ ଯେ ପୂର୍ଣ୍ଣତା ଲାଭ 
କରିଛି; ତାହା ମଧ୍ୟ ଅବଧାରିତ ସତ୍ଯ ନୃହେଁ।- ଗ୍ରୀକ୍‌ ଦାର୍ଶନିକ ସକ୍ରେଟିସ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଓ 
ନାନ୍ଦନିକ୍ର ସଂଜ୍ଞାରେ - ସାମାଜିକ ଅଭ୍ୟାସକୁ ସଂଯୁକ୍ତ କରନ୍ତି। ତାଙ୍କ ମତରେ ଯାହା ଉପକାର 
କରେ ତାହା ହିଁ ସୂନ୍ଦର। ଭାରତୀୟ ସଛ ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟ କହନ୍ତି ଯେ ସନ୍ତୋଷ, ଶାଚ୍ତି 
ଓ କୋମଳତା ଦ୍ଵାରାହିଁ ନାନ୍ଦନିକତା  ଅବଧାରିତ ହୁଏ। ଏଥ୍‌ରେ ପାଶବ ଅଭୀପ୍‌ସା ନଥାଏ। 
ଭାରତୀୟ ପରଂପରାରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକର ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିହି ନାନ୍ଦନିକ। ଏହା ସ୍ଥିତି ଓ ଦିବ୍ୟ ଚେତନାର 
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ଅନ୍ତର୍ଧଧନି। ଏହା ମଣିଷକୁ ଯାବତୀୟ ବିଶ୍ୃଙ୍ଖଳ ସ୍ଥିତିରୁ ମୁକ୍ତ କରି ନିଏ ଏବଂ ତାକୁ 
ଉଚ୍ଚତର ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ସତ୍ତାରେ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ ହେବାକ୍ର ପ୍ରେରଣା ଦିଏ। ଏହି ପରଂପରାରେ 
ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ଶୁଦ୍ତା ଓ ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠି ନାନ୍ଦନିକତାକୁ ତିଆରି କରିଦିଏ। କାଣ୍ଡ କହନ୍ତି ଯେ 
ଯାହା ସର୍ବତ୍ର ପ୍ରୀତିସ୍ଥିଗ୍ଧ ତାହାହିଁ ସୁନ୍ଦର। ଗୋଟିଏ କଥା କୁହାଯାଏ ଯେ ଯାହା ଉପଯୋଗୀ, 
ଉପକାରୀ ଓ ଉତ୍ତମ ତାହାର ସୃଜ୍ନ-ଶକ୍ତିହିଁ ଯଥାର୍ଥ ସୁନ୍ଦର। ଏହି ଅଭିମତ କିନ୍ତ ସବୁବେଳେ 
ନିରାପଦ ନୃହେଁ। ଅନେକ ସମୟରେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ ଉପକାର କରୁ ନଥ୍ବା ଓ ଉପଯୋଗୀ 
ହେଉନଥ୍‌ବା ବସ୍ତୁର ମଧ୍ୟ ଥାଏ ନାନ୍ଦନିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ । ତେଣୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି ଇତିହାସର 
ଉତ୍ପାଦିତ ଉପାଦାନ ! ଯୁଗରୁ ଯୁଗକ୍ର ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାରେ ବିବର୍ଭନ ଘଟେ। ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ଆଦର୍ଶକୁ ନେଇ କଳା। ମନୁଷ୍ଯର ସୃଚ୍ଚନାତ୍ଭକ ବ୍ୟକ୍ରିତ୍ଵକୁ ସାହିତ୍ଯ ଜାଗ୍ରତକରେ। ବସ୍ତର 
ଅନ୍ତନିହିତ ଉତ୍ସ ସନ୍ଧାନ କରି ତାହାକୁ ସାମାଜିକ ଆବଶ୍ଯକତା ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ କରିଦିଏ । 
ମଣିଷ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଜୀବ। ସେ ନୀଚ ନୃର୍ଦଦେ। ବିଶ୍ନ ଓ ବିଶ୍ନାତୀତକୁ ସେ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରେ। 
ମଣିଷ ଓ ତାର ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ବର ଜଗତ ବଡ଼ ଜଟିଳ। ଜୀବନ କିନ୍ଧ ତରଳ ଓ ପରିବର୍ଭନଶୀଳ। 
ମଣିଷ ପ୍ରତ୍ଯେକ ପରିସ୍ଥିତିରେ ନିଜ ପ୍ରତି ସମ ଓ ଅସମ। ତେଣୁ ସେ ପରିବରିତ 
ଓ ଅପରିବରିତ। ତାର ମଧ୍ଯ ଅଛି ଭଲ ଓ ମନ୍ଦଦିଗ। ସାହିତ୍ୟ ଏହି ମଣିଷକୁ ନେଇ 
ହୁଏ ଗବ୍ିମନ୍ତ। ମଣିଷ ତାର କ୍ରିୟାକନାପର ଏକ ଧାରା। ସେ ଏକ ଅଥଚ ସାମଗ୍ରିକ 
ଭାବରେ ସମାଜର ଏକକ ମଧ୍ଯ। ତେଣୁ ତାର ଅନ୍ତିନିହିତ ଆବଶ୍ଯକତାର ସନ୍ତୋଷହିଁ 
ତାର ସୃଜନାତ୍ମକ ଶକ୍ତିକୁ ବହୁଗୁଣିତ କରିଦିଏ । ତାହାହିଁ ସମାଜର ଉପରକାରରେ ଲାଗେ। 
ୟୂରିବୋରେଭ କହନ୍ତି ଯେ ମଣିଷ ଏକମାତ୍ରହିଁ ତା ବାହାରେ ଥ୍ବା ଜଗତକୁ ଅନୁଭବ 


- 


କରେ ଓ ସେହି କାରଣରୁ ମଣିଷ ହୋଇଯାଏ କ୍ରିୟାତମ୍ମକତାର ବିଷୟ। କିନ୍ତ ଯେତବେଳେ 
ସେ ନିଦିଷ୍ଠ ସାମାଜିକ ସଂଗଠନର ଏକକ ହୁଏ ସେତେବେଳେ ସେ ହୋଇଯାଏ ଏକ 
ବସ୍ତୁ। ଏହି ଦୁଇ ଭୂମିକାକୁ ମିଶାଇ ମଣିଷ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ରନ ଓ ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶର 
ଅଂଶ ହୋଇଯାଏ ଓ ନିଜେ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ିତ ହୋଇଯାଏ । ମଣିଷର ଅଛି ଦୁଇଟି ମୂଲ୍ୟାୟନର 
ଧାରା। ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ (୦b¡tve)ଓ ଅନ୍ୟଟି ହେଉଛି ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ Subjective) | 
ଏହି ଦ୍ରଇଟି ଧାରାର ମୂଲ୍ୟାୟନ ଦ୍ବାରା ପୂର୍ଣ୍ଣତୀ ପ୍ରକାଶ ପାଏ। କଳା ଓ ସାହିତ୍ଯ 
ମଣିଷକୁ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରୂପଦିଏ ନାହିଁ; ତାହା ଆପେକ୍ଷା ଆହୁରି ଅଧ୍‌କା କିଛି କୁହେ। 
ତାରି ଭିତରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ସର୍ବଜ୍ଚନୀନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଯାହା ଏକାଧାରରେ ହୋଇଯାଏ 
ମାନବିକ ଓ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ । 

ମଣିଷ ଓ ପ୍ରକୃତି ଅଭିନ୍ନ। ଉଭୟ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଏକ ଭାବବବିନ୍ଦୁରେ 
ସମ୍ମିଳିତ। ପ୍ରକୃଡିରୁ ମଣିଷର ଉଦ୍‌ବର୍ରନ ଓ ପ୍ରକୃତି ଭିତରେ ମଣିଷର ସ୍ଥିତି ଓ ଗତି। 
ଉଭୟ ଉଭୟଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରନ୍ତି। ମଣିଷ ପ୍ରକୃତିକୁ କରେ ମାନବାୟିତ। କଳା ଓ 
ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକୃତିକୁ ମଧ୍ୟ ସେ କରେ ଜୀବନ୍ତ । ମିଣଷ ଯାହା କିଛି କଳା ଓ ସାହିତ୍ଯ 
ସୃଷ୍ଟି କରୁ ନା କାହିଁକି ସେଥ୍‌ରେ ବସ୍ତୁ ପ୍ରକୃତି ଓ ମଣିଷ ହୋଇଯାଆନ୍ତି ଉପାଦାନ। 
ସେହି ଉପାଦାନଗୁୂଡ଼ିକ ପରସ୍ତର ସହିତ ଏପରି ମିଶିଯାଆନ୍ତି ଯେ ଗୋଟିକରୁ ଅନ୍ଯୟଟିକୁ 
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ଅଲଗା କରିହୁଏ ନାହିଁ। ଏହିଠାରେ ଯଥାର୍ଥ ନାନ୍ଦନିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଫୁଟି ଉଠେ ଓ 
ଏହି ନାନ୍ଦନିକତା ସମଗ୍ରତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ ସାମାଜିକ ଆବଦେଦନରେ। ମଣିଷର 
ବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରକୃତି, ସମାଜଂ-ପ୍ରକୃତି ଓ ବିଶ୍ବ-ପ୍ରକୃତି ସବୁ ଚାଲିଆସେ ଏକ ମହାଭାବ ବିନ୍ଦୁକୁ। 
ଦ୍ୟଗ୍ଥି ଭାବରେ ମଣିଷର ଅନେକ ପ୍ରକୃତି। ଯାହାସବୁ ସମାଜର ପରିପଛୀ, ତାହା କ୍ରମଶଃ 
ଦୂରେଇଯାଏ ` ଓ ତା' ଭିତରେ ବଳିଷ୍ଠ ହୋଇଯାଏ ସାମାଜିକ ପ୍ରାଣ ସ୍ତନ୍ଦନ। ସେ ଆଉ 
ନିଜକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକାକୀ ମନେ ନ କରି ମନେକରେ ସମାଜର ଅଙ୍ଗୀଭୂତ ଏକକ। ଏହି 
ଅବସ୍ଥାରେ ବ୍ଯକ୍ତି ଭିତରେ ଦ୍ୟୋତିତ ହୁଏ ବିଶ୍ପଂ ବ୍ଯକ୍ତି। ଏପରି ଭାବ ଜାଗ୍ରତ ହେଲେ 
ଲୋକଙ୍କୁ ସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଏ। ସେପରି ସାହିତ୍ଯ ଭୋଜଙ୍କ 
ଦ୍ାରାହିଁ ସୃଷ୍ଠିହୁଏ ଲୋକଙ୍କ ପାଇଁ। 

ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତତ୍ତ୍ଵ ସାହିତ୍ଯର ଆଦର୍ଶକୁ ସୂଚିତ କରେ। ଏଥ୍‌ପାଇଁ କାବ୍ୟରେ ବା 
ସାହିତ୍ୟରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନାର ଅନ୍ରେଷଣ। ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତତ୍ଵ କେବଳ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସଂପ୍ଦିତ 
ଆଲୋଚନା ନୃହେଁ। କବି, କାବ୍ୟ, ପାଠକ, ଜୀବ, ଜଗତ, ମଣିଷ, ପ୍ରକୃତି, ଦୂଶ୍ଯ, 
ଅଦୃଶ୍ୟ, ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଓ ଅତୀନ୍ଦିୟ ସବୁ ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ‘ସୁନ୍ଦର ଏକ ମାନସିକ ବ୍ଯାପାର। 
ମନହିଁ ବସ୍ତୁକୁ ସୁନ୍ଦର ଓ ଅସୁନ୍ଦର ଚିହ୍ମେଇ ଦିଏ। ତେଣୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଏକ ବିଶ୍ବାସ, 
ଏକ - ଧାରଣା! ଏହି ବିଶ୍ମାସ ଯୋଗୁ ବ୍ଯକ୍ତିର ଅନ୍ତର ଭିତରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତିର ଦିବ୍ଯ 
ତରଙ୍ଗ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ଓ ତାହାହିଁ ବ୍ଯକ୍ତିକୁ କରେ ଶୁଦ୍ଧ ଓ ସୂନ୍ଦର ଚେତନ ଜଗତରେହିଁ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନିହିତ। ଚେତନରୁ ତାହା ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଯାଏ ଜଢଡ଼ଜଗତରେ । ସେତିକିବେଳେ 
ବ୍ୟକ୍ତି ସର୍ବତ୍ର ଅନୁରବ କରେ ଏକ ପରିପୂର୍ଣ ଆଦର୍ଶ। ପ୍ଲେଟୋ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟନୁଭୂତିରେ ଏହି 
ଆଦର୍ଶ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଅନ୍ତି ଓ ସତ୍ଯ ଶିବ ସୁନ୍ଦରର ଏକ୍ୟ ବିଧାନ ପାଇଁ ଦିଅନ୍ତି 
ଇଟିଂତ। ଏରିଷ୍ଟଟଲ ମଧ୍ଯ ଏହି କଥା କହନ୍ତି। ତାଙ୍କ ମତରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟହି ମଙ୍ଗଳ। 
ଏହା ମଙ୍ଗଳ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଆନନ୍ଦପ୍ରଦ। ( ୧୩) ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅଶରୀରୀ। ଶରୀରୀ ବସ୍ତରେ 
ଏହାର ପ୍ରକଟନ। ତେଣୁ ଏହା ଇନ୍ଦ୍ରିୟର ବିଷୟ ନୁହେଁ; ପ୍ରଜ୍ଞାର ବିଷୟ। ( ୧୪) କେବଳ 
ପ୍ର ଜ୍ଞାଗତ ହୋଇଗଲେ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଚେତନାର ବ୍ଯାପ୍ତି ଆସେ ନାହିଁ। ଆବେଗ ସହିତ ଏହାର 
ସଂପର୍କ ନିବିଡ଼ ହୋଇଗଲେ ରସାନୃଭୂତି ଜାଗ୍ରତ ହୁଏ। ଏଥୁରୁହିଁ ସୃଷ୍ଟିହୁଏ ସାହିତ୍ଯ। 
ଏହି ସାହିତ୍ଯ କଳ୍ପନାରୁ ଉତ୍ସରିତ। ବାସ୍ତବଡାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ। ଆବେଗରେ ଲାଳିତ। ପ୍ରଞ୍ଞାରେ 
ଶୁଚିସ୍ମାତ। ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଆଦି ନିବାସ ଭୂମି ମନ। ତେଣୁ ଅନ୍ତର୍ମନର ଅନୁଭୁତିହି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ। 
ଆତ୍ମାରେ ଏହା ପ୍ରବେଶ କରେ। ଆତ୍ମାକୁ ଉଦ୍‌ବୋଧ୍ତ କରେ। ପ୍ରଦାନ କରେ ଆନନ୍ଦ 
ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ଚୈତନ୍ଯର ହୁଏ ବିକାଶ। ତେଣୁ ଜୀବନର ଯଥାର୍ଥ ଅଭିବ୍ଯର୍ରିହିଁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ। 
ସତ୍ୟ, ଶିବ, ସୁନ୍ଦର ଏହି ତ୍ରୟୀର ମିଳିନରେହିଁ ଯଥାର୍ଥ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନା ପ୍ରକାଶଂ 
ପାଏ ଏବଂ ତାହାହିଁ କଳା ଓ ସାହିତ୍ଯକୁ ପ୍ରଦାନ କରେ ଚମଜ୍ଜାରିତା। ଏହି ଚମନ୍ମାରିତାହିଁ 
ନାନ୍ଦନିକତା। ଏହା ହୃଦୟର ଭାବ, ଆତ୍ମାର ବାଣୀ ଓ ମନର ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି। ମନ, ହୃଦୟ 
ଓ , ଆତ୍ମା ଏଥ୍‌ରେ ଅଲଗା ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ। ମିଳିତ ହୁଅନ୍ତି ଏକ କଲ୍ଯାଣମୟ ବିନ୍ଦୁରେ। 
ଏହିଠାରେହିଁ ପ୍ରେମ ଓ ଆନନ୍ଦର ହୁଏ ମଧୁ ବିବାହ। ସାହିତ୍ୟର ବେଶିଷ୍ଟ୍ଯ ମଧ୍ଯ ଏହିଠାରେ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପ୍ରକାଶିତ । | 

ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଟଚେତନାହିଁ କଳା ଓ ସାହିତ୍ଯକୁ କରେ କ୍ରିୟାଶୀଳ! ସମାଜର ରୂପାନ୍ତର 
ପାଇଁ ଏପରି କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟର ଭୂମିକା ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ । ସାହିତ୍ଯ ମଣିଷକୁ ଚେତେଇଦିଏ 
ସଂହତି ହ୍ରାସ ପାଇଯାଉଥ୍‌ବା ସମାଜ ବିଷୟରେ। ତାର ନାନ୍ଦନିକ ଆଦର୍ଶକୁ ରୂପ ଦିଏ। 
ବିଶ୍ଵକୁ ମଧ୍ଯ ଉତ୍ତୋଳନ କରିନିଏ ଏକ - ଆଦର୍ଶ ମଧ୍ଯକୁ। ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟର ସାମାଜିକ 
ରୂପାନ୍ତରଗତ ପ୍ରଭାବ ମାୟା ବାଁ ଅବାସ୍ତବ ନୁହେଁ; ବାସ୍ତବ ଓ ଫଳପ୍ରଦ।  ସାହିତ୍ଯହିଁ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସମଷ୍ଷିଭୂତ ଅନୁଭୂତି ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସେତୁ ହୋଇଯାଇ ମଣିଷକୁ ବିଶ୍ଵ ଓ 
ତା ନିଜ ସଂପର୍ରେ ଅବହିତ ହେବାକୁ ପ୍ରେରଣା ଦିଏ। ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟରେ ଆତ୍ମା 
ଶୁଦ୍ଧ ସୁନ୍ଦର ଓ ସୁସ୍ଥ ମାନବ ଜାତି ପ୍ରତି ଯାହା . ବନ୍ଧୁତୃପୂର୍ଣଟ ସେହି -ସାହିତ୍ୟହିଁ ପ୍ରଦାନ 
କରେ ଯଥାର୍ଥ ଆଲୋକ। ଏହା ମଣିଷକୁ ଶୀତଳ କରି ଦିଏ ନାହଁ; ତାକ ଉଷ୍ପ-ଉତ୍ତେଚିତ 
କରିଦିଏ । ସତ୍ୟ ଓ ମଙ୍ଗଳ ସଂପର୍ଚ୍ରେ ସଚେତନ କରିଦିଏ। ମଣିଷର ସମସ୍ତ ଏତିହାସିକ 
ପରସୀମାକୁ ପ୍ରସାରିତ କରିଦିଏ ସାହିତ୍ୟ। ମଣିଷକୁ ସ୍ଥାପନ କରିଦିଏ ସକନ ବସ୍ତୁ ଓ 
ଜ୍ଞାନର କେନ୍ଦ୍ର ବିନ୍ଦୁରେ। ସାହିତ୍ୟର ଏହି ସର୍ବଜନୀନ ଓ ସର୍ବକାଳୀନ ସ୍ଵରୂପକୁ ଛାଡ଼ି 
ତାକୁ ଯଦି କେବଳ ରୂପକନାଗତ ପରୀକ୍ଷା ଭିତରେ ବାନଛ୍ଧିଦିଆଯାଏ ତେବେ ସାହିତ୍ୟର 
କୌଣସି ମାନବିକ ଓ ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟ ରହେ ନାହିଁ। ପୂନଶ୍ଚ ସାହିତ୍ୟକୁ ବୌଦ୍ଧିକ ବିଳାସର 
ସାମଗ୍ରିକ କରିଦେଲେ ତାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ମଧ୍ଯ. ରହେ ନାହିଁ। ସାହିତ୍ଯହିଁ ସାହିତ୍ୟ । ମଣିଷ 
ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରମୁଖ ଉପାଦାନ। ସେହି ମଣିଷହିଁ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ତଷ୍ଟା। ମଣିଷ, ସମାଜ ଓ 
ଜଗତ, ବ୍ୟଯଗ୍ତିୟ ବସ୍ତୁ ଓ ପ୍ରକୃତି, ସୂଳ, ସୃକ୍ଷ ଦୃଶ୍ଯ ଓ ଅଦୃଶ୍ଯକୂ ସାହିତ୍ୟ ଏପରି 
ରୂପ ଦିଏ ଯାହାର ନାନ୍ଦନିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଫ୍ୁଟିଉଠିବା ସହିତ ତା” ଭିତରେ ମଣିଷ 
ହୋଇଯାଏ ସମାଜର ଏକକ ଓ ସତିହାସିକ ବିବର୍ଗନ ଧାରାର ଜୀବନ୍ତ ପ୍ରତିଭୂ। ସାହିତ୍ଯ 
ଯଦି ଏହି ଭାବର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ନ ହୁଏ ଓ ଅଯଥା ମୁଷ୍ଟିମେୟ ଅଭିଚଚାତ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ହୁଏ ବୌଦ୍ଧିକ ଇସ୍ତାହାର ତେବେ ତାହା ଯଥାର୍ଥ ସାହିତ୍ଯ ପଦବାଚ୍ୟ ହୁଏ ନାହିଁ। ଏହାର 
ଅର୍ଥ ନୁହେଁ ଯେ ଯାହା ସାଧାରଣ ପାଠକକୁ ବୁଇଁବ ତାହାହିଁ ହେବ କେବେଳ ସାହିତ୍ଯ। 
ତେବେ ମନେ ରଖ୍ବାକୁ ହେବ ଯେ ସମାଜର ବିପୁଳ ଜନ ସମ୍ବଦାୟ ଏହି ସାଧାରଣ 
ମଣିଷ ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ ଓ ସେହିମାନେହିଁ ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ନିର୍ମାତା । ସେମାନଙ୍କୁ ଅବହେଳା 
କରିଦେଇ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିକଲେ ତାହା ମୁଷ୍ଟିମେୟ ଗୋଷ୍ଠୀ ଭିତରେ ଆବଦ୍ଧ ରହିଯିବ। 
ମଣିଷ ମୁକ୍ତ । ଚିରକାଳ ସେ ମୁକ୍ତ । ସାହିତ୍ୟ ମଣିଷ . ହୃଦୟର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ମଧ୍ଯ ମୁକ୍ତ । ଯେତେବେଳେ ସାହିତ୍ଯକୁ ମୁକ୍ତ ନ କରି ବିଭିନ୍ନ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଦ୍ଵାରୀ ଛହି 
ଦିଆଯାଏ ସେତେବେଳେ ସାହିତ୍ଯର ସ୍ଵାଭାବିକତା ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ । ସାହିତ୍ୟରେ ନାନ୍ଦନିକତା 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଣିଷ ସମାଜ ଓ ଜଗତର ସନ୍ତୁଳିତ ନାନ୍ଦନିକତା, ବ୍ଯକ୍ତି ଓ ବ୍ଯକ୍ତି 
ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ଉଚ୍ଚତର ମାନବିକ ଓ ଆଧ୍ଯାମ୍ିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ନାନ୍ଦିନିକତା। ଏହା କେବଳ 
ସାମୟିକ ଆନନ୍ଦ ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ ନୁହେଁ; ବ୍ୟଚ୍ତିୱଜୀବନ ଓ ଜଗତ-ଜୀବନ ଗଠନର 
କଳାମ୍ବକ ପରିପ୍ରକାଶ ମଧ୍ୟ । 


୩୯ 
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ନାନ୍ଦନିକତା ଏକ କଳନା ମାତ୍ର ନୁହେଁ; ବାସ୍ତବତା ମଧ୍ଯ। ନାନ୍ଦନିକ ଚିତ୍ର ବିଧାନ 
ମାଧ୍ୟମରେ ବାସ୍ତବତା ଜଢୀବନକ୍ର ପ୍ରତିବିମ୍ଚିତ କରେ ସାହିତ୍ଯୟରେ। ସାହିତ୍ଯ ହୋଇଯାଏ 
ଚିଦ୍ରାୟିତଜଗତ (!magery World) । ସାହିତ୍ଯଂକର୍ମ ତେଣୁ ହୋଇଯାଏ ଉଭୟ ଭୌତିକ 
ଓ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ । ସେଥ୍‌ରେ ନୈତିକ ନିୟମ, ଆଦର୍ଶ, ବାସ୍ତବତା, ଅର୍ଥ ଓ ମୂଲ୍ଯବୋଧଗତ 
ଏକ୍ଲ୍ୟୁ ନିହିତ ଆଏ। ତାହା ଏପରି ଏକ ଭାଷିକ ଫର୍ମ ଯାହା କେବଳ ଫର୍ମ ନୁହେ, 
କଣ୍ଡେଣ୍ଟସ ନୁହେଁ; ଉଭୟର ଅପୂର୍ବ ସଂହତି ଏବଂ ଯାହା ଶୈଳୀ (5୧),ରୂପେ ପରିଚିତ 
ହୁଏ ¦! Style is a manifestaton of Culture as a Whole, a visible sign 
ଠf a a a System. ( ୧୫) ଶୈଳୀର ଚମଜ୍ମାରିତାରେ ନାନ୍ଦନିକତା ଉଲ୍ଲାସବୋଧ ସୃଷ୍ଟି 
କରେ। ଚରିତ୍ରମାନେ ପିତାମାତାଙ୍କ ପ୍ରତି ସନ୍ତାନମାନେ ବ୍ଯବହାର ଦେଖାଇଲା ପରି ଲେଖକଙ୍କ 
ପ୍ରତି ବ୍ଯବହାର ଦେଖାନ୍ତି। ନାନ୍ଦନିକତାହିଁ ସାହିତ୍ୟରେ ପରମ ସୁନ୍ଦର (abଠାଧte) । ଅରୂପ 
ଦର୍ଶନ ନାନ୍ଦନିକତା ମାଧ୍ୟମରେ ମଣିଷର ହୁଏ ଅଭୂଭବ୍ଯ। ଚିତ୍ତରଂଚ୍ଚିନୀବୃରି (Aesthetic 
avity)ଦୁାରା ସାହିତ୍ୟ ରସାନନ୍ଦ(ସhetic eight) ସୃଷ୍ଟିକରେ! ରସାନୃଭୂତି କଳାତ୍ମକ 
ଉପଭୋଗର ଉତ୍ପ୍ରେରଣା। ତାହାହିଁ କାଳ୍ପନିକ ଜାଗରୁକତା(maginative Reponse)ର 
ଉଦ୍‌ବୋଧକ। ନାନ୍ଦନିକତା ସ୍ବେଚ୍ଛାଚାରୀ ଯାଦୂୃଚିକ ଚିତଭତର ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି ନୁହେଁ; ସମାହିତ 
ଚିତ୍ତର ସୌଠନ୍ଦର୍ଯ୍ୟସ୍ମିଗ୍ଧ ପରିପ୍ରକାଶ । ଏହା ବସ୍ତୁ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଜଗତର ଏକ ସଂହତ ରସାଲୋକ। 

ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଚେତନା ସଚେତନ ମଣିଷର ଏକ ଦିବ୍ୟ ରସାନୁଭୁତି। ଆନ୍ଦନ ତନ୍ତ୍ର ଏହାର 
ତାର୍ବିକ ଦିତୀର ପନ୍ଧତି। ତତ୍ଵ -ଚିଜ୍ଞାସାରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅବବୋଧ ହୁଏ ନାହିଁ। ଭାବ-ସମର୍ପଣରେ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ହୁଏ ଉନ୍ମେଷ ଓ ଅନ୍ତର୍ଗତ ହୁଏ ପରିଶୀଳିତ, ରସସ୍ତିଗ୍ଧ। ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଉପଲବ୍‌ଧ ସ୍ଵତଃ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ। ବାନ୍ଧୀକି, ବ୍ୟାସ, କାଳି ଦାସ, ଅଅବା ହୋମର, 
ଦାନ୍ତେଇ ମିଳଲଟଚନ, ସେକସପିଯର. ଓର୍ଡ଼ସୱାର୍ଥଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାର ଭିତରେ ଏହା 
ପରିଲକ୍ଷିତଝ। ଆମ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ମହାଭାରତ ଅଥବା ବଳରାମ 
ଦାସଙ୍କ ଜଟମୋହନ ରାମାୟଣ, ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ ହରିବଂଶ, ଯଶୋବନ୍ତ ଦାସଙ୍କ ' ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର'ରେ 
ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାଳୁଭୂତିକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ। କାବ୍ଯଯୁଗରେ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଅଭିମନ୍ୟୁ, ଗୋପାଳ 
କୃଷ୍ଟ ବନମାଳୀ ଓ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବବଦେବଙ୍କ ଜାବ୍ୟ କବିତାରେ ରସାନୁଭୂତି ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଚେତନା ଉପଲବ୍‌ଧ । ଏହି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନା ଅନେକ ସମୟରେ ବାହ୍ଯ ବସ୍ତୁ ଆଧାରିତ। 
ଅନ୍ତର୍ମନ ଓ ଅରପ୍ରକୃତିକୁ ଏହା ଉଦ୍‌ବୋଧ୍ତ କରେ ନାହିଁ। ଉଦା, ଭବ୍ଯ, ସୁନ୍ଦର., 
ଲାବଣ୍ୟନୟ ଓ ଲଳିତ ଏହି ପାଞ୍ଚୋଟି ସ୍ତର ଦେଇ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପରିପ୍ରକାଶ । ଉଦାର -ପ୍ରତୀତିରେ 
ଭୂମା ଓ ବିରାଟତ୍ବର ବ୍ଯୟଂଜନା। ଏହାହିଁ ସୌହ୍ଦର୍ଯ୍ୟନୁଭବର ମହାନତାର ବସ୍ତୁ। ଆକାରଗତ 
ବିରାଟଡତା ଯେ ସବ୍ରବେଳେ ଉଦାର ଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରେ ତାହା ନୃହେଁ। କ୍ଷୁଦୁ ମଧ୍ଯ 
ଉଦାର ଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ। କ୍ଷୁଦ୍ର ଦୂର୍ବାଦବ ଓ ଶେଫାଳି ଫୁଲ ଭିତରେ ବିରାଟତା 
.ଓ ˆ ଉଦାର ଭାବ ବ୍ୟଂଜ଼ିତ। କଳ୍ପନା ଶକ୍ତିର ସ୍ତର ଓ ଭେଦ ନେଇ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉତ୍ରିତ 
ଓ ଶହ-ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶିତ। ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅବବୋଧର ଜଉଦାତ 
ଭାବ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୁଏ ନାହିଁ। ମଣିଷର ସମସ୍ଯା-ଜର୍ତର ଜୀବନ-ବୃରକୁ ତାହା ସ୍ପର୍ଶ କରେ 
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ନାହିଁ. ଅଳଙ୍କାର-ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ଶହଦ-ପ୍ରତିମା, ସଂଗୀତ-ମାଧରର୍ଯ୍ଯ ଭିତରେ ତାହା ସୀମାବଦ୍ଧ! 
ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନା ବାହ୍ୟ ଜଗତତ୍ର . ଅନ୍ତର୍ଜଗତକ୍ର ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଆମୂଳ 
ଢୀବନ ଭୂମିରେ - ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । - ରାଧାନାଥ, ମଧୁସୂଦନ : ରାଓ, ଫକୀର ମୋହନ, ଗଂଗାଧାର 
ଓ ନନ୍ଦକିଶୋରଙ୍କଠାରୁ ପ୍ରାୟ ଅର୍ଵ ଶତାଦ୍ଦୀଧରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଚେତନାର 
ଭବ୍ୟ ରୂପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ, ଯଦିଓ କବି ଭେଦର ତାହା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ହୋଇଯାଇଅଛି। 
ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ କବି-ନ୍ଯକ୍ତି ଓ କବିଂ-ମନ କବିତାରେ ଅନ୍ତର୍ଲୀନ। ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯ 
ଥୁଗ ପରି ବାହ୍ଯ ରୂପ ଓ ଚରିତ୍ରକୁ ଆଣି କବିତାରେ ଆରୋପ କରାଯାଉ ନାହିଁ! 
କବି-ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ କବିଂମନରୁ ସବ କିଛି. ସୃଷ୍ଟ ଭ୍ଭିତରୁ ଏଠି ବାହାରକ୍ର ଗତି ତେଣୁ 
ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତି ଅନ୍ତରୀଣ। ଏହା ଭବ୍ଯ ଓ ଉଦାର, ଲଳିତ ଓ ସୁନ୍ଦର . ଶହ୍ଦମୂରି 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଉଦାର୍ତ ପ୍ରକାଶ । ସଚ୍ଚିରାଉତରାୟଙ୍କ ଭାନୁମତୀର 
ଦେଶ, ବାଢିରାଉତ,. ପାଣ୍ଡଲିପି ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମାହାନ୍ତିଙ୍କ କାଳପୁରୁଷ, ବେଣୁଧର ରାଉତଙ୍କର 
ପିଙ୍ଗଳାର ସୂର୍ଯ୍ୟ ଅଥବା ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କର ଶ୍ରୀରାଧା, ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ଚିତ୍ରନଦୀ, 
ଅଷ୍ଟପଦୀ, ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କର ଶବରୀ, ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପଣ୍ଡାଙ୍କର ଅନ୍ୟା, କୈଳାସ ଲେଙ୍କୀଙ୍କର 
ଶକ୍ରନି, କମଳାକାନ୍ତ ଲେଙ୍କାଙ୍କର ଭତ୍ତରଣ, ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନଙ୍କର ଯଯାତି, ପ୍ରସନ୍ 
କ୍ରମାର ପାଟଶାଣୀଙ୍କର ବିଷା, ଅମରନାଥ, ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ଭୂମା ଇତ୍ଯାଦି 
କାବ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଥଗୁଡ଼ିକ ନାନ୍ଦନିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବେତନାର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ସଫଳ ପରିପ୍ରକାଶ। ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଯେପରି ଶହ-ବିନ୍ଯାସ, ପ୍ରତୀକ, 
ଚିତ୍ରକଳ ଓ ମିଥ୍‌ ରତ୍ଯାଦି ବ୍ଯବହାର କରାଯାଇଅଛି ତାହା ମଧ୍ୟ . ନାନ୍ଦନିକତା ସୃଷ୍ଟିକରନ୍ତି। 
ନାନ୍ଦନିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ. ଓ: ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନା ଯେ କେବଳଂ କାବ୍ୟ କବିତାରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଲାଭ କରିଛି ତାହା ନୁହେଁ; ଉପନ୍ଯାସଟ ଗନ୍ପ ଓ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ସମାନ ଗୁରୁତ୍ବ 
ଲାଭ କରିଅଛି। ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେପରି ଘଟଣାଂ“ବିନ୍ଯାସଟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଗତିଶୀଳତା 
ଓ ଚିତ୍ତ-ସଂଘର୍ଷ, ପରିବେଶ-ବର୍ଣ୍ଣଧନା କରାଯାଏ ଓ ସେଥ୍‌ରେ ଭାଷୀ ଓ ଶୈଳୀ ଯେପରି 
ଚମଜ୍ଜାରିତା ସୃଷ୍ଟି କରେ ତାହ ମଧ୍ଯ ନାନ୍ଦିନିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପରିଚାୟକ । ବିନ୍ଦ୍ରରେ 
ସିନ୍ଦର ଦର୍ଶନ ଓ ନାଟକୀୟତା ମାଧ୍ୟମରେ ବ୍ଯଂଜ୍ନ ଓ ଉଜ୍କଣ୍ଡା କ୍ଷଦୂଗନ୍ତର ଯଥୀର୍ଥ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ନାଟକର ବିଷୟ, ଚରିତ୍ର ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟିକ୍ରରେ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଟଚେତନା। ଢାଦ୍ଯ ବା 
କବିତାରେ ନାନ୍ଦନିକତା କବିର ମୁଁ (।n6),କେନ୍ଦରୁ ଉତ୍ସରିତ ହୋଇ କବିତାର ଆମ୍ଭିକ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଉଦ୍‌ବୋଧ୍ତ କରେ ଓ ସେହି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟନୁଭବ ଓ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଶକ୍ତି ସାମାଜିକ 
ସହୃଦୟ ମଣିଷକୁ ଅଭିଭୂତ କରେ। : ଉପନ୍ୟାସ, ଗଳ୍ପ ବା ନାଟଢାଦିରେ ସାମାଜିକ “ମୁଁ 
ବ୍ରତ୍ତରୁ ଉପାଦାନ ଆହୃତ ହୋଇ ସେ ସବ୍ର ସ୍ପଷ୍ଟାର ହୃଦୟ-କେନ୍ଦ୍ରକୁ ଗତଚିକରେ। ଲେଖକ 
ବା କବିର କଳ୍ଚନା-ଶଳ୍ତି ଓ ବାସ୍ତବ-ଅନୁଭବକୁ ଆଧାର କରି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନା ଶହ ମୃରି 
ଧାରଣ କରେ। .. କେବଳ ଶହ- ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅଳଙ୍କାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅଥବା ଆଧୁନିକ 
ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ସୌହ୍ଯ୍ୟ ଦାରା ସାହିତ୍ୟର ମହିମା ପ୍ରକାଶ ପାଏ ନାହିଁ। ତର୍‌ ସହିତ 
ଭାବ-ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ଯ ପ୍ରୟୋଜନ। ଏସବ୍ର ଭିତରେ ମଣିଷହିଁ ତ୍ଵୋଇଯାଏ ନାନ୍ଦନିକତା 
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ଓ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଟଚେତନାର ପ୍ରମୁଖ ଉପାଦାନ। ମଣିଷକ୍ର ଛାଡ଼ି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଟଚେତନା ପ୍ରକାଶ 
ପାଏ ନାହିଁ। ଅନ୍ଯ ଅର୍ଥରେ ମଣିଷର ଉତ୍ତରଣ ଓ ସମାଜଚ-ସଂହତିର ଦିବ୍ୟ ମନ୍ତ୍ର ରୂପେ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନା ଯେ ଏକାନ୍ତ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ସ୍ଥାନଂ ଯେ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଏଥିରେ ଆଦୌ ଦ୍ବିରୁଚ୍ତି ନାହିଁ। oo 
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ସତ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର: ଉନ୍ମେଷ ଓ ବିକାଶ 
@ ଡ଼ଃ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନାୟକ 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସତ୍ଯବାଦୀ ସାହିତ୍ଯ ଏକ ଆକସ୍ମିକ ଆବିର୍ଭାବ 
ନୁହେଁ, ଏହା ଏକ ସମୟୋଚିତ ସାମାଜିକ, ଶୈକ୍ଷିକ ସାଂସ୍କୃତିକ, ରାଜନୀତିକ ଓ ମାନବିକ 
ଆଦର୍ଶ-ଚିନ୍ତାଂଚେତନାର ବୌଦ୍ଧିକ ପରିପ୍ରକାଶ। ଗତ ତାହୀର ଶେଷ ତିରିଶ ବର୍ଷରେ 
ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍‌ବା ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ହିଁ ସତ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ମେଷ ପର୍ବର 
ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ ଭାବରେ ବିବେଚିତ। ନୂତନ ବିଦ୍ଯାଳୟ ସ୍ଥାପନ, ଶିକ୍ଷା ସଂସ୍କାର, 
ନୂତନ ଶିକ୍ଷା ନୀତିର ପ୍ରଚନନ, ନୂତନ ପାଠ୍ୟ ପୁସ୍ତକ ରଚନା ଓ ପ୍ରଣୟନ, ମୂଦ୍ରଣ 
ଯନ୍ତ୍ରର ସ୍ଥାପନ, ପତ୍ରପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶନ, ସାମାଜିକ କୃସଂସ୍କାର ଓ ଧର୍ମାନ୍ଷଧତା ବିରୋଧରେ 
ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ, ଅତୀତ ଗୌରବ ପ୍ରଖ୍ଯାପନ, ମାତୃ ଭୂମିର ମୁସ୍ତି ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମ 
ଓ ସର୍ବୋପରି ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ଓ ନିଷ୍ତେଷଣ ବିରୋଧରେ ଜନ ଜାଗରଣ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଜାତୀୟ 
ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ପାଇଁ ଏହି କାଳରେ ଉଦ୍ଯମ କରାଯାଇଛି। ଏ ସବ୍ର ସତ୍ଯବାଦୀ 
ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ମେଷ ପାଇଁ ଯଥାର୍ଥ ଉପାଦାନ ଯୋଗାଇ ବହୁ ଦିଗରେ ଉତ୍ସାହିତ କରିଥ୍‌ବାର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 

ସତ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ସାଧକମାନେ ଥୁଲେ ଉଚ୍ଚଗିକ୍ଷିତା ସେମାନେ କଲିକତାରେ ବିଭିନ୍ନ 
ବିଷୟରେ ଆଧୁନିକ ପାଶ୍ଚାତ୍ଯ ଶିକ୍ଷା ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ। କଲିକତାରେ ଅଧ୍ୟୟନ କରୂଥ୍‌ବା 
ସମୟରେ ତତ୍‌କାଳୀନ ବଙ୍ଗଳାର ବିଦ୍ରୋହ ଓ ବିପ୍ଳବାମ୍‌କ ପରିବେଶ ଏମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଥ୍ଲା। ରାଜାରାମମୋହନଙ୍କ ଧର୍ମ ଓ ଶିକ୍ଷା ସଂସ୍କାର ଜାତିପ୍ରଥା, ସତୀଦାହ ପ୍ରଥା 
ବିରୋଧରେ ଆନ୍ଦୋଳନ, ଗରିବ ମେହନତୀ ମଣିଷ ପ୍ରତି ସମବେଦନା ଜ୍ଞାପନ ଓ ପତ୍ର 
ପତ୍ରିକା ଜରିଆରେ ଜନ୍ମଭୂମିର ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ଆତ୍ମବଳିଦାନ ପ୍ରଭୃତି ବଙ୍ଗର ବିଭିନ୍ନ ଜାତୀୟ 
ସମସ୍ୟା ବଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମାର୍ଗରେ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରୁଥ୍ଲା। ପୁନଶ୍ଚ ସ୍ବାମୀ 
ଦୟାନନ୍ଦ ସରମ୍ପତୀଙ୍କ ଦାରା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଆର୍ଯ୍ୟସମାଜର ସଂସ୍କାର ଲିପ୍ସା, ଦାଦାଭାଇ ନାରୋଜୀଙ୍କ 
ତ଼୍ାତୀୟତାବାଦ ଗୋଗେଲଙ୍କ : 'ପ୍ରାବ୍ୟ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମନୟବାଦ, ତିଲକଙ୍କ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା 
ବସ୍ତାର ନୀତି ˆ ( ଡ଼େକାନ ଏତୂୁକେସନ ସୋସାଇଟ ଓ ` ଫର୍ଗୁସନ କଲେଜର ନୂତନଶିକ୍ଷାନୀତି 
ଗୋବିନ୍ଦରଣଦେ, ଫିରୋଙ୍ଚ ଶାହାମେହେଟା, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ବାନାର୍ଜୀ, ପଷ୍ତିତ ମଦନ ମୋହନ 
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ମାଲବ୍ୟ, ରମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଦତ, ବିପିନ ଚନ୍ଦ୍ର ପାଇ, ଲାଲ ଲଜପତ ରାୟ, ଅରବିନ୍ଦ 
ଘୋଷ, ଆନିବଵେସାନ୍ତ ଦେଶବନ୍ଧୁ ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ, ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁର ପ୍ରଭୃତି ଦେଶଭସ୍ତ 
ଓ ଜନ ନାୟକମାନଙ୍କର ଭାରତୀୟ ମୁଚ୍ତି-ସଂଗ୍ରାମ ପାଇଁ ଆହ୍ବାନ ଏବଂ ବ୍ରିଟିଶ ଶାସନ 
ବିରୋଧରେ ଆନ୍ଦୋଳନ ପାଇଁ ଯେଉଁ ବାତା ବରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲା ତାହା ସତ୍ଯବାଦୀ 
ସାହିତ୍ୟ ସାଧକମାନଙ୍କୁ ଜାତୀୟ ଜାଗୃତି ପାଇଁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍‌ଲା। ଦ୍ଧିତୀୟରେ ପୃଥ୍‌ବୀର 
ବିଭିନ୍ନ ଦେଶରେ ସଂଘଟିତ ରାଷ୍ଟ୍ର ବିପ୍ଳବର ଇତିହାସ ଅଧ୍ଯୟନ ଏହି ସାହିତ୍ଯ ସାଧଢମାନଙ୍କ 
ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର ପରିସରଢ଼ ଅଧ୍‌କ ବିସ୍ତାରିତ କରିଥଲା । ପରାସୀ ରାଷ୍ଟ୍ର ବିପ୍ପବରେ 
ଷୋଡ଼ଶ ଲୁଇଙ୍କର ପତନ, ରୁଷୋ, ଭଲଟାୟାର ଓ ମଣ୍ଡେସ୍କୋଙ୍କର ରାଷ୍ଟ୍ରବିପ୍କବର କୌଶଳ 
ଓ ଏଥୁ ସହିତ ଜର୍ମାନୀ ଏକ୍ରତ୍ରୀକରଣ ପାଇଁ ବିସମାର୍ଚ ଓ ଇଟୀଲି ଏକଢତ୍ରୀ କରଣ 
ପାଇଁ ମାଟ୍‌ସିନ ଓ ଗାରିବଲଡ଼ିଙ୍କର ଦେଶଭକ୍ତି ଓ ତ୍ୟାଗପୁଡ ଉଦ୍ଯମ ସତ୍ଯବାଦୀର ଉଚ୍ଚ 
ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକମାନଙ୍କୁ ପରୋକ୍ଷରେ ଉଦ୍‌ବ୍ରଦ୍ଧ ଦଟିଥୁଲା। ଏମାନେ ଉଚ୍ଚ ଶିକ୍ଷାଲାଭ କରି 
ଓଡ଼ିଶାମାଟିକୁ ଫେରିଲା ପରେ ଓଡ଼ିଶାର ଦାରୁଣ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଓ କରୁଣ ପରିସ୍ଥିତି ଏମାନଙ୍କ 
ହୃଦୟକୁ ଗଭୀର ଭାବେ ଆଲୋଡ଼ିତ କରିଥ୍‌ଲା। ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀର ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ ଚିନ୍ତକ ଥୂଲେ 
ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସ, ଯେ କି ଛାଡ଼ ଢୀବନରୁ ଏଚଚାତିର ଦୁଃଖ ଓ ଦବିପାକରେ - ମ୍ରିୟମାଣ 
ହୋଇ ଲେଖ୍‌ଥ୍‌ଲେ-“ କାହିଁ ସେ ସୌଭାଗ୍ୟ କାହିଁ ସେ ସୂକୃତ/ ପବିତ୍ର ଉତ୍ଜଳ ଆହାକି 
ବିକୃତ?” ୦୦୦୦୦୦୯କିନ୍ତୁ କାହିଁ ଆହା ଏବେ ସେ ବୀରତା ?/ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ପୂର୍ବ 
ଜାତୀୟତା ।”? (ରେଲ ଉପରେ ଚିଲିକା ଦର୍ଶନ) ! 

କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ' ଜାତିର "ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଦେଖ୍‌ ସେ ଦୀଘଶ୍ଧାସ ପକାଇ ବ୍ଯଆ ଅନୁଭବ 
କରୂଥ୍‌ଲେ ତା ନୁହେଁ, ସେ ଢାତିର ଶୌର୍ଯ୍ୟ ବୀର୍ଯ୍ୟ ଓ ସାମର୍ଥ୍ୟକ୍ର ସୁଦୃଢ଼ କରିବା 
ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ଚଳାଇଥ୍‌ଲେ। ପଶ୍ରିତଂ ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ଭାଷାରେ ˆ ତାଙ୍କ ବସାଘର ଅଗଣାରେ 
ବାଡ଼ିଖେଳ, ଦଶ୍ଡ କସରତ ଓ ଢାପାନୀ ନିୟୂଜ୍‌ଟିସ୍କ ପ୍ରତିଦିନ ହୁଏ। ମାଟସିନ୍‌, ଗାରିବାଲ୍‌ 
ଡ଼ି ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଢୀବନୀ ଓ ଫରାସୀ ରାଷ୍ଟ୍ରବିପ୍ଵବର ଇତିହାସ ପଢ଼ାଯାଏ। ଦେଶରେ ସ୍ବାଧୀନତା 
ସଂଗ୍ରାମ ପାଇଁ ` ଗୋଟିଏ ବିଶାଳ ଯୁବ ବାହିନୀ ଗଢ଼ିବା ନିମନ୍ତେ ଗୋପବନ୍ଧୁ ବ୍ଯସ୍ତ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଥାନ୍ତି। ଗୋପନ୍ଧଙ୍କର ଯୁବ ବାହିନୀ ଗଠନ ପାଇଁ ଯେଉଁ ବକ୍ତୃତା ତାହା ପରୋକ୍ଷ 
ଭାବରେ ଭାରତର ମୂତ୍ତି ସଂଗ୍ରାମ ପାଇଁ “ଅଭିପ୍ରେତ ଥଲେ ହେଁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଓଡ଼ିଶାର ଏକତ୍ରୀ କରଣ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଢାତିର ବିକାଶ ପାଇଁ ଉଦ୍ଧିଷ୍ଟ ଥ୍ଲା। ସେଥ୍‌ପାଇଁ 
ସେ ଇତିହାସର ବିପ୍ନବବାଣୀ ' ଶୁଣାଇ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କୁ ଉତ୍ସାହିତ କରାଇବାରେ ଯୋଜନା କରିଥ୍‌ଲେ। 
(ଅ.ଓ.ତ) ଏହି ଜାତୀୟ ଚେତନା କିପରି ଧୀରେ ଧୀରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ବିଂଶ 
ଶତାହୀର ପ୍ରଥମ ଦଶକ ପ୍ରରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ ରୂପରେ ଚହଟି ଉଠିଅ୍‌ଲା ଏବଂ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ନୂତନ ଦିସଦର୍ଶନରେ ସମୃଦ୍ଧ କରିଥ୍୍‌ଲା ତା'ର ଆଲୋଚନା ନିତାନ୍ତ 
ଆବଶ୍ୟକ। ଭାଷା ସୁରକ୍ଷା ଅନୋୌଳନଠାରୁ ଓଡ଼ିଶାର ଶିକ୍ଷିତ ଜନତାଙ୍କ ମନରେ ଧୀରେ 
ଧୀରେ ଢାତୀୟ ସଚେତନତା ବୃଵିପାଇ ଏହାକ୍ରମେ କ୍ରମେ ସଂଗଠିତ ହୋଇଥୁବାର ଇକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ ପ୍ରାଦେଶିକ ସ୍ତରରେ ଏହି ଢାତୀୟ ଜାଗ୍ୃତିର ନେତୃତ୍ଵ ନେଇଥ୍‌ଲେ ମିଃ ମଧୁସୂଦନ 
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ଦାସ ସତେ ଯେପରି ମଧୁବାବୁଙ୍କର ନେତୃତ୍ସକୁ ଏ ଢାତି ଅପେକ୍ଷା କରି ରହିଥଅ୍‌ଲା ! 

୧୯୦୩ ମସିହା ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀୟ ଢୀବନର ଏକ କ୍ରାନିକାରୀ ଅଧ୍ଯାୟ। ଭାଷାକୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି ବିଚ୍ଛିନ୍ନାଞ୍ଚଳର ମିଶ୍ରଣପାଇଁ ପ୍ରଥମେ ଗଞ୍ଜାମ ଢାତୀୟ ସମ୍ମିଳନୀରେ ବିପ୍ଳବରେ 
ସ୍ଵର ଶ୍ରଣାଯାଇଥ୍‌ଲା। ଏଥ୍‌ରେ ମୁଖ୍ଯତଃ ଗଞ୍ଜାମକୁ ମାନ୍ଦ୍ରାଚ୍ଚ ପ୍ରେସିଡ଼େନ୍‌ସିରୁ ଆଣି ଓଡ଼ିଶା 
ସହିତ ମିଶାଇ ଦେବାପାଇଁ ଦାବୀ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ପୂନଶ୍ଚ ୧୯୦୩ ମସିହା 
ଡିସେମ୍ବର ୩୦ ତାରିଖ ବୁଧବାର ଦିନ ୧୧ଟୀବେଳେ ଉନ୍ଳ ସମ୍ମିଳନୀର ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ବେଶନ 
କଟକର ଇଦ୍‌ଗା ପଡ଼ିଆଠାରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ଏଥୁରେ ଶିକ୍ଷିତ, ଅଶିକ୍ଷିତ, ସରକାରୀ 
କର୍ମଚାରୀ, ସାଧାରଣ ଜନତା, ରାଜା, ମହାରାଜା, ଜମିଦାର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିପୁଳ ସଂଖ୍ୟାରେ 
ଯୋଗଦେଇ କାର୍ଯ୍ୟକୁ ତ୍ଵାରାନ୍ଦିତ କରାଇଲେ। ଏହିପରି ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ ସମ୍ମିଳନୀ 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇ ଓଡ଼ଆ ଜାଡିର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା ଓ ଦାବୀ ଉପସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ବିଷୟ ବିଭିନ୍ନ ଅଧ୍ବେଶନର ବିବରଣୀରୁ ଢଣାଯାଏ । ମାଡ଼ ଏଥ୍‌ରେ ଆଶାନୁରୂପ 
ସଫଳତା ମିଳିନଥୁଲା। କେବଳ ଭାଷଣ ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ଏହା ସୀମିତ ହୋଇ ରହିଯାଇଥ୍‌ୁଲା। 
ସମ୍ମିନଳୀର ଦ୍ଵାଦଶ ଅଧ୍‌ବେଶନର ବିବରଣୀରୁ ଢଣାଯାଏ-““ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଲୋଡ଼ା କେବଳ 
ସହୃଦୟ ଆନ୍ତରିକ କର୍ମନିଷ୍ଠା ସେବକ। ଢଣେ ଅନନ୍ତ ମିଶ୍ର କେବଳ ସମ୍ମିଳନୀ ଅଧ୍ବେଶନର 
ଚାରିମାସ ଛଅମାସ ପୂର୍ବରୁ ଜିଲ୍ଲାର ଗ୍ରାମେ ଗ୍ରାମେ ଚଳହ ପକାଇଲେ ହେବ ନାହିଁ। 
ପ୍ରଚାର ଆଚାର ବିଚାର ସବ୍ର ପ୍ରକାର କ୍ରିୟାରେ କର୍ମୀ ପୁରୁଷମାନଙ୍କୁ ଢୀବନ ବ୍ୟାପୀ 
ସାଧାନା କରିବାକୁ : ହେବଠଠ୦୦୦୦୦ପ୍ରକ୍ୃତ ନିଷ୍ଠାପର କର୍ମୀ ସଂଖ୍ୟା ଦେଶରେ ବଢ 
ମହା ଭାରତୀୟ ଜାତୀୟ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଆମାନେ ସେମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସାଧନ କରନ୍ଧୁ। 

ଉନ୍କଳୀୟମାନେ ଯେଉଁ ଢୀବନ ବ୍ଯାପୀ ସାଧକ ନିଷ୍ଠାପର କାର୍ମୀ ଓ ସହୃଦୟ 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କୁ ଖୋଜ଼ୂଥ୍‌ଲେ, ସେମାନେ ହେଲେ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଓ ତାଙ୍କର ସହକର୍ମୀବୃନ୍ଦ। ଗୋପବନ୍ଧୁ 
ଓଡ଼ିଶାର ଆଶା - ଆଙ୍କାକ୍ଷା ସମ୍ମାନ ଓ ସ୍ଵାକିମାନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଅକୁଣ୍ଡିତ ଆମ୍ଭୋତ୍ପର୍ଗ 
ଓ ଆଜୀବନ ସାଧନାର ଆଗ୍ନେୟ ଶପଥ ନେଇ ଜନତା ନିକଟକୁ ଚାଲି ଆସିଥ୍‌ଲେ। 
ଏହି ଜାତୀୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ପ୍ରଥମ ପଦକ୍ଷେପ ସ୍ଵରୂପ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ଶିକ୍ଷା ସଂସ୍କାର। 
୧୯୦୯ ମସିହାରେ ପ୍ରାଚ୍ଯ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ସମନୁୟର ଏକ ଆଦର୍ଶ ଶିକ୍ଷାପୀଠ ରୂପେ 
ଗଢ଼ି ଉଠିଲା, ସତ୍ୟବାଦୀ „ବନ ବିଦ୍ୟାଳୟ! ଆଦର୍ଶ ମନୁଷ୍ୟ ଗଠନ କରି ଜାତି ଓ ଦେଶର 
ସୁରକ୍ଷା ଓ ସମୃଦ୍ଧିରେ ସେମାନଙ୍କୁ ନିୟୋଜିତ କରିବାର ମହାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ଏ ବିଦ୍ୟାଳୟ 
ଆଗେଇ ଚାଲିଲା। ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କର ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ, ନୀତି ନିଷ୍ଠ ଆଦର୍ଶ କର୍ମ ଯୋଜନାରେ 
ଉଦ୍‌ବୃଛି ହୋଇ ଏହି ଶିକ୍ଷା ପୀଠରେ ଯୋଗଦେଲେ ପଶ୍ଡିତ ନୀନକଣ୍ଢ, ପଣ୍ଡିତ ଗୋଦାବରୀଶ, 
ପଶ୍ଡିତ କୃପାସିନ୍ଧ ଓ ଆଟାର୍ଯ୍ୟ ହରିହର । ସମଗ୍ର ଉତ୍କଳରେ ସତ୍ଯବାଦୀ ବନ ବିଦ୍ୟାଳୟର 
ଆଦର୍ଶ ଓ କୃତି ପ୍ରଚାରିତ ହେଲା। ବହୁ ବିଦ୍ଧାନ ଓ ଶିକ୍ଷାବିତ୍‌ଙ୍କର - ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ 
କଲା। ମାତ୍ର ଏ ସମୟକୂ ସତ୍ଯବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରକାଶ ପାଇ 
ନଥଆାଏ। କେବଳ ଗୋପବନ୍ଧୁ ୧୮୯୯ ମସିହାରେ କେତୋଟି କବିତାକୁ ସକଂଜଳନ କରି 
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ଅବକାଶରଚିନ୍ତା ” ନାମରେ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ପୂସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି। ଏଗୁଡିକ କବି ଜୀବନର 
ଆଦ୍ୟ ସ୍ତରଣ ହୋଇଥ୍‌ବାରୃ; ଏଥ୍‌ରେ ପରବର୍ଗୀ କାଳରେ ରଚିତ ସାହିତ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯ 
ଓ ଆଇିମୁଖ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ ନାହିଁ। ପ୍ରକୃତରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ଗଲେ ୧୯୧୫ ମସିହାଠାରୁ 
ଧୀରେ ଧୀରେ ଏ ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ନେଷ ପର୍ବ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି। ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀ, ବଙ୍ଗ 
ଭଙ୍ଘ ଆନ୍ଦୋଳନ, ସର୍ବ ଭାରୀତୀୟ ସ୍ତରରେ ମୁକ୍ତି ଆନ୍ଦୋଳନ, ଓଡିଶାର ଏକଡ୍ରୀ କରଣ, 
ରାଜନୀତିକ ଅନ୍ୟାୟ ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ବିଭିନ୍ନ ସଂସ୍ଥାର ମୂଖ୍ୟ ସମସ୍ୟାକୁ ଭିରିକରି ସତ୍ୟବାଦୀ 
ସାହିତ୍ୟର ପରିପ୍ରକ୍ରାଶ ଘଟିଛି। ଏବଂ ଓଡିଆ ସାହିଡ୍ର ପାରଂପରିକ ଗଡିଧାରାଜୁ ଭିନ୍ନ 
ମୋଡ ଦେଇଛି। ¢ 

ଏହି; ସମୟକୁ ରାଧାନାଥ, ଫକୀର ମୋହନ ଓ ଭକ୍ତକବି ମଧୁସୂଦନ -ତ୍ରୟୀ 
ବିଶିଷ୍ଠ ଷିନ୍ଥୀଙ୍କର ସାଧନା ନିସ୍ତେଜ ˆ ହୋଇ ପଡିଲାଣି। ମି. ମଧସୂଦନ ଦାସ ତତ୍‌କାଳୀନ 
ଆଧୂନିକ - ଶିକ୍ଷିତ ଓଡିଆ ଯ଼ବକମାନଙ୍କର ହେଉଛନ୍ତି ଏକମାତ୍ର ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ ଓ ଉଛ୍ହାସ। 
ସେ ପ୍ରବନ୍ଧ କବିତା ଓ ଅଗ୍ମିବର୍ଷୀ ଭାଷଣ ଜରିଆରେ ଜାତୀୟ ଉନ୍‌ମାଦନା ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ 
ସଂଗଠନ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲିପ୍ତଥାନ୍ତିଖ ମାଡ୍ର ସେ ଯେତେ ବ୍ରକୂଫଟା ଆହ୍ଲାନ ଦେଉଥାନ୍ତି ତାହା 
ସୃପ୍ତ ଓଡିଆମାନଙ୍କ ମନ ପ୍ରାଣକୁ ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବିତ କରୁନଥାଏ। ସେଥ୍‌ପାଇଁ ସେ ଅତି 
କ୍ଷୋଭର ସହି ଆବେଗମୟ ଭାଷାରେ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି - 

“ମାଆ ମାଆ ବୋଲି କେତେ ମୁଁ ଖୋଜିଲି ମାଆକୁ ପାଇଲି ନାହିଁ। ଭାଇ 
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ଭାଇ ବୋଲି କେତେ ମୁଁ ଡାକିଲି ନଦେଲେ ଉତ୍ତର କେହିଁ।”” ପୁନଶ୍ଚ ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀର 
ଆଭିମୂଖ୍ୟ ସଂପର୍କରେ କହଚନି-' ଏହି ସମ୍ମିଳନୀ ଜାତିପ୍ରାଣ ସିନ୍ଧ କୋଟି ପ୍ରାଣ ବିନ୍ଦୁଧରେ।” 
ତୋର ପ୍ରାଣବିନ୍ଦୁ ମିଶାର ଦେ ଭାଇ ଡେଇଁ ପଡି ସିନ୍ଧ ନୀରେ।”? 

ରାଇ ଭାଇ ବୋଲି ଯେତେ ଡାଜିଲେ ମଧ୍ଯ କେହି ଉତ୍ତର ଦେଇ ନଥ୍‌ଲେ କିମ୍ବା 
ମା'କୁ ଖୋଜି ବାହାର କରିବାକୁ ମଧ୍ଯ କେହି ସାହାଯ୍ଯ କରିନଥ୍‌ଲେ। ଜାତିପ୍ରାଣ ସିନ୍ଧୁରେ 
ନିଜ ପ୍ରାଣ ବିନ୍ଦ୍ରକୁ ;ମିଶାଇ ଦେବାପାଇଁ କେହି ଆଗେଇ ଆସିନଥ୍‌ଲେ। କାରଣ ଏଧ୍ବନି 
କେବଳ ଆହ୍ଵାନ ଓ ପ୍ରଚାର-ସୀମା ରେଖାରେ ସୀମିତ ରହିଥୁଲା। କାରଣ ପ୍ରକୃତ ଦେଶଭକ୍ତ, 
ସ୍ବଦେଶ ପ୍ରେମୀ, ଆମ୍ବତ୍ଯାଗୀ ବ୍ଯକ୍ତିର ଏପଯ୍ଯନ୍ତ ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିନଥ୍ଲା। ୧୯୨୦ ପରେ 
ପ୍ରକୃତ ଦେଶଭକ୍ତ ସ୍ବଦେଶ ପ୍ରେମୀ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଏହି ଶୂନ୍ୟତା ଓ ଆବଶ୍ଯକତାକୁ ପୂରଣ 
କରିଥ୍‌ଲେ। ଏହି ମହାମନୀଷୀ ଥୁଲେ ଆଶା ଓ ବିଶ୍ନାସର ପ୍ରତୀକ। ସେ ଜାତିପ୍ରାଣ 
ସିନ୍ଧରେ ମାନବ ବିନ୍ଦ୍କୁ ମିଶାଇ ଗାଇ ଉଠିଥ୍‌ଲେ- ““ମିଶୁମୋର ଦେହ ଏ ଦେଶ ମାଟିରେ।” 
ଦେଶବାସୀ ଚାଲିଯାଆନ୍ତ ପିଠିରେ। ଦେଶର ସ୍ଵରାଜ୍ୟ ପଥେ ଯେତେ ଗାଡ଼। ପୁରୁ ତହିଁ 
ପଡ଼ି ମୋର ମାଂସ ହାଡ଼” 

ଗୋପବନ୍ଧୁ ନୀଳକଣ୍ଠ ଗୋଦାବରୀଶ, କୃପାସିନ୍ଧୁ ଓ ହରିହର କେବଳ ଶିକ୍ଷକ ନଥ୍‌ଲେ, 
ଏମାନେ ଜଣେ ଜଣେ ପ୍ରଚଶ୍ଡ ପ୍ରତିଭାଧାରୀ ସ୍ରଷ୍ଟା, କବି, ଦାର୍ଶନିକ, ଗାଳିକ, ନାଟ୍ୟକାର, 
ଞପନ୍ୟାସିକ, ଅନୁବାଦକ, ସମାଲୋଚକ ଓ ଏତିହାସିକ ଭାବରେ ପରିଚିତ। ଏମାନେ 
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ରାଧାନାଥ, ଫକୀରମୋହନ ଓ ମଧହସୂଦନଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରି ଲେଖାଲେଖୁ କରୁଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ ରାଧାନାଥଙ୍କ କଳାପାଇଁ କଳାଧର୍ମୀ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ତୀବ୍ର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ । 
କାରଣ ତାହାଥ୍‌ଲା ସେମାନଙ୍କ ଉପରେ ତତ୍‌କାଳୀନ ସମୟ ଓ ପରିବେଶର ପ୍ରଭାବ । 
ତାତୀୟ ସ୍ବାର୍ଥ ସଂହତି, ଓ ସଂସ୍କତିର ସୁରକ୍ଷାର ଗୁରୁଦାଯିତ୍ଵ ଏମାନେ ବହନ କରିଥୁଲେ । 
ତେଣୁ ପ୍ରତିବାଦ ବା ପ୍ରତିରୋଧରୁ ଯେ ଏ ସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ଏପରି ବିଚାର ବିଷ୍ଠେଷଣ 
ଆଦୌ ଯୁକ୍ତି ଯୁକ୍ତ ନୃହେଁ। ସମୟର ପ୍ରାଣ ସନ୍ଦନନ୍ ଜାତୀୟ ଉନ୍ନାଦନାରୁ ଏ ସାହିତ୍ଯ 
ଧୀରେ ଧୀରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି। 

ଏ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରମୂଖ ଆଭିମୂଖ୍ୟ ହେଉଛି - 

୧ -ପୁନର୍ଜାଗରଣ,(Ravivalirm) ସଂସାର (reformation) G ବିପୃଵ ( revolution) 
୨ -ଭାଷାଭିରିରେ ଓଡିଶାର ଏକତ୍ରୀକରଣ ଓ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା _ 
୩- ଓଡିଆ ଭାଷ ଓ ସାହିତ୍ୟର ସମୃି 
୪- ଢେବଳ ଓଡିଶା ନୁହେଁ,ଭାରତର ଏତିହ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଗୌରବ ପ୍ରତ୍ୟାପନ 
୪- ବୈଧୀରାଲିଣ ଠassial literature) ଓ ଭାବପ୍ରଧାନ ସାହିତ୍ୟ (Romantic literature) 
ବ୍ୟତୀତ ମାନବତାବାଦ, 
୬ ଶୈଶବ ପ୍ରତି ଓ ପନ୍ଲୀଜୀବନ ପ୍ରତି ମମତ୍ବୋଧ, ନିବିଡ଼ ପାରିବାରିକ ଆମତ୍ମୀୟତା, 
ଅଖଣ୍ଡ ବିଭୂପ୍ରୀତି, ଦେଶାମ୍ବବୋଧ, ବିଶ୍ଵମାନବ ପ୍ରତି ଗଭୀର ସହାନୁଭୂତି ପ୍ରଦର୍ଶନ ଓ 
ଦେଶପାଇଁ ଆମ୍ବଳିଦାନ। 
୭-ଅକୃତ୍ିମ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଗଭୀର ଉପଲବ୍ଧିର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ପରିପ୍ରକାଶ । 
୮- ସତ୍ଯ ଶାନ୍ତି, ଅହିଂସା, ମୈତ୍ରୀ ଓ ମାନବିକତାକୁ ଆଦର୍ଶ ଓ ଉଚ୍ଚସ୍ଥାନ ପ୍ରଦାନ 
୯- ନିୟ୍ୟାତନା, ନିଶଷ୍େଷଣ ଓ କୁସଂସ୍କାର ବିରୋଧରେ ସଂଗ୍ରାମ । 
୧୦-ମାତୃଭୁମି ଓ ମଣିଷର ବନ୍ଦନା 

.ଉପର୍ଯ୍୍ୟକ୍ତ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ ଆଦର୍ଶ ନେଇ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଦଶକ ପରେ ଧୀରେ 
ଧୀରେ ସତ୍ଯବାଦୀ ସାହିତ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରି ସ୍ଵାଧୀନତାର ପ୍ରାପ୍ତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ 
ହୋଇଥୁବାରୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ। ଉନ୍ନତ ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟିର ଯେଉଁ ତିନୋଟି ମୁଖ୍ୟ ଉପାଦାନଂ 
ପରଂପରା, ପରିବେଶ ଓ ପୂରୋତ୍ତଷ୍ଠି ତାହା ସତ୍ଯବାଦୀ ସାହିତ୍ୟରୁ ସର୍ବୋତ ଭାବେ 
ଉପଇ୍ତ ହୋଇଥାଏ। ଗୋପବନ୍ଧୁ ନୀଳକଣ୍ଟ ଗୋଦାବରୀଶ କୃପାସିନ୍ଧୁ ଓ ହରିହର ଯେଉଁ 
ଆଦର୍ଶ ଓ ଲକ୍ଷ୍ଯ ନେଇ ସତ୍ୟବାଦୀ ବନବିଦ୍ଯାଳୟ ସ୍ଥାପନ କରିଥ୍‌ଲେ ସେହି ଆଦର୍ଶ 
ଓ ଇକ୍ଷ୍ଯର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ପାଇଁ ସେ . ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର ଗତିଧାରାକୁ ନୂତନ 
ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେଇଥ୍ଲେ। ତେଣୁ ସମୟ ଓ ଗତିଧାରାକୁ .ବାଦ୍‌ ଦେଇ ଏ ସାହିତ୍ଯର 
ମୂଲ୍ୟାୟନ ସମ୍ବବ ନୂହେଁ। ପରିବେଶ ଆଧାରିତ: ଏ ସାହିତ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ବିଶ୍ଲେଷଣ ନିତାନ୍ତ 
ଆବଶ୍ୟକ । 

ଯେଉଁମାନେ ସତ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର ମୂଲ୍ୟାୟନ କଲାବେଳେ କେବଳ ୧୦ବର୍ଷ କିମ୍ବା 
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୧୨ ବର୍ଷ ସମୟ ସୀମାରେ ସୀମିତ କରିଥାନ୍ତି ତାହା ଅତ୍ଯନ୍ତ ତୂଟି ପୂର୍ଣ ଏମାନେ 
ସତ୍ୟବାଦୀ ବନ ବିଦ୍ଯାଳୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ବିଲୟ (୧୯୦୯-୧୯୨୦) ସହିତ ସତ୍ଯବା 
ସାହିତ୍ୟ ସାଧକମାନଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ବକୁ ଯୋଡି ଦେଉଥାର୍ତି। ମାତ୍ର ବାସ୍ତବରେ ଦେଖୁବାକୁ 
ଗଲେ ୧୯୧୫ ମସିହାରେ ସତ୍ଯବାଦୀ ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶନ ଠାରୁ ଏ ସାହିତ୍ଯର ବିକାଶ 
ପର୍ବର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି। ୧୯୧୯ ମସିହା ବେଳକୂ ସମାଜ ପ୍ରକାଶନ ଦ୍ବାରା ଏହି 
ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା ଅଧୁକ ତ୍ୂରାନ୍ଧିତ ହୋଇଛି। ୧୯୨୧ ପରେ ତେଶବ୍ଯାପୀ ଅସହଯୋଗ 
ଆନ୍ଦୋଳନର ଆହ୍ବାନରେ ସତ୍ଯବାଦୀ ସାହିତ୍ଯ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ବଦେଶ ପ୍ରେମ, ଦେଶାମ୍ବଦୋଧ, 
ଜାତୀୟ ଜାଗୃତି ଓ ମାନବତାଦର ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା କରିଛି ଏବଂ ପ୍ରାଦେଶିକ ସ୍ତରରୁ, ସର୍ବଭାରୀୟ 
ଓ ବିଶ୍ଵସ୍ତରକୁ ଯିବୀଜ୍ୂ ଉଦ୍ଯମ କରିଛି। 

ପୁନଶ୍ଚ ସତ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟକୁ ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟରୁ ଯେଉମାନେ ସ୍ଵଜ୍ପ ବୋଲି ବିଚାରିଥାନ୍ତି, 
ପ୍ରଥମତଃ ସେମାନେ କେବଳ ୧୦ ବର୍ଷର ସମୟକୂ ନେଇ ଆଲୋଚନା କରିଥ୍‌ବାର 
ଜଣାଯାଏ । ଦୃତୀୟତଃ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ବିଭାଗ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ନଦେଇ ଢେବଳ କାବ୍ୟ 
କବିତା ପ୍ରତି ଦୂଷ୍ଠ ଦେଇଥାନ୍ତି। ସେଥ୍‌ପାଇଁ ସତ୍ଯବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର ପରିମାଣାମ୍ମକ ଓ 
ଗୁଣାତ୍ମକ ଆକଳନ ଏମାନଙ୍କ ବିଚାରରେ ଯଥାର୍ଥ ହୋଇନାହିଁ। 

କେବଳ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧି କିମ୍ବା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସାହିତ୍ୟର ଧର୍ମ ନୁହେଁ, ସମୟୋପ ଯୋଗୀ 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ଯେଉଁ ସର୍ବଳନୀନ ଆବେଦନ ଓ ସାର୍ବକାଳିକ କଳାକୃତିକୁ ସାହିତ୍ଯ 
ପୁଷ୍ଟ କରିଥାଏ, ଯାହା ଦେଶ, ଜାତି ଓ ବିଶ୍ବକୁ ନୂତନ ବାର୍ଭା ଦେଇ ଆଦର୍ଶବାଦର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରେ ତାହାହିଁ ସାହିତ୍ଯ। ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ ପରିମାଣ କିମ୍ବା ଦାଳଖଣ୍ଡରେ ସୂଚିତ 
ସୀମାରେଖା ଏହାର ମାନଦଶ୍ଡ ନୁହେଁ! 

ପୁନଶ୍ଚ ପ୍ରଭାବଢ ଅନୁକରଣ ଓ ଅନୁସରଣ ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟିରେ ଏକ ସାଧାରଣ 
ଧମି। ଏହାଡ଼ ନ୍ୟୁନ ଦୂଷ୍ଟରେ ବିଚାର କରାଯାଇ ନପାରେ। ଯେପରି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର 
ପ୍ରଭାବ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ଯଉପରେ ପଡିନଥ୍‌ଲେ ଆଧନିକ ସାହିତ୍ୟର ୧୦୨ିଇି ଓ ବକାଶ 
ସମ୍ଭବ ହୋଇନଥଆନ୍ତା। ତେଣୁ ସାହିତ୍ଯ ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏସବୁ ଉପରେ ଅଧ୍କ 
ଗରରୁତ୍ଵ ଦେବା ସାହିତ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ମୂଲ୍ୟାୟନ ନୁହେଁ, ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ବିଷୟ ହେଉଛି -ଏସବୁ 
ମଧ୍ଯରେ ଦଞ୍ାର ସୃଷ୍ଟ ବିଭବରେ କେଉଁ ନୂତନ ଶିଳ୍ପ ନୈପୁଣ୍ଯ ଫୁଟିଉଠି ସୃଷ୍ଟିର ବୈଶିଷ୍ଠ୍ଯକୁ 
ଚିହ୍ନିତ କରୁଛି ଏବଂ ବିଶ୍ଵମାନବ ସମାଙ୍କକୁ କେଉଁ ନୂତନ ଉତ୍ସାହ, ଉଦ୍ଦୀପନା ଓ ଆଦର୍ଶରେ 
ଉଦ୍‌ବ୍ରଦଧ କରୁଛି। ଏହି ମୌଳିକ ଦିଗ ପ୍ରତି ଧ୍ଯାନଦେବା ସର୍ବାଦୌ ଆବଶ୍ୟକ । 

ପ୍ରତିକ୍ରୟା ହିଁ ନୂତନତାକୁ ଜନ୍ମଦିଏ। ତାହାହିଁ ନୂତନ ଯୁଗଧର୍ମ ସୃଷ୍ଟିର ଦ୍ୟୋତକ। 
ସାହିତ୍ୟର କୌଣସି ଗୋଟିଏ ବିଭାଗରେ ସାହିତ୍ଯ ଯୁଗ ସୃଷ୍ଟିର ଧର୍ମ ସୀମିତ ନୁହେଁ। 
ସାହିତ୍ୟର ଯେ କୌଣସି ବିଭାଗରେ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ସୃଷ୍ଟିହିଁ ନୂତନ ; ଯୁଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ। 
ତେଣୁ ସତ୍ଯବାଦୀ ସାହିତ୍ଯ ଯେ କେବଳ ରାଧାନାଥୀ ସାହିତ୍ୟର ଧ୍ରତିକ୍ରୟା ଓ ପ୍ରତିବାଦର 
ପରିଣତି ଏପରି ଆଲୋଚନା ଆଦୌ ନିରପେକ୍ଷ ନୁହେଁ। ସମୟ ଓ ପରିବେଶ ଏ ସାହିତ୍ୟକୁ 
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ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ଓ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି। ସତ୍ଯବାଦୀ ସାହିତ୍ଯର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ କାବ୍ୟ, 
କବିତା, ନାଟକ, ଗନ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସ, ଅନୁବାଦ, ପ୍ରବନ୍ଧ ସମାଲୋଚନା, ଆମ୍ମଢୀବନୀ 
ଓ ଶିଶୂସାହିତ୍ୟରେ ଏ ଜାତିର ଅନ୍ତରାତ୍ମା ଯେପରି ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି ତାହା ପୂର୍ବବର୍ରୀ 
ସାହିତ୍ୟରେ ବିରଳ ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ ନିଷ୍ଠେଷିତ ଦରିଦ୍ର ଅସହାୟ ଓ ବ୍ରବ୍ରକ୍ଷ ଜନତାର ବିକଳ 
କ୍ରନ୍ଦନର ପ୍ରଶମନ ପାଇଁ ଆନ୍ତରିକ ସମବେଦନାର ପ୍ରଲେପ ଓ ବିରୂଦ୍ଧରେ ବିଡ୍ରୋହର 
ସୂଲିଙ୍ଗ ଏ ସାହିତ୍ଯକୂ ପ୍ରତିକ୍ରୟାଶୀଳ କରାଇଛି। ଏ ସାହିତ୍ଯ ରାଜ ସିଂହାସନର ଶ୍ଚଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ 
ପରିତ୍ୟାଗ କରି ଅବହେଳିତ ପଲ୍ଲୀ କୁଡ଼ିଆ ଓ ରାସ୍ତାର ଫୁଟପାଥ୍‌କ୍ର ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଛି। 
ଗୋଟିଏ କ୍ଷୟିଷ୍ଣ ଓ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଜାତି ପ୍ରାଣରେ ଏ ସାହିତ୍ଯ ଆଶା, ଆଶ୍ମାସନା, ବିଶ୍ଵାସ 
ଓ ବିପୁଳ ଉନ୍‌ମାଦନା ଭରି ଦେଇଛି। ଢେବଳ ସ୍ବଦେଶ ପ୍ରେମ ବା ଜାତୀୟତାବୋଧର 
ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ନୁର୍ହେ, ମାନବ ପ୍ରାତି ଓ ବିଶ୍ବମୈତ୍ରୀର ସର୍ବଜନୀନ ଆବେଦନ ଏ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଉଚ୍ଚକୋଟୀକୁ ନେଇଯାଇଛି 

ଗୋପବନ୍ଧଙ୍କର ଅବକାଶ ଚିନ୍ତା! “କାରାକବିତା' ଧର୍ମପଦ” ‘ବନ୍ଦୀର ଆତ୍ମକଥା” 
‘ନଚିକେତା” ଉପାଖ୍ୟାନ ‘ଗୋ-ମାହାତ୍ମ? ଅଜସ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧ ଆଲୋଚନା, ନୀଳକଣ୍ଡଙ୍କ 
“‘କୋଣାର୍କେ”, ‘ଖାରବେଳ! ପ୍ରଣୟନୀ” ‘ଦାସଳନାଏକ” “ଓଡିଆ ସାହିତ୍ଯର କ୍ରମ ପରିଣାମ 
ଆର୍ଯ୍ୟ ଜୀବନ?! ଓଡିଆ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସମାଜ, ‘ଗୀତାର ମୁଖବନ୍ଧ” 
ଅସଂଖ୍ୟ ସଂସ୍କାର ଧର୍ମୀ ପ୍ରବନ୍ଧ ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ “କିଶଳୟ” ‘ଆଲେଖ୍କା”, ଗୀତି ଗୁଚ୍ଛ, 
କଳିକା, ଚୟନିଢା, ଗୀତାୟନ, (ନାଟକ) ମୁଢ୍ରନ୍ଦ ଦେବ, ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ (ଉପନ୍ୟାସ) 
ଅଭାଗିନୀ, ଘଟାୀନ୍ତରର ଅଠରଶହ ସତର, ଅସଂଖ୍ଯ ଗଳ, ଆତ୍ମଜୀବନୀ, କୃପାସିଛ୍ଧୁଙ୍କ 
କୋଣାର୍କ, ବାରବାଟୀ, ଉତ୍‌କଳର ଇତିହାସ, ହରିହରଙ୍କ ଭାଗବତ ଗୀତାର ଅନୁବାଦ 
ଓ ପିଲାଙ୍କ ବ୍ୟାକରଣ ପ୍ରଭୃତି ସାରସ୍ଵତ ସୃଷ୍ଟି ବିଭବ ଏକ ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ଯ ନିର୍ମାଣ 
ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଅମୂଲ୍ଯ ଉପାଦାନ। ଏଥ୍‌ରେ ଜାତିର ପୂରାଣ, ଇତିହାସ ଓ କିଂବଦନ୍ତୀ 
ନବ ବିଭାର ଉଦ୍‌ଭାସିତ ହୋଇ ଜାତିର ମହନ୍ତ ପ୍ରଦାନ କରୂଛି। ଓଡିଆ ଜାତିର ଶୌରର୍ଯ୍ୟ, 
ବୀର୍ଯ୍ୟ ଓ ପରାକ୍ରମର ଉଦାତ୍ତବାଣୀ ଏ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ହୋଇ ଉଠିଛି। - ଜାତୀୟ 
ମମତା ଓ ବିଶ୍ବଚ୍ଚନ ପ୍ରୀତିର ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ନୟରେ ଏ ସାହିତ୍ଯ ବିଶ୍ନଚ୍ଚନୀନତା ଲାଭ 
କରିଛି । 

ସତ୍ୟବାଦୀର କେବଳ ସତୀର୍ଥ ନୃହିନ୍ତି ବହ ଅନୁପ୍ରାଣମିତ ସ୍ବଦେଶ ପ୍ରେମୀ ଓ 
ଜାତୀୟ ସଚେତନ ସ୍ରଷ୍ଟା ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ବିଭବରେ ବହୁ କାହାଣୀ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଇତିହାସ 
ଓ ଏଵ୍ଢିତିହ ଜରିଆରେ ଅପୂର୍ବ ସ୍ଵାକ୍ଷର ରଖ୍ଯାଇଛନ୍ତି। ବ୍ରଜସୁନ୍ଦର ଦାସ (ମୂକ୍ରର ସଂପାଦନା) 
ଜଗବନ୍ଧୁ ସିଂହ, ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଆଟାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ବୀର ଓଡିଆ ଓ ବିରାଙ୍ଗନା, 
କୁନ୍ତନାଜୁମାରୀଙ୍କ ସ୍ତୁଲିଙଗ, ଆହାନ, ଓ ଉପନ୍ଯାସମାଳା କୃଷ୍ଣମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ କବିତାଗୁଳ୍ଛ, 
ପଦଧଚରଣଙ୍କ ଧଉଳିପାହାଡ, ତ୍ରିବେଣୀ ତଟେ, ଖୋରଧା ପ୍ରଥମ ଦର୍ଶନେ, ମାୟାଧର 
ମାନସିଂହଙ୍କ ସାଧବ ଝିଅ, ବାରବାଟୀ, ମହାନଦୀରେ ଜ୍ୟୋତ୍ସା ବହାର, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ 
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ଆହୁତି, ମାଟି ଓ ମଣିଷ ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଉଠକଙ୍କାଳ, ରାଜଚଦ୍ରୋହୀ, କାହୁଚରଣଙ୍କ 
ଵାଲିରାଜା, ଅଶ୍ମିନୀ କୁମାରଙ୍କ କଳାପାହାଡ, ଢୋଣାର୍କ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ପ୍ରଭୃତିରେ ସତ୍ୟବାଦୀ 
ଚିନ୍ତାଚେତନା ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । 

ପୁନଶ୍ଚ ୧୯୨୫ ପରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସବୁଜ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ଚିନ୍ତାଚେତନାରେ 
ଫୁଟି ଉଠିଥ୍‌ବା ରହସ୍ଯବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧୀରାର ଷେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଜାତୀୟତା ରାଜଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଏ। କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ, ବୈକୁଣ୍ଡ ଅନ୍ନଦାଶଙ୍କର, ଜୁଞ୍ଜ ବିହାରୀ, ରାଧୀମୋହନ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ 
କବିତ୍ଧରେ ମାନବିକତାବାଦ, ମାଟି ଓ ମଣିଷ ପ୍ରତି ଯେଉଁ ଗଭୀର ସଂବେଦନା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି ତାହା ସତ୍ଯବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର ନିଶ୍ଚିତ ପ୍ରଭାବ। ଏଥୁ ସହିତ ପ୍ରଗତିବାଦୀ କବିମାନଙ୍କ 
ଚିନ୍ତାରେ ପ୍ରକଟିତ ମାଟି ଓ ମଣିଷର ବନ୍ଦନାର ଭିଭି ଭୂମି ହିଁ ସତ୍ଯବାଦୀ ସାହିତ୍ଯ। 
କେବଳ ଓଡିଶା ପ୍ରଦେଶ ଗଠନ ଏ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ତିମ ଅଭିଜାଷ ନୁହେଁ ଏ ସାହିତ୍ଯ 
କ୍ରମେ କ୍ରମେ ଅଧକ ପ୍ରଚ୍ଵଳିତ ହୋଇ ପ୍ରତିବାଦୀ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ତଷ୍ଟା ମାନଙ୍କୁ ଯଥାର୍ଥ 
ପଥ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଇଛି। 

ରାଧାନାଥୀ ସାହିତ୍ୟର କାବ୍ୟକଳା ( କଳାପାଇଁ କଳା) ଏଠାରେ ହୁଏତ ବାଧାପ୍ରାପ୍ତ 
ହୋଇ ପାରିଆଏ; ମୀତ୍ର ଜାତୀଯ ଜୀଵନସନ୍ଦନ ସ୍ଵଦେଙଖ ପ୍ରେମର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଉନ୍ମାଦନା, 
ଆମତ୍ମୋସ୍ସର୍ଗର ଏକାର୍ରିକ ସଂକଳ୍ପ ଜାତୀୟ ସ୍ଵାଭିମାନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ବିଭୂପ୍ରୀତିର ଅମିୟ ନିର୍ଝର 
ଏ ସାହିତ୍ଯକ୍ର ମହାମହିମାରେ ମହିମାନ୍ଦିତ କରିଛି। ଯେପରି ବନ୍ଦୀର ଆତ୍ମକଥା ଓ ଧର୍ମପଦକୁ 
ନଚିହ଼ିଲେ ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ଚିହ଼ିବା କଷ୍ଟକର ସେହିପରି କୋଣାର୍କେ ଓ “ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର 
କ୍ରମ ପରିଣାମ” କୁ ନଚିହ୍ନିଲେ ନୀଳକଣ୍ଡଙ୍କୁ ଚିହ୍ଦିବା ମଧ୍ଯ କଷ୍ଟକର । 

ସତ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କଳାଧର୍ମୀ ନୁହେଁ, ଏହା ଏକ ସମନ୍ୟ ଧର୍ମୀ ସାହିତ୍ୟ । 
ଏଥ୍‌ରେ ଅବଶ୍ୟ କଳାପକ୍ଷୀ ଅପେକ୍ଷା ଢୀବନ ଧର୍ମ ଉପରେ ଅଧକ ଗୁରୁଡ଼ ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇହି। କାରଣ ଏଥ୍‌ରେ ମଣିଷକର ଚିଢ଼ି ଚିହ୍େଇବାର ଯେଉଁ କୌଶଳ ଓ ଉପାଦାନର 
ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି ତାହା ଓଡିଆ ସାହିତ୍ଯରେ ଅଭିନବ କହିଲେ ଅତ୍୍ଯୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ। 
. ପ୍ରକୃତ ମଣିଷକୁ ଆବିଷ୍କାର କରି ତା'ର ମୂଲ୍ଯବୋଧଡଢ଼ ଚିହୁଟ କରି ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ମାନବ 
ସହିତ ସାମିଲ ହେବାର ପ୍ରତିଷ୍ିତି ଏ ସାହିତ୍ୟରେ ଅବଧାରିତ। ଏ ସାହିତ୍ୟରେ ଇଭଶ୍ମର, 
ମାଟି, ମଣିଷ ଓ ପ୍ରକୃତି ଗୋଟିଏ ସୂତ୍ରରେ ଗ୍ରଚିତ। ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ଭକ୍ତିରେ -' ଜାଣିଲି 
ମାନବ ହୃଦ ସଙ୍ଗେ ଆଦିକନ୍ଦ/ସ୍ଥାପିଛନ୍ତି ପ୍ରକୃତିର ବିଟିଡ଼ ସମ୍ଦନ୍ଦ (ଅବକାଶ ଚିନ୍ତା) ପୁନଶ୍ଚ 
ସମସ୍ତ ଜୀବନ କର ଏକ ଶିବରାତ୍ରି/ଅନ୍ଧାରେ ନହୃଡ ପଥ ହେ ସୁରଗଯାତ୍ରୀ।”” ଏଥ୍‌ରେ 
ଉଜ୍ଳୀୟତା ନାହିଁ କିମ୍ବା ଭାରତୀୟତା ନାହିଁ ଅଛି ବିଶ୍ମମାନବର ଅନନ୍ତ ଅଭୀପ୍‌ସା। ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ 
ଗୋପବନ୍ଧଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ଉଚ୍ତିରୁ ଏହା ଅଧ୍କ ସଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠେ- “ତେଣୁ ଜନ୍ମ 
ଭୂମିର ଉନ୍ନତିରେ ଯଥାଶକ୍ତି ଆତମ୍ପ୍‌ ନିୟୋଗ କରିପାରିଲେ ଆମ୍ଭେମାନେ ବିଶ୍ମ ସେବା 
କଲୁବୋଲି ମନେ କରି ଆଶ୍ବସ୍ତ ହେବୁ। ଦେଶାନୁରାଗ ବିଷ୍ମ ପ୍ରୀତିର ବିରୋଧୀ ନୃହେଁ 
ବରଂ ବିଷମ ପ୍ରୀତି ହୀନ ପ୍ରାଣରେ ଜାତୀୟତା ଓ ସ୍ଵଦେଶ ବାତ୍ସଲ୍ୟ ଅସମ୍ଭବ!” ( ସତ୍ଯବାଦୀ 
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୧/୧ ପ୍ଟ-୪-୫) ଏହା ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ନୁହେଁ। ଏଥ୍‌ରେ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ନ୦୪ାN୦ାଜାାଲ ନାହିଁ। 
ଏହା ଏକ ଉଦାର ସ୍ବଦେଶ ଭକ୍ତ ମୁକ୍ତ ମଣିଷର ଅନ୍ତନିହିତ ଅଭିବ୍ଯର୍ତି। ଏ ସାହିତ୍ଯର 
ଆଦର୍ଶ ଓ ଆଭିମୂଖ୍ଯକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ସମାଲୋଚକ ଚନ୍ତାମଣି ଦାସ କହନ୍ତି-ଂ“ସେ କୃତିରେ 
କେବଳ ଦୀପ୍ତି ନାହିଁ, ନୂତନତର ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଅଛି, ସର୍ବୋଦୟର ବ୍ୟାପ୍ତି ଅଛି, ସନ୍ନାସୀର 
ବୈରାଗ୍ୟ ସାଧନା ଅଛି, ଅହିଂସା ଧର୍ମୀ ବୀର ପୂରୁଷର ରଣହୁଂକାର ଅନି, କର୍ମ ଯୋଗୀର 
ପ୍ରବୃବ୍ଧ ସ୍ତଳନ ଅଛି ଓ ଜାଗରଣ ଅଛି, ସାଂବାଦିକତା ସହିତ ଚିରନ୍ତନ ସାହିତ୍ୟର ସମ୍ମେଳନ 
ଅଛି, ଆଶା ବୈରାଗ୍ୟର ଆଲୋଢ ଛାୟା ଅଛି। ଜାତିର ସର୍ବୋଜ ମୁଖୀଶ୍ରେୟବୋଧର 
କଲ୍ୟାଣ ମଶ୍ଡିତ ଅଭିପ୍ରକାଣ ଅଛି ଏବଂ ଅଛି ଏକ ପୃବ୍ରରେ ଗ୍ରଥ୍ତ ମଣିଗଣ ପରି 
ମହାକାଳର ପ୍ରବହମାନ ଗତି ଶୀଳତା-ଅତୀତ, ବର୍ରମାନ ଓ ଭିବଷ୍ପତର ସଂଯୋଗ ସାଧନ 
( କବି ଗୋପବନ୍ଧୁ ପୃ ୧୮/୧୯, ୧୯୬୬ ଚିନ୍ନା ମଣିଦାସ ) 

ଗୋଟିଏ ସ୍ରଷ୍ପର୍ଯ୍ୟ ସଂପନ୍ନ ପୂରାଣ ଜାତିର ପୂନଃ ଉଦ୍ଧାର ପାଇ ଏ ସାହିତ୍ୟର 
କଳାତ୍ମକ ବିନ୍ୟାସ ବାସ୍ତବିକ ଅତି ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସାହିତ୍ଯକୁ କେବଳ ମାନବ ଜୀବନର 
ପ୍ରତିଲିପି ରୁପେ ନୂହେଁ, ବିକାଖ ଓ ଉନ୍ନତ କରି ନିର୍ମାଣ କରିବାର ଉପାଦାନ ଏଥ୍‌ରେ 
ପୂରି ରହିଛି। 

ସତ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ସାଧକମାନେ ଆଟିକରେ ରାଧାନାଥଙ୍କ ନିକଟରେ ରଣୀ ହେଲେ 
ହେଁ ଆମ୍ମିକରେ ଯେଉଁ ନୂତନ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ତାହା ପରବର୍ଗୀ ସ୍ରଷ୍ଟା 
ମାନଙ୍କୁ ବହ ଦିଗରୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି। ଏ ଦେଶର ଇତିହାସ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ପ୍ରରାଣ 
କଥାବସ୍ତୁ କୂ ସତ୍ଯବାଦୀ ସାଧକଗଣ ସାହିତ୍ୟରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରି ଅଧ୍‌କ ରସସ୍ତିଗ୍ଧ 
ଓ ଜୀବନ୍ତ କରିଛନ୍ତି। କାରଣ ଏମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟରେ ପ୍ରଥମେ ପଡିଛି- “ଜାତି ଇତିହାସ 
ଜାତିର ନିର୍ଝର । ସେଥ୍‌ରୁ ବହୁଛି ଜାତି ପ୍ରେମଧାର ।” 

ଂକାରଶ ବଢ଼େଇରେ ଦାୟ କି ପୂଅରେ ଦାୟ” କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୃ ଭିଭିକରି ଗୋପବନ୍ଧୁ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି କାଳଜୟୀ ଧର୍ମପଦ”ଂଏକ ଜୀବନ୍ତ ଜାତୀୟ କାବ୍ୟ। ଗୋ ମାହାତ୍ମ୍ୟ ନଚିକେତା 
ଉପାଖ୍ୟାନ କ୍ର ଉତ୍ପୀବ୍ୟ କରି କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଛି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଜୀବନ୍ତ 
କାହାଣୀ। ନୀବକଣ୍ଡଙ୍କ କୋଣାର୍କ, ଖାରବେଳ ଯେପରି ରସସ୍ତିଗ୍ଧ ସେପରି ଜାତିର ଜୀବନ 
ବୃତାନ୍ତ। ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ଆଲ୍େେଖ୍କା, କିଶଳୟ, କଳିକା ପ୍ରଭୁତି ଗାଥାଗୁଳ୍ଛ କବି ପ୍ରାଣର 
ଅକୃର୍ଵିମ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଗଭୀର ମମତ୍ସ ବୋଧ ଓ ପ୍ରଗାଢ଼ ଅନୁରକ୍ତ 
ଯାହା ବହୁ କାହାଣୀ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ଜୀବନ୍ତ ଓ ଆବେଗଧର୍ମୀ କରିଛି-। 

ଏତଦ୍‌ ବ୍ଯତୀତ ସତ୍ଯବାଦୀ ସାହିତ୍ୟିକ ମାନଙ୍କର ବୈଚିତ୍ର୍ଯପୂର୍ଣ୍ଣ ବିପୁକ ଗଦ୍ଯକୃତି 
ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ମାଇଲଖୁଣ୍ଟ ସଦୃଶ ବିଦ୍ୟମାନ ସତ୍ଯବାଦୀ ପଡ୍ରିକାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ସାପ୍ତାହିକ ସମାଜ ଅଚ୍ଚସ୍ତ ପ୍ରବନ୍ଧ ଆଲୋଚନା, ଉପନ୍ୟାସ , ନାଟକ, ଗଳ୍ପ, 
ଇତିହାସ ରଚନାରେ ବ୍ଯବହୃତ ଗଦ୍ଯ ଶୈଳୀ ଅନ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ଯଥାର୍ଥ ନିଦର୍ଶନ। ଖାଣ୍ଟି 
ଓଡିଆ ଭାଷାର ବିନ୍ଯାସ, ସହଜ, ସରଳ, ଓ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଭାବାଭିବ୍ୟର୍ତି ଓ ଚମଜ୍ଜାର 
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କଥନଭଙ୍ଗୀ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟରେ କ୍ରାନ୍ତି କାରୀ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଛି। ଏବେ ଵି ସସ୍ରମାଜ୍ଚଂ 
ପୃଷ୍ଠାରେ ଆମେ ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ବକ୍ତୃତା ଶୁଣିଲା ପରି ଅନୁଭବ କରିଆଉ। ସମାଲୋଚକ 
ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ଭାଷାରେ - ସ୍ଥଳତଃ ଆମେ ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ବାଣୀମନ୍ଦିର କରୁଁକ 
ପ୍ରକାଶିତ କବି ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କର କବିତା ପଡ଼ କିନ୍ଧ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର କଥା ଆମେ ଗୋପବନ୍ଧ୍ଙ୍କ 
ଭାଷାରେ କଥାବାର୍ଗା କରୁ, ତାଙ୍କରି ଭାଷାରେ ଚିନ୍ତା କରୁ, ତାଙ୍କ -ଭାଷାରେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁ 
ଓ ଭାବ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତ କରୁ।” (ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସମୀକ୍ଷା ଓ ସଂଗ୍ରହ ପୃ ୨୬୩, 
୧୯୭୭) 

ଢେବଳ ଗୋପବନ୍ଧୁ ନୃହନ୍ତିୟ ସତ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ଯାନ୍ୟ ସାଧକ ଗଣ ଯେଉଁ 
ବିପୁଳ ଗଦ୍ଯରଚନା ଓଡିଆ ସାହିତ୍ଯକୁ ଦେଇଯାଇଛନ୍ତି ତାହା ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର ଭାବ 
ବଳୟକ୍ର ସଂପ୍ରସାରିତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଦୀପ୍ତୀମନ୍ତ କରି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ପ୍ରଦାନ କରିଛି। 

ଗଦ୍ଯ ପଦ୍ଯ ଉଭୟ ରଚନାରେ ଏମାନଙ୍କର ଜୀବନାନୁ ଭୂତି ସହିତ ବିଭରପ୍ରୀତି, 
ଜାତି ପ୍ରୀତି ଓ ମାନବ ପ୍ରୀତିର ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ମୟ ସ୍ବାଧ୍ତ ହୋଇ ସାହିତ୍ୟକୁ ଅଧ୍‌କ 
ତୀବ୍ର ଓ ଶାଣିତ କରିଛି। ବ୍ଯକ୍ତି ପରିବର୍ରେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଶୈଳ୍ିକ ରୂପାୟଣ ଏ ସାହିତ୍ୟରେ 
ସମୂତ୍ଚଳ। ତେଣୁ ଏ ସାହିତ୍ୟର ଗୋଟିଏ ବିଭାଗକୁ ନେଇ ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ କରିବା ଯେପରି 
ନୁଟିପୂର୍ଣ୍ ସେହିପରି ୧୯୧୦ ମସିହାରୁ ୧୯୨୦ ମସିହା ମଧ୍ୟରେ ଏ ସାହିତ୍ୟର ଆୟୃଷ୍ଠାଳ 
ନିରୂପଣ କରିବା ବିପଦାପନ୍ନ ମଧ୍ଯ। ଏ ସାହିତ୍ୟର ଚିନ୍ତାଚେତନା, ଲକ୍ଷ୍ଯ ଓ ଆଦର୍ଶ 
ଦୀର୍ଘ ତିନି ଚାରିଦଶନ୍ଧିଧରି ଓଡିଆ ସାହିତ୍ଯକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଆସୁଛି। କେବଳ ଓଡିଶା 
ସ୍ପତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଦେଶ ଗଠନରେ ଏହି ଜାତୀୟ ଚେତନାର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିନାହିଁ ।ଏପରିକି ପ୍ରଗତିବାଦୀ 
କବି ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ମାନବବାଦୀ ଓ ସାମ୍ଯବାଦୀଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀର ଅନ୍ତରାଳରେ ସତ୍ଯବାଦୀ 
ସାହିତ୍ୟର ମାନବବାଦୀ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଚେତନାର ସ୍ଵର ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ । କବି ରାଉତରାୟhitman. 
ଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହେଲେ ହେଁ ପୀଡିତ ପ୍ରାଣ ପାଇଁ ବ୍ୟାକ୍ୂରଳତା ପ୍ରକାଶ କରି 
ବିଦ୍ରୋହ ଓ ବିପ୍ଳବର ସ୍ତୁଲିଙ୍ଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ -“ ତୁମେ ମୋର ଛାପା 
ବହି ଯେତେବେଳେ ଛୁଅଁ। ଛୁଅଁ ନୂଆ ମଣିଷର ଛାତି/ଏଇ ପୃଥ୍ବୀର ସବୁ ମଣିଷ 
ଢାତି। ତା'ର ପ୍ରତିଟି ଖଦର/ ରୂପ ପାଏ କବିତାରେ ମୋର।”” (ରାଜଡେମା, ପାଣୁଲିପି ) 
ମାନବ ବନ୍ଦନା ଓ ପୀଡିତ ପ୍ରାଣ ପ୍ରତି ଏପରି ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଇସ୍ତାହାର ସତ୍ୟବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର 
ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ତ ପ୍ରବାହ କହିଲେ ଅତ୍ଯୁସ୍ତି ହେବ ନାହିଁ। ମଣିଷର ଜନ୍ମଗତ ଅଧ୍କାର ସାବ୍ୟସ୍ତ 
ଓ ମଣିଷ ପରି ବଞ୍ଚିରହିବାର ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରେରଣା ସତ୍ଯବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର କୀରିଁରେ ହିଁ 
ସ୍ପଷ୍ଠ ପରିଲକ୍ଷିତ। ଏହି ସ୍ରଷ୍ଠାଗଣ ପ୍ରାଣର ଉପଲବ୍ଧିକୁ ସ୍ଵନିଷ୍ଠ ଶୈଳୀରେ ସ୍ଵଭାବ ସୁଲଭ 
ଭଙ୍ଗୀରେ ଅତି ଚମଜନ୍କାର ଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। ଜୀବନଧର୍ମୀ୍‌ ସମାଜଧର୍ମୀ, ନୀତି 
ଧର୍ମୀ ଓ ରାଷ୍ଟ୍ଧର୍ମୀ ସାହିତ୍ୟର ଏମାନେ ଯଥାର୍ଥ ଉଦ୍‌ଗାତା। ଏମାନେ ଓଡିଶାରେ ଆଇ 
ଓଡିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ଯା ନେଇ ଭାରତ ଓ ବିଶ୍ଵକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛତ୍ତି। ଏମାନେ ବ୍ଯକ୍ତି 
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ବିଶେଷ ନହୋଇ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି। ଏମାନଙ୍କ 
କୃତି ସ୍ଵଜ୍ ନୁହେଁ କିଂବା ସାଧନା ସାମାନ୍ୟ ନୃହେଁ। ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ଯ ନିର୍ମାଣରେ ଏମାନଙ୍କ 
ସିବି ବିଦ୍ୟମାନ । ତେଣୁ ଏ ସାହିତ୍ୟର ଦୀପ୍ତି ଓ ବ୍ୟାପ୍ରିକୁ ସାମଗ୍ରିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର 
` କଲେ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଏକ ନୂତନ ଯୁଗର ରୂପ ବୈଚିତ୍ୟୁରେ ଏହା ଉଦ୍ଭାସିତ ହୋଇ 
ଉଠିଥାଏ । ଓଡିଆ ସାହିତ୍ଯ ଇତିହାସରେ ଏହା ହିଁ ହେଉଛି ସତ୍ୟବାଦୀଯୁଗ॥ [୮ | 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର. 


ପ୍ରଫେସର ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ 


ଆଧୁନିକ କବିତାର ସଂଜ୍ଞା ଓ ଶିଳ୍ପବିଧ୍‌ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଏହିପରି 
କବିତା ରଚନାର କାଳ ସଂପର୍କରେ ଆମକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ସୀମା ନିଦ୍ଧୀରଣ କରିବାକୁ ହେବ । ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଜନ୍ମ ଜାତକକୁ ଆଉ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗରୁ ଅଥ୍ଥୀତ୍‌ ରାଧାନାଥଙ୍କ 
କାବ୍ୟସୃକ୍ଷି କାଳରୁ ଗଣନା କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । ରାଧାନାଥ, ମଧୁସୂଦନ, ଗଙ୍ଗାଧର, 
ଫକୀରମୋହନ ଯେଉଁ ସମୟରେ ଏକ ନୂତନ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ - ଜାତୀୟତାବାଦୀ - ଅତିଭୌତିକ 
ଢାବ୍ୟଧାରା ପ୍ରବର୍ଗନ କରିଥ୍ଲେ ସେତେବେଳେ ସେମାନେ ଥୁଲେ ଆଧୁନିକ । କାବ୍ଯ-ବସ୍ତୁ 
ଓ କାବ୍ୟ ଶିରେ ଏମାନେ ବହୁ ନୂତନ ପରୀକ୍ଷା ଅବଶ୍ଯ କରିଥ୍‌ଲେ । କିନ୍ଧ ୧୯୩୫୯ 
୩୬ ବେଳକୁ ଏପ୍‌ରି ଏକ କାବ୍ୟଧାରା ପ୍ରଗତିବାଦୀ କାବ୍ୟଚେତନାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବା ଫଳରେ 
ପ୍ରାୟ ସ୍ତିମିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍ଲା । ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିମାନେ ଜନସାଧାରଣ ଓ ନିମ୍ନବର୍ଗଙ୍କ ସହିତ 
ସଂପର୍କ ` ରକ୍ଷାଂ କରି ପାରିନଥ୍୍‌ଲେ | ଜାତୀୟତାବାଦୀ କବିମାନେ କେବଳ ଓଡ଼ିଶାର ସ୍କାତନ୍ତ 
ଓ ୧୯୨୦ ମସିହା ପରେ ଭାରତୀୟ ମୁକ୍ତି ସଂଗ୍ରାମ ପ୍ରତି ଅଧ୍‌୍କ ଧାନନିଷ୍ଠ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । 
ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କ କବିତାରେ ରାଜନୈତିକ ସଂଗ୍ରାମ ଓ ସ୍ଵାଧୀନତାର ଉନ୍‌ମାଦନା ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର 
ଗୌରବାବହ ଅତୀତ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ ଥଲା ! ଏପରି କବିତା ପ୍ରାୟ ଉଦ୍‌ବୋଧନମୂଳକ 
ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ । ତେଣୁ ' ଅନେକ ପରିମାଣରେ ଶିଳ୍ପନଗତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଥ୍ଲା ଦୁର୍ବଳ । କେବଳ 
ଆଧ୍‌ଭୌତିକ କବିତା ଗୁଡ଼ିକରେ କିଛି ଉଚ୍ଚତା ବାରି ହେଉଥଲା, କିନ୍ତୁ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟଧମୀ 
ବହୁ କବିତା ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥଙ୍କ ଗୀତାଞ୍ଜଳିଂର ପ୍ରଭାବରୁ ପ୍ରାୟ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ପାରୁ ନଥୁଲା । 
ଅଥଚ ରବାନ୍ଦ୍ରଭୂମି ବଙ୍ଗ ପ୍ରଦେଶରେ ତରୁଣ ପୀଜ଼ିର କବିମାନେ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଓ ପରିବର୍ଭନ 
ଅଭିମୁଖଝୀ ଭାବଧାରାକୁ ଆବୋରି ବସି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯିବାକୂ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରୟାସ 
ରଖୁଥ୍ଲେ । କାଢିନଜରୁଲ, ଢୀବନାନନ୍ଦ ଦାସ, ବ୍ରଦ୍ଧଦେବ ବସୁ ପ୍ରମୁଖ କବିମାନେ ନିଜର 
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ଅଗ୍ରଗାମୀ କାବ୍ୟଭାବୃନାରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଭଗବାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଗଣ ସହ ଅଧକ ସଂପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରିବା ପାଇଁ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇ ଉଠୁଥ୍ଲେ । ଫଳରେ ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟଧୀରାର ନେତ୍ତ୍ ନେବାରେ 
ବଟ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ସେଇମାନଙ୍କୁ ହିଁ ସ୍ବୀକୃତି ଜଣାଇଥୁଲା । 

ଏଇ ବିଚାରରୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର କନ୍ଧତିଥ୍କୁ ଏଣିକି ଆମେ ୧୯୩୫- 
୩୬ ମସିହାରୁ ନିର୍ଭୁଲୂଭାବେ ନିର୍ଣୟ କରିପାରିବା । ଏହାଦ୍ଵାରା ରାଧୀନାଥ ଓ ତାଙ୍କ ସମୟର 
କବିତା ପ୍ରତି ' ଅବିଚାର ହେଉଛି ବୋଲି କେହି ଯେପରି ନ ଭାବନ୍ତି । ରାଧାନାଥ ତାଙ୍କ ସମୟରେ 
ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ଆଧୁନିକ: ଥ୍‌ଲେ ! କିନ୍ତୁ ସେ ଓ ତାଙ୍କ, ମୟ ଖଣ୍ଡର କବିମାନେ ଯେଉଁ 
ରୋମାଣ୍ିକ୍‌ କାବ୍ୟଧାରା ; ପ୍ରଚଳନ କରିଥଲେ ସବ୍ରଜଂ ଥଲେ ସେପରି କାବ୍ୟଧାରାର ଶେଷ 
ଫନଶ୍ରତି । ସେହିପରି ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗରୁ 'ଯେଉଁ ଉଗ୍ର ଓଡ଼ିଶୀ ଭାବନାଟି ଅନୁସୃତ 
ହୋଇ - ଆସିଥ୍ଲା “ସତ୍ୟବାଦୀ” ଥ୍‌ଲେ ତାହାର 'ଉଚ୍ଚାଟିତ ପ୍ରତିଧ୍ଵନି। ସବୁଜ ସମସାମୟିକ 
କବି ପଦ୍ଧ ଚରଣ, କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀ, କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ, “ ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର ଓ 
ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କ ଆଦ୍ୟ ରଚନାରେ ଏହି ଜଢାତୀୟବାଦୀ ଧାରାଟି ସ୍ତଷ୍ଟ ବାରି ହେଉଥଲା । 
ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରଦେଶ ଗଠନ ପରେ ସେ ଧାରାଟି ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ନିସ୍ତରଙ୍ଗ ହୋଇ ଯାଇଥଲା 
କିମ୍ବା ଭାରତୀୟ ମୁକ୍ତି ସଂଗ୍ରାମର ' ଆକାଙ୍କ୍ଷା ଓ ଆକୃତି ମଧ୍ୟରେ କ୍ରମେ ଲୀନ ହୋଇ 
ଯାଇଥ୍ଲା । କବି ଭୀମ ଭୋର୍‌ ଏବଂ ମଧୁସୂଦନ ରାଓଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ଯେଉଁ ତୃତୀୟ ଧାରାଟି 
ଅଥୀତ୍‌ ଅତିଭୌତିକ- ରହସ୍ୟବାଦୀ କାବ୍ୟଧାରା ନିର୍ଗୁଣ ଓ ବ୍ରହ୍ମଙ୍କୁ ନେଇ କବିତାରେ ଏତେ 
ବେଶୀ ଅଧ୍ଟକାର ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିଥଲା କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀ, କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ 
ଓ କବି ମାନସିଂହଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଥୀତ୍‌ ୧୯୩୫-୩୬ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହା ବଳବରର ଥୁଲା । 
ଏ ଧାରାଟିକୁ କେତେକାଂଶରେ ରବାୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ‘ଗୀତାଞ୍ଜଳି' ର ରହସ୍ୟବାଦୀ / ଅତିଭୌତିକ ଭାବନା 
ନିଶ୍ଚିତଭାବେ ପ୍ରାଣର ସରେ ପୂନନ୍ନ୍ୟାସ ଦେଇଥୁଲା । କାନ୍ତକବିଙ୍କ (ଜୀବନ ସଂଗୀତ, ସଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ 
ପାଥେୟ! ଓ ମାନସିଂହଙ୍କ କୁଶଂ / ଅକ୍ଷତ ରାବାନ୍ଦରିକ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଆହରଣରେ ଯେ ବହୁଭାବରେ 
ପ୍ରଭାବିତ ହୋରଥ୍‌ଲା ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ । 

୧୯୩୫-୩୬ ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଯେଉଁ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ସ୍ଵତଃ ଆହରଣ 
କରିଥ୍ଲା ତାହାଥ୍ଲା ଅଗଣିତ ମେହେନତୀ, ଦୁଃସ୍ଥ ନିମ୍ନବର୍ଗର ମଣିଷମାନଙ୍କ ସହିତ ଏକ 
ମାନବିକ ସଂପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ବ୍ୟାକୁଳତା । ଏହା ସାଙ୍ଗକୁ ମନସ୍ତାକ୍ବିକ ବାସ୍ତବତାକୁ ଅବଲମ୍ବନ 
କରି କିଛି ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ ଭାବନା କବିତାରାଜ୍ଯକୁ ପଶି ଆସିଥ୍‌ଲା । ଅବଶ୍ଯ ଏପରି 
ଭାବଧାରା ମାର୍କସ୍‌ ଓ ଫ୍ରଏଡ଼୍‌ଙ୍କ ପ୍ରତିପାଦିତ ସାମାଜିକ ଓ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଦୃଷ୍ିଭଂଗୀକ୍ର ଅଧୁକ 
ମାନ୍ୟତା ଦେଇଥ୍‌ଲା। ଏକ ପକ୍ଷରେ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷ ଢନିତ ସାମାଜିକ ସ୍ଵୀକୃତି ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ 
ସ୍ପାଧ୍ଵକାର କଥା ଖୁବ୍‌ ଉଚ୍ଚସ୍ଵରରେ କହିଲା ବେଳେ ବ୍ଯକ୍ତିର ମଗ୍ନ ଚୈତନ୍ଯ ବା ଅବଚେତନର 
ରହସ୍ୟକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ କରିବାରେ ଏହା ସମଭାବରେ ଗୁରୁତ୍ଧ ଆରୋପ କରିଥଲା । ଏ . ଧାରାଟି 
୧୯୫୦ ପରେ ଅଧ୍କ ପରିପ୍‌ସ୍ତ ହୋଇଥବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯିବ । ମୋଟ ଉପରେ ଗଣ (Mass) 
ସହିତ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ ନିମନ୍ତେ ଏ କବିତାର ନୂତନ ବାରୀ ଓ ଅଙ୍ଗୀକାର ସ୍ପଷ୍ଠ ଉଚ୍ଚାରିତ 
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ହୋଇଥଲା ! ସେଥ୍ପାଇଁ କାବ୍ୟଭାଷା ଓ କାବ୍ୟର ଶୈଳୀ କେବଳ ବଦଳିଲା ନାହିଁ ପ୍ରତୀକ 
ଓ ରୂପକଳ୍ପଚର ନୂତନ ନିମୀଣ ଭୂମି, କାବ୍ଯୁକ ଛନ୍ଦ ପରିବର୍ରେ ବାକ୍‌-ଛନ୍ଦର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଓ ନିଦ୍ଧାରିତ ହୋଇଗଲା ।! ସମାଜ -ମାନବବାଦୀ ଭାବଧାରାକୁ ପ୍ରତିଫଳିତ କରିବା ପାଇଁ ଉପମୀ, 
ଉପମେୟ, ରୂପକ ଓ ପ୍ରତୀକ ଗଠନରେ ମଧ୍ଯ ନୂତନତା ଆସିଲା । ସବୂଜ କବିଙ୍କ ୧୯୨ ୧- 
୩୫ ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ ରାଶିରାଖି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିତା ଓ ଏ ସମୟରେ ସେଇମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ରଚିତ ‘ଆଗାମୀ’, ‘ଛୁରୀଟିଏ ଲୋଡ଼ା”, ‘ବାଢି ରାଉତ”, କିଏ ଶଳା ଶଇତାନଂ, ଉମା”, 
ହରିଢୂନଂ ଆଦି କବିତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ ଏ ପରିବର୍ରନର ସୃତ୍ରକୁ ଧରିହେବ । 

ନିଶ୍ଚିତଭାବେ ଭଗବତୀ ଚରଣ ଓ ତାଙ୍କ ସତୀର୍ଥ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ଥଲେ ଏପରି ପରିବର୍ରନର 
ସାରଥୀ ଓ ସବ୍ୟସାଚୀ । ଭଗବତୀ ଚରଣ ଅତି ସଚେତନଭାବରେ ସାହିତ୍ୟର କ୍ୂକ୍ଷୀକୁ ଏହି 
ପରିବର୍ରନକୂ ସ୍ଵାଗତ କରି କହିଥ୍‌ଲେ -“ ଆମ ସମାଜ ଯେଉଁ ନବରୂପ ଧାରଣ କରୁଛି ତାହାକୁ 
ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଫଳିତ କରିବା ଏବଂ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଯୁକ୍ତିବାଦକ୍ୂର ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରି 
ପ୍ରଗତିକାମୀ ମନନଧାରାକୁ ବେଗଗାମୀ କରିବା ଆଜି ଲେଖକମାନଙ୍କ କର୍ରବ୍ୟ । ଆମେ ଚାହୁଁ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଜୀବନ ସହିତ କଳାର ନିବିଡ଼ ସଂଯୋଗ । ପଞ୍ଜିତ ନୀଳକଂଠ୦ ଦାସ ନିଙ୍କ 
ସଂପାଦିତ ‘ନବ ଭାରତ” ରେ ଏହି ନୂୃତନତାକୁ ସ୍ଵାଗତ କରି ଲେଖ୍‌ଲେ - “ଢ୍ାତୀୟ ଢୀବନର 
ପୁରୁଣା ପ୍ରଥା ଉପରେ ନୂତନ ସ୍ତର ଫିଟାଇବା ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଜୀବନର ଚିନ୍ତା ସାହିତ୍ୟରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଏ ଓ ଚିନ୍ତା ହିଁ କ୍ରିୟାର ମୂଜ । ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟରେ ବିତର୍କ ପ୍ରଚାର କରି ଜାତୀୟ 
ଢୀବନରେ ଚଂଚଳତାର ସୂଚନା ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଏହା ( ନବଯୁଗ ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ) କରା 
ଯାଇଥଲା ।”” ସେତେବେଳର ସାହିତ୍ୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଶ୍ରୀ ରାମ ପ୍ରସାଦ ସିଂହଙ୍କ ପରି ଜଣେ 
ପ୍ରଗତିଶୀଜନ ଞିପନ୍ୟାସିକ ଗୋଟିଏ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଲେଖ୍‌ଥ୍‌ଲେ - ““ମାନବକୂ ତାହାର ବର୍ରମାନ 
ଅବସ୍ଥାରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବାକୁ ହେଲେ ଏକ ସ୍ଵାଧୀନ ସାହିତ୍ୟ ସବୀଦୌ ଆବଶ୍ୟକ ।! ଏ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଭଗବାନଙ୍କ ସହିତ କୌଣସି ସଂପର୍କ ନଥ୍‌ବ । ଧର୍ମ ସହିତ କୌଣସି ସମ୍ବନ୍ଧ ନଥ୍ବ । ମନୁଷ୍ୟ 
ଭାବରେ ମନୁଷ୍ୟର ସମସ୍ୟାକୁ ଧରି ଏହା ଅଗ୍ରସର ହେବ । ଏହିପରି ଏକ ସାହିତ୍ୟ ରୁଷିଆରେ 
ବର୍ରମାନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ସେଇ ଆଦର୍ଶ ଧରିବାକୁ ହେବ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
ବର୍ଭମାନ ପରମୁଖାପେକ୍ଷୀ, ପରାଙ୍ଗପୁଷ୍ଟ ମଲାଙ୍ଗ ପରି ଏକ ବ୍ୟର୍ଥ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଘେନି ବିରାଜିତ । 
ଧନୀ, ଜମିଦାର, ରାଜା, ରାଜପୁତ୍ର ଘେନି ଏହାର ଅଙ୍ଗ ଗଠିତ ! ଏହି ସାହିତ୍ୟ ଜନସାଧାରଣଙ୍କର 
ନୁହେଁ ବା ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ଏହା ସହିତ କୌଣସି ସଂପର୍କ ନାହିଁ। ଏହା ହୋଇପଡ଼ିଛି ଏକ 
ଦୁର୍ବଳ, ଭୀରୁମନୋଭାବାପନ୍ନ, ବ୍ଲିଷ୍ଟ କନ୍ପନାମୟ ସାହିତ୍ଯ । ଏହାର ପ୍ରତି ଛତ୍ରରେ ନୀଚ 
ଦ୍ିଧାଭାବ ଫୁଟି ଉଠିଛି । ଏହାର ସ୍ଵାଧୀନତା ନାହିଁ, କଳ୍ପନାରେ ମଧ୍ଯ ସାହସ ନାହିଁ । ଭାଷାରେ 
ବଳ ନାହିଁ, ଭାବରେ ଆନ୍ତରିକତା ନାହିଁ। ଏ ସାହିତ୍ଯ ଘେନି ଗର୍ବ କରିବାର କିଛି ନାହିଁ। 
ଏ ସାହିତ୍ୟରେ ଢାତିଗଠନର. କିଛି - ସାମଗ୍ରୀ ନାହିଁ ।”? 

ଏହି ଉଗ୍ରମନ୍ତବ୍ୟ ମାନଙ୍କରେ ସମସାମୟିକ ସାହିତି୍ୟକମାନଙ୍କ ଚିନ୍ତା ଓ ଚିଭ ଆଲୋଡ଼ନର 
ଚିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ । ବସ୍ତୁତଃ କବିତାରେ ଏପରି. ଏକ ପରିବର୍ଭନ ଥ୍ଲା ସମଯର ଅପ୍ରତିହତ 
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ଆହ୍ବାନ ଓ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ପରିଣତି ! କାବ୍ୟ କବିତା ପୁରାତନ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, ପରଂପରା ଓ ରୋମାଣ୍ିକ୍‌ 
ପ୍ରେମକୁ ପ୍ରତ୍ୟାକ୍ଷାନ କରି ତା” ସ୍ଥାନରେ ଏକ ରୁଚି ସଂପନ୍ନ, ବୈଞ୍ାନିକ ଯୁସ୍ତିଶୀଳ, ପ୍ରଗତିକାମୀ 
ଭାବନାକୁ ଆବୋରି ନେଇଥ୍‌ଲା ! ସଚ୍ଚିବାବ୍ର ତାଙ୍କ କବିତାରେ ସବ୍ରଚ୍ମାନଙ୍କୁ 'ପଳାୟନପନ୍ଞୀ' , ପଦୃଭୁକ୍‌ 
ଏହିପରି ଅଭିଯୋଗରେ ଶରବ୍ଯ କରିଥ୍‌ଲେ ଓ ନିଜ କବିତାରେ ଅତି ସ୍ପଷ୍ଟଭାବରେ ଏକ 
ସାମ୍ୟବାଦୀ ସମାଜର ଚିତ୍ର ପରିବେଷଣ କରୁଥ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କ ସହିତ ପରେ ପରେ ଏପରି 
ନୂତନ କବିତା ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସାମିଲ୍‌ ହୋଇ ଥ୍‌ଲେ ଭଗବତୀଙ୍କ ଅଗ୍ରଢ୍ କବି କାଳିନ୍ଦୀ 
ଚରଣ, ସବ୍ୂରଜ କବି ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ, କବି ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ, ମନମୋହନ ମିଶ୍ରଚ ରଘୁନାଥ 
ଦାସ, ରଜନୀକାନ୍ତ ଦାସ, ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକ ଓ ସେ ଯୁଗର ସାନବଡ଼ ଅନେକ କବି । 
ନବଯୁଗ ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ ତରଫରୁ ପ୍ରକାଶିତ “ଆଧୁନିକ” ପତ୍ରିକା ଏହି ନୂତନ ଭାବଧାରାକୁ 
ବିଜ୍ଞାପିତ ଓ ପ୍ରଖ୍ଯାପିତ କରିବାରେ ଅଗ୍ରଗାମୀ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲା, ଯାହା ଏହି 
ପତ୍ରିକାର ୧ମ ସଂଖ୍ୟା (ମେ” ୧୯୩୬) ର ଘୋଷଣାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥଲା | “ଜଗତର 
ସବୁ ଅଂଶରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ରନ ଆସୁଛି ସମାଜ-ରାଜନୀତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ସଂଘର୍ଷ ଓ 
ତଦୂତ୍ତାରୁ ପରିବର୍ଭନ ସଂସାଧ୍ତ ହେଉଛି ତାହା ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ । ସମାଜରେ 
ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀ ଓ ସ୍ଵାର୍ଥଚ ସଂଘର୍ଷ ମଧ୍ୟରୁ ଯେଉଁ ସବୂ ସମସ୍ୟା ଆପେ ଆପେ ଜାତ ହେଉଛି, 
ତାହାର ସମାଧାନ ସ୍ଵତଃସିଦ୍ଧ । ବ୍ଯକ୍ତିବିଶେଷର ଆସ୍ଥା ବା ଅନାସ୍ଥା ପ୍ରତି ଏହା ଅପେକ୍ଷା 
କରିବ ନାହିଁ । ଏହି ପରିବର୍ରନ ର ଗତିରୋଧ କରିବାକୁ ଯେଉଁମାନେ ଠିଆହେବେ ସେମାନେ 
ସମାଜର ଗତି ବିରୋଧୀ ଶତ୍ତୁ।” 

ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ଅଭିଯାନ! , ‘ରକ୍ତ ଶିଖା”, ବୀଜି ରାଉତ” ଓ ‘ପାଣୁଲିପି'ରେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା ଓ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷର ଭାବନା ଅଧ୍‌କ ଭାବେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥଲା । 
ଏହି କବିତାର ଅନୁରୂପ ଆଙ୍ଗକରେ ମଧ୍ଯ ସଚ୍ଚିବାବୂ ବିଶେଷଭାବେ ନୂତନ ପରୀକ୍ଷା ଚଳାଇଥ୍‌ଲେ ! 
କାବ୍ୟରୀତି ସହିତ ବାକ୍‌ରୀତିର ମିଶ୍ରଣରେ ଏକ ନୂତନ ଧାବମାନଛନ୍ଦ ଓ ଗଦ୍ଯଛନ୍ଦର ସେ 
ହିଁ ପ୍ରଚଳନ କରନ୍ତି । ତେଣୁ ଯୁଗ୍୍‌ ମେଳ, ଯତିପାତ, ଉପଧା ଆଦି ପାରଂପରିକ ଛନ୍ଦ କ୍ରମେ 
କବିତାରୁ ତିରୋହିଡ ହୋଇ ତା ସ୍ଥାନରେ ଧାବମାନ ଛନ୍ଦ, ମୁସ୍ତ ଛନ୍ଦ ଓ ଗଦ୍ୟ ଛନ୍ଦ ବିଶେଷ 
ମାନ୍ୟତା ପାଇଲା ! ସଚ୍ଚିବାବୁ ମଧ୍ଯ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ନୂତନ ପ୍ରତୀକ ଓ ରୃପ 
କନ୍ଧ ପ୍ରୟୋଗ କଲେ ! ଦା”, ହାତୁଡ଼ି, ଫାଶୀଖୁଣ୍ଟ କାରାଗାର, ଲାଲ ପତାକା, ଲାଲ କଇଁ, 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ଆଦି ନୂତନ ପ୍ରତୀକାର୍ଥରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷ ଓ ଦଳୀୟ ମତବାଦର 
ବୈପୂବିକ ବାନ୍ତୀ ବହନ କଲେ । ସେହିପରି ହିଂସ୍ର ବାଘର ଗର୍ଚ୍ଚନ, ହେଣ୍ଟାଳ, ବାଘ, 
ପ୍ରଜାପତି, ଗୃଧ୍ରପଲ, ନାଗଫାଶ, ପଟ୍ଘପାଳ, କପୋତ ଆଦି ନୂତନ ମନସ୍ତାର୍ତବିକ ଚେତନାର 
ପ୍ରଡୀକତା କଲେ ଓ କାବ୍ୟକବିତାରେ ଚମନ୍କାର ପ୍ରଯୋଗ କୂଶଳତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଗଲା ! ରଘୁନାଥ 
ଦାସଙ୍କ କଚ଼ିତାରେ “ଝିଣ୍ଟିକା” ଓ 'ରାଜବଣି” ପ୍ରତୀକ ଦୁଇଟି ଯଥୀକ୍ରମେ ଶୋଷିତ ଓ ଶୋଷକ 
ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରତୀକତା କରୁଥ୍ଲା ବେଳେ ‘ଖଜୁରୀଗଛ” ଓ ‘ରବର ଗଛ” ମଧ୍ଯ ଶୋଷଣର 
ଚିହ୍ନ ବହନ କରନ୍ତି । ଏପରି ପ୍ରତୀକ ଆଗରୁ ପ୍ରୟୋଗ ` ହୋଇଥଲା କି ? 
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କିଚୁ ଚେତନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଖୁବ୍‌ଶୀଘ୍ର ମାର୍ଦିଜମ୍‌ ପ୍ରଗତିବାଦୀ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଅପସାରିତ 
ହୋଇଯାଇ ବରଂ ସ୍ଥିତିବାଦ (E×ାstentialism) ଓ ଅତିବାସ୍ତବବାଦ (Surrealism) ତାଂ 
ସ୍ଥାନ ଦଖଲ କରିନେଲା । ୨ୟ ବିଶ୍ନଯୁଦ୍ଧ ପରବତ୍ତୀ ସମୟରେ ବହୁ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ କାରଣରୁ 
ମଣିଷ ତାର ଗୋଷ୍ଠୀ, ସଂଘ, ସମାଜ, ଧର୍ମ, ଇଶ୍ମର ବିଶ୍ଵାସ, ପାରିବାରିକ ଓ ସାମାଜିକ 
ଶୃଖ୍ଖଳାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇଯାଇଛି । ମଣିଷ ହୋଇପଡ଼ିଛି ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାର୍ଥସର୍ବସ୍ଵ ଓ ବ୍ଯକ୍ରିକୈଦ୍ରିକ । 
ତେଣୁ ୧୯୩୫-୩୬ ରୁ.୧୯୪୭-୪୮ ମଧ୍ଯରେ ଆମ କାବ୍ୟ କବିତାରେ ଯେଉଁ ଉଗ୍ର ସମାଜବାଦୀ 
ସ୍ଵର ଆସିଥ୍‌ଲା ତାହା କ୍ରମେ ସାମାଜିକ ଅନୁଞ୍ଞା ହରାଇ ଏକାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ରିମୁଖୀ ଓ ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ 
ହୋଇପଡ଼ିଲା । ଏହା ସ୍ବାଭାବିକ ମଧ୍ଯ । ଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ଭୀ ଅର୍ଥନୈତିକ ଦୁଃସ୍ଥିତି, ଜୀବନ ପ୍ରତି 
ଆଶଙ୍କା, ଅସହାୟତା ଓ ଏ ସବୁ ମଧ୍ଯରେ ତଥାପି ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷର ବଂଚିବାର ଉଗ୍ର ଆକାଡ୍‌କ୍ଷା 
କବିତାକୁ ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍‌କ ବ୍ଯଭ୍ତିମୁଖୀ କରିଦେଇଛି । ତେଣୁ କବିତାରେ ଏଇ ସମୟରେ ବ୍ଯକ୍ତି 
ମଣିଷର ନୈରାଶ୍ୟ, ପାପବୋଧ, ନଷ୍ଟ ମାନସିକତା, ଅନିକେତଭାବ, ମୃତ୍ୟୁ ଭାବନା ଓ 
ସବୌପରି ବିଛିିନ୍ନତାବୋଧ ଅଧ୍‌କରୁ ଅଧ୍‌କ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିଛି । ଏପରି କବିତାର ସ୍ଵର ସଂପୂର୍ଣ 
ଆଧୁନିକ ଓ ଜୀବନର ଦୈନନ୍ଦିନ ଅନୁଭବର ଏକାନ୍ତ ସମୀପବର୍ରୀ । ଏହାକୁ ବାସ୍ତବବାଦୀ 
(୮aାାtic) - ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ - ଅସ୍ତିତଵବାଦୀ ଅଥୀତ୍‌ . ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦରେ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ 
କବିତାଭୀବେ ନାମିତ କରାଯାଇ ପାରିବ । ଏପରି କବିତାରେ ବ୍ଯକ୍ତି ଭାବନା ସହିତ ମିଶିରହିଛି 
ମଧ୍ଯ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବତ୍ତୀ ରାଜନୈତିକ ପରିସ୍ଥିତି ଘଟିତ ପ୍ରତାରଣା ଓ ବ୍ୟଷ୍ତି ମଣିଷର ମୋହଭଂଗ । 
ଏହା ହିଁ ଆଧୁନିକ କବିତା ଓ ନି୍ଦଦିଷ୍ଠରାବେ ତାର ଜନ୍ମ ଲଗ୍ନ ୧୯୩୫-୩୬ ମସିହା । 

ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଧୁନିକତାର ସଂଞ୍ଚା ନିର୍ଣୟ କରିବାକୁ ଗଲାବେଳେ କିଛିଟା ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରମୁକ୍ତ 
ମାନସିକତା ନେଇ ପରଂପରା ଓ ଆଧୁନିକତାର ସଂପର୍କକୁ ବିଚାର କରିବାକୁ ହେବ । ପରଂପରା 
ଯଦି ଗୋଟିଏ ଜାତିର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର ଅବିଛ୍ଚିନ୍ନ ପ୍ରାଣପ୍ରବାହ ହୁଏ, ଆଧୁନିକତା 
ହୋଇପାରେ ଏହାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯିବାର ଏକ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରୟାସ । ଅତୀତର ବହୁ ସଜୀବ 
ଅଂଶ ଅତିକ୍ରମଣଶୀଳ ଆଧୁନିକତା ମଧ୍ଯରେ ବଂଚିରହେ ଏବଂ ଆଧୁନିକତାକୁ ପ୍ରାଣଶକ୍ତିରେ 
ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କରେ । ତେଣୁ ପରଂପରା ସହିତ ଆଧୁନିକତାର ସଂପର୍କ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଚ୍ିନତ ନୁହେଁ 
ବରଂ ' ଆଧୁନିକତାକୁ ପରଂଗରାରର ନବୀକରଣ .ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ସଚ୍ଚିବାବୁ ତାଙ୍କ 
‘ଆଧୁନିକତା ଓ ପରଂପରା ” ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ' ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରକୃତ 
ଅର୍ଥ କେବଳ ପରଂପରାର ଅନୁକ୍ରମ ନୁହେଁ, ଅତୀତ ସଂଗେ ବର୍ରଭମାନର ଏକ ଚେତନଶୀଳ 
ସଂପର୍କ ଓ ଭବିଷ୍ଯତ ପ୍ରତି ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଚୈତନିକ ଆହ୍ବାନ ମଧ୍ଯ । ଅତୀତ ଓ ଭବିଷ୍ଯତ 
ମଧ୍ୟରେ ବର୍ଭମାନ ଏକ ସଂଯୋଗ ସୃତ୍ର । ଆଧୁନିକତାର ଅର୍ଥ ଆଧୁନିକତର, ଅତୀତକୁ ପଳାୟନ 
ନୁହେଁ ଆଉଜଣେ ସମାଲୋଚକ ଏହାର ସଂଞ୍ଚା ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି“ ଆଧୁନିକତା 
କହିଲେ ଯାହା ବୁଝାଯାଏ ତାହା ଲେଖକର ଜୀବନପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ, ଯେଉଁ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ସମକାଳୀନ 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ଓ ଯାନ୍ତିକ ସଭ୍ୟତା ଦ୍ଧାରୀ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇ ସଂସ୍କୃତିରେ ସଂକଟ ସୃଷ୍ଟିକରି ସୃକ୍ଷୁବୋଧୀୀ 
(Sensitive) ମଣିଷକୁ ବିଚ୍ଛିନ୍ନତା ଓ ନିସଙ୍ଗତାର ଆବର୍ର . ମଧ୍ୟକୁ ଟାଣି ନେଉଛି ।୧। ଏଇ 


୧୫୮ 
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ବିଛନିନ୍ନତା ଢେବଳ ୟୁରୋପୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଘଟୁୃନାହିଁ ଉଣାଅଧ୍‌କେ ବିଶ୍ବର ସବୁ ସାହିତ୍ୟର 
କବି ମନକୁ ଏହା ଆଳ୍ଛନ୍ନ କରିଛି । ବିଶେଷତଃ ଦ୍ବିତୀୟ ମହାଯୁଦ୍ଧ ପରେ ଭାରତର ସହରୀ 
ଜୀବନ, ହୋଇ ଉଠିଛି ଅଧ୍କ ଗୋଷ୍ଠୀବଦ୍ଧ ଓ ସ୍ଵାର୍ଥକୈନ୍ଦ୍ିକ । ସହରୀ ଜୀବନର ଏଇ ଅବନକ୍ଷୟର 
ଧାରାକୁ ନେଇ 7.5.Eଠଃ କେବଳ ନୂହନ୍ତି ବହୁ କବି କବିତା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ସହରୀ 
ଜୀବନର ଭୟାବହତା, କୁସିତତା ଓ ଅବସାଦକୁ ନେଇ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବି ଗୁରୁପ୍ରସାଦ, 
ରମାକାନ୍ତ, ସୌଭାଗ୍ୟ ଓ ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିତାରେ ଆମେ ଯେଉଁ ଚ୍ବିନ୍ନମୂଳ ଅନିକେତ ମନୋଭାବ 
ଉଚ୍ଛୁଳି ପଡ଼ୁଥ୍ବାର ଦେଖୁ ଏହାର ଏକମାତ୍ର କାରଣ ହେଲ୍ଲା ଏ କବିମାନେ ପ୍ରାୟ ସହରରେ 
ବଢ଼ିଛନ୍ତି ଓ ଜୀବନର ପ୍ରତିଟି ମୁହୂର୍ଗକୁ ଏଇଠାରେ ହିଁ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ରେ ଆଣିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ 
ତେଣୁ କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅଂଚଳର ବିଚାର ଆଉ ଉଠୁନାହିଁ । ଗଣମାଧ୍ୟମ ଓ ଗମନାଗମନର 
ସୁବିଧା ଯୋଗୁ ପୃଥ୍ବୀର ଗୋଟିଏ ଅଂଶ ସହିତ ଅନ୍ଯ ଅଂଶଟିର ଯୋଗସୂତ୍ର ଖୁବ୍‌ ସହଜରେ 
ସ୍ଥାପିତ ହୋଇ ପାରୁଛି । ତେଣୁ କବିର ସୂକ୍ଷୁବୋଧୀ କାବ୍ୟ ମାନସରେ ସାର୍ବଜନୀନ ବିଭାବ 
ଗୁଡ଼ିକର ବୋଧଶର୍ତି ଓ ମତବାଦର ଏକ୍ଯ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । Ezra Pound 
ଓ 7.5.:ଠଙ୍କ ପରି ବିପୁଳଯଶା କବିତ ପୁଣି ଅନ୍ଯ ଦେଶର ସାଂସ୍କୃତିକ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ 
ବହୁସ୍ଥଳରେ ଆମ୍ମସାତ୍‌ କରିଛନ୍ତି । ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ସେହିପରି ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ଓ ରମାକାନ୍ତ 
ଯଦି ପ୍ରେରଣା ପାଇଁ ବିଦେଶୀ ସାହିତ୍ୟକୁ ଚାହିଁଲେ ସେମାନେ ପରଂପରା ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇଗଲେ 
ବୋଲି ଆମେ କାହିଁକି ଅଭିଯୋଗ କରିବା ? ଅବଶ୍ୟ ଏପରି ଅଭିଯୋଗ ଗତ କେଇ ଦଶନି 
ଧରି ଖୁବ୍‌ ଜୋର୍‌ଦାର ହୋଇଛି । କିଂତୁ ସମାଲୋଚକ ମାନେ ଭୁଲିଯିବା ଉଚିତ ନୂହେଁ ଯେ 
ଏହି ଆହରଣଶୀଳ କବିମାନେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପରଂପରା ପ୍ରତି ସଚେତନ 
ଅଛନ୍ତି । ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟକୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରିଛନ୍ତି ଓ ନିଜନିଜର କାବ୍ୟକ୍ତିରେ ତାର ଅନୁପ୍ରେରଣାକୁ 
ସ୍ବୀକୃତି ମଧ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ନଚେତ୍‌ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ‘ଅକ୍ରର ଉବାଚ ରମାକାନ୍ତ “ଶ୍ରୀତାଧାଂ ସୀତାକାର୍ତ 
ଅଷ୍ଟପଦୀ” ଓ ପ୍ରତିଭା ଂଶବରୀ” କାବ୍ୟ ଲେଖୁପାରି ନଥାନ୍ତେ । 

ଆଜିର କବି ନାନାଦି ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ କାରଣରୁ ଆନନ୍ଦ ସନ୍ଧାନୀ ନୁହେ । ତାକୁ ନୈର୍ତାଶ୍ୟ 
ଓ ନିଃସଙ୍ଗତାର ଗ୍ରୋଟିଏ ବିରାଟ ପରିଖା ଘେରି ରହିଛି । ତେଣୁ ସେ ଉପନିଷଦ ଯୁଗର 
ମୁନିରଷିଙ୍କ ପରି ଜୀବନର ବିପୁଳ ଆନନ୍ଦ ମୟ ବାର୍ରୀ ଶୁଣାଇ ପାରୁନାହିଁ କିମ୍ବା କାବ୍ଯଯୁଗର 
କବିମାନଙ୍କ ପରି ଶୃଙ୍ଗାର ଚଚ୍ଚାରେ କାବ୍ଯକୂଶଳତା ଦେଖାଇବାରେ ଆଗ୍ରହୀ ନୁହେଁ । ଯଦି 
ଏ ଦୂଇଟି ଉପାଦାନକୁ ଆମ କାବ୍ଯ କବିତାର ପରଂପରା ବୋଲି .କୁହାଯାଏ ଆଧୁନିକ କବିତା 
ନିଶ୍ଚୟ ଏପରି ପରଂପରାଠାରୁ ଯୋଗସୂତ୍ର ହରାଇଛି । ତାର ଅବବୋଧର ଚତୁର୍ଦିଗରେ ଦୂଃଖ, 
ହତାଶୀ, ଅନ୍ଧକାର ଓ ପ୍ରିତାରଣାକୁ ମିଛ ବୋଲି ଫାଙ୍କି ସେ କେଉଁ କଳିତ ଆନନ୍ଦ ଓ ସ୍ୃସ୍ଥିର 
ସ୍ଵର ବା ଶୁଣାଇ ପାରିବ ? ଏହି ବାସ୍ତବାନୁଭୂୃତିକୁ ଏତେ ଅକପଟ ଓ ଦୃଢ଼ ଭାବେ ଆଜିର 
କବି ସାବ୍ୟସ୍ତ କରୁଛି ଯେ ମନେହେଉଛି ସେ ଯେପରି ଛିନ୍ନମୂଳ ସତ୍ତାଟିଏ । ଯେଉଁ ଭୂଇଁରେ 
ସେ ଠିଆ ହୋଇଛି ତା'ପ୍ରତି ତାର ଆନୂଗତ୍ଯ ନାହିଁ କିମ୍ବା ତାକୁ ' ଆଶ୍ମାସନା ଦେବା ପରି 
ଏକ ରହସ୍ୟମୟ ସର୍ବବ୍ୟପୀ ସର୍ତାପ୍ରତି ସେ ଆସ୍ଥାଶୀଳ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ତାର ଦୂଃଖର ମାତ୍ରା 
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ସ୍ଵାଭାବିକ ବଢ଼ି ବଢ଼ି ଚାଲିଛି । ମନେ ହେଉଛି ତା” ପାଇଁ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଜଗତର ଆଲୋକସର୍ରା 
ସତେ ଯେପରି କାଳ୍ପନିକ ଓ ଅପହଂଚ | ସେ ଯଦି ଆଧୁନିକ କବିଟିଏ ତେବେ ତାର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାରେ 
ତାର ନିଜସ୍ଵ ସତ୍ତା ଓ ପରିପାର୍ଶ୍ଵ ପ୍ରତି ଏକାନ୍ତ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ହେବା କଥା । ସେ ଅନୁଭବ କରୁଛି 
ଯେ ସମାଜ, ଧର୍ମ କିମ୍ଭା ଭଗବାନ କେହି ତାକୁ ତାର ଅବସାଦ (bଠଏଠ) ମଧ୍ୟରୁ 
ରକ୍ଷା କରି ପାରୁ ନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ତାର ସୃଷ୍ଟିରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ପାରଂପାରିକ ବିଭାବଗୁଡ଼ିକ 
ପ୍ରତି ଆସ୍ଥା ତୃଟି ଯାଉଛି । ସେଇ କଥାକୁ ନିତ୍‌ସେ ଏକ ରୂପକ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି- 
“ଅତୀତ ସହିତ ବର୍ଭମାନକୁ ଯୋଡୁଥ୍ବା ସେତୁଟି ଆଜି ଭାଂଗି ଯାଇଛି ।” ତା'ହେଲେ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ଏ ବିପର୍ଯ୍ୟୟକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି ସମକାଳ ମଧ୍ଯରେ ରହି ଅତୀତ ଆଡ଼କୁ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରିବାକୁ 
ହେବ- ତାକୁ ସଂସ୍କୃତି, ପରଂପରା ବା ବିଶ୍ରାସ ଯାହାକିଛି କହି ପାରନ୍ତି । 

ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟକବିତାରେ ଜୀବନର ତିନୋଟି ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଖୁବ୍‌ବେଶୀ ପ୍ରକଟିତ ହେଉଥଲା | 
ତାକୁ ଧର୍ମ, ଭଶ୍ନର ଓ ପ୍ରେମ ଭାବେ ନାମିତ କରାଯାଇ ପାରିବ । ଏହି ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ଭିର୍ି-ଦୃଢ଼ ପରଂପରା ଗଠନ କରିଥ୍‌ଲେ । ରାମ, କୁଷ୍ଟ ସୀତା, ରାଧା, 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବିସ୍ଟୟକର ଅଲୌକିକ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପରେ ପ୍ରାଚୀନ ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟ ବ୍ୟାପ୍ରିଭିରିକ । 
ପ୍ରାୟ ଚାରିଶହ ବର୍ଷ ଧରି ଏମାନଙ୍କୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ହିଁ କାବ୍ୟକବିତା ଲେଖାଯାଇଛି । କିନ୍ତୁ 
ରୀତିଯୁଗୀଯ ସାହିତ୍ୟରେ ଧର୍ମ ଚେତରନାର ବିପୁଳ ପ୍ରଭାବ ସନ୍ତ୍ବେ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟାବଳୀ 
ରଚନା କରି କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ ପରଂପରାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଯାଇଛନ୍ତି ଓ ସେଥ୍‌ପାଇଁ 
ବିପୁଳ ସ୍ଵୀକୃତି ମଧ୍ଯ ପାରଛନ୍ତି । ତଥାପି ପ୍ରେମ ଓ ଶ୍ୃଙ୍ଗାରର ପାରଂପରିକ ଚିତ୍ରଟି ତାଙ୍କ 
କାବ୍ୟରେ ବହୁତ ବେଶୀ ଚହଟି ଉଠିଛି । ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ପରଂପରାକୂ ଏ ସମୟର କବିମାନ 
ଉତ୍ତରାଧ୍କାର ସୂତ୍ରରେ ଅବଲମ୍ବନ କରି ନାରୀର ନିବୀ ଉନ୍ମୋଚନ ଠାରୁ ରମଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାନାଦି କାମୋନ୍ସତ୍ତ ଚିତ୍ର ଅକ୍ରଣ୍ଠିତ ଭାବେ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ରୀତିଯୁଗୀୟ 
କାବ୍ୟ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଅପ୍ରାକୃତ ପ୍ରେମମୂର୍ତି ଭାବେ ପରିକଳ୍ପନା କରି ଚମଳ୍ାର ଶରୀର ଚ୍ଟୀରେ 
ବହୁବାଚୀ ହୋଇ ଉଠିଛି । ତଥାପି ଶ୍ୃଙ୍ଗାରର ସମସ୍ତ ପାରଂପରିକ ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରେମର 
ଉନ୍ମଣ୍ଠା, ଅପେକ୍ଷା, ଉପେକ୍ଷା, ମାନ, ଅଭିମାନ, ଆତ୍ମଦାହ ଓ ଆତ୍ମ ତ୍ୟାଗର ବିପୁଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଅଲଭ୍ଯ ନୁହେଁ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟଯ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ 
ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କୁ ନେଇ ଏତେ ଦର୍ପିତ ମନେହୁଏ ଏବଂ ଏହି ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରେମିକା ନାରୀଟିର ଅଶ୍ର 
ଓ ଆକୁଳଚାରେ ଏତେ ବେଶୀ ରସୋଚ୍ଳ ହୋଇଉଠେ ! ବୋଧହୁଏ ଯୁଗଯୁଗ ଓ ` କାଳକାଳ 
ପାଇଁ ପ୍ରେମର ଏଇ ମାମିକ ଉଚ୍ଚାରଣ କାବ୍ଯ-ନିକଷ ହୋଇ ରହିଯିବ ଯାହାକୁ ଅତିକ୍ରମ 
କରିଯିବା ସମ୍ଭବ ହେବନାହିଁ । କିନ୍ଧୁ ଶୃଙ୍ଗାରର ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ପରଂପରାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ରାଧାନାଥ 
ପ୍ରେମର ଯେଉଁ - ଦୁଃସାହସିକ, ତ୍ୟାଗଦୀପ୍ତ ଓ କାମନାଜଚନିତ ଚିତ୍ର ପରିବେଷଣ କଲେ ତାହାକୁ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ପ୍ରେମନାମରେ ଅଜ୍ଜିହିତ କରାଗଲା । ପ୍ରେମିକ ପୁରୁଷ ପାଇଁ ପିତାଙ୍କ ଶତ୍ୁୁ ପାଖରେ 
ନନହଦିକାର ଆମ୍ମନିଵବେଦନ ଯେତିକି ନାରୀସୁଲଭ ଜୀବନ ଅନିଶ୍ଚିତ ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷେତ୍ରରେ କାମନାର 
ଶୀକାର ହୋର ନିକଟବର୍ତୀ ଏକମୀତ୍ର ନାରୀଟି ପ୍ରତି ଆସକ୍ତ ହେବା ସେତିକି ସତ୍ଯ ମଧ୍ଯ । 
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କିଜୁ ସେ ନାରୀଟି ନିଜର କନ୍ୟା ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ପରଂପରାଠାରୁ ଏ ପରିକନ୍ପନା ବିଳ୍ିନ୍ନ ହୋଇଗଲା 
ବୋଲି ଆମେ ରାଧାନାଥଙ୍କ ଉପରେ ଅଚ୍ଚସ୍ର ଦୋଷାରୋପ କରିଛୁ ଯଦିଓ ୧୯୫୫ର 1୯€ାandର 
ଓିପନ୍ୟାସିକ Halder Lacceness ଏହିପରି ଏକ ଚିତ୍ର ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ The Independent 
People ରେ ଖଂଜିଦେଇ ଏହି ଉପନ୍ଯାସ ପାଇଁ ନୋବେଲ ପୁରସ୍କାର ପାଇଛନ୍ତି ଓ 
ପୃଥ୍ବୀର ସାହିତ୍ୟକମାନଙ୍କ ମହଲରେ ବହିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହାର ଏକମାତ୍ର କାରଣ ହେଲା 
ରାଧାନାଥଙ୍କ ବେଳକୁ ୮୮୪୯ ଏତେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇନଥ୍‌ଲେ କିମ୍ବା ତାଙ୍କ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ 
'Libido' ମଣିଷକୁ ଓ ତାର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସକ୍ର ଏତେମାତ୍ରାରେ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରି ରହିଥ୍ବା କଥାଟି ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଜଣା ନଥୁନା । ସାହିତ୍ୟରେ ଅନୁସୃତ ପ୍ରେମର ପରଂପରା ଠାରୁ ରାଧାନାଥ 
ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇଗଲେ ଓ ଦୁଃସାହସିକ ପ୍ରେମଚିଡ୍ର ଦେଇ ଆଧୁନିକତା ପାଇଁ ଭିରିଗଢ଼ିଦେଲେ ¦ 
କିନ୍ଧ ଧର୍ମ ଓ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ସେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୀରବ ରହିଲେ ଯଦିଓ ତାଙ୍କ ସମସାମୟିକ 
କବି ମଧୁସୂଦନ ରାଓ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ବ୍ରଙ୍ଗ ଭାବେ ପରିକଳ୍ପନା କରି ସାକାର ଭଶ୍ଵରଙ୍କୁ ନିରାକାର 
ବ୍ରହ୍ମରେ ପରିଣତ କରିଦେଇ ଚେତନାରେ ପରଂପରାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଗଲେ ବୋଲି କୃହାଯାଇ 
ପାରିବ । 

ପୁଣି ଧର୍ମବିଚାରରୁ ମଧୁସୂଦନ ରାଓ: ଥ୍ଲେ ବ୍ରାହୁଧର୍ମର ଅନୁବତ୍ରୀ ଓ ତାଙ୍କ ସମୟର 
ଆଉଜଣେ କବି ଭୀମଭୋଇ ଥଲେ ମହିମାଧର୍ମର ପ୍ରବର୍ରକ । ବ୍ରହ୍ମ ଓ ଶୂନ୍ଯବ୍ରହ୍ଧ ପ୍ରାଯ ଗୋଟିଏ 
ଚେତନାର ନାମ ଓ ନାମାନ୍ତର । ଧର୍ମ ହୂଳ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓ ବିଗ୍ରହଠାରୁ କ୍ରମେ ନିରାକାର ଓ 
ନିରାଧାର ହୋଇ ଉଠିବା ଏ ଦୂଇ କବିଙ୍କ କବିତାର ମୁଖ୍ୟ ଭାବଭୂମି ବୋଲି କହିବାକୁ 
ହେବ । ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟ ବା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକବିତା ଲୀଳାମୟ ପୁରୁଷ ଓ ପ୍ରକୃତି (ନାରୀରୂପିଣୀ )୦ାରୁ 
କ୍ରମେ ମନୋଭୂମିର ସୃକ୍ଷ୍ଟ ଚେତନା ଆଡ଼କୁ ଗତି କରିଛି ଓ ଅଧ୍କଭାବେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଇନ୍ଦ୍ରିୟୋତର 
(metaphysical) ଭାବନାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିଛି । ଏହି ଭାବନା ମାନସିଂହ ଓ ସଜ୍ିବାବୁଙ୍କ 
କବିତାରେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ମାନବଧର୍ମରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି ଓ ଜୀବନ୍ତ ଦେବତାର ଉପାସନାରେ 
ହୋଇଛି ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ମୋଟ ଉପରେ ଏଠାରେ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ ଯେ ୧୮୭୦ 
ପରବତ୍ତୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଧର୍ମଭାବନା ଯେ ପରଂପରାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଏକ ନୂତନ 
ତେଚନାର ଚୌହଦୀରେ ଭିତରକୁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଭନ୍‌ମୁଖ ହୋଇଉଠିଛି ଓ କବି ପୁରୁଷର 
ବିଶ୍ଵାସ୍ୟ ମନୋଭୁମିଟି ମୂରି ଓ ବିଗ୍ରହଠାରୁ ନିରୀଶ୍ଵର ଓ ନିରାଧାର ଯାଏ ଗତିଶୀଳ ହୋଇପାରିଛି 
ଏହାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ 

ଆଧୁନିକ ଓ ପରଂପରା ମଧ୍ଯରେ ଗୋଟାଏ ଖୁବ୍‌ ବଡ଼ ସଂଘର୍ଷ ଉନବିଂଶ ଶତାର୍ଦୀର 
ଶେଷ ତିନି ଦଶକରେ ସଂଘଟିତ ହୋଇ ଯାଇଥ୍‌ବା କଥା ସମସ୍ତେ ସ୍ଵୀକାର କରିବେ । ଏପରି 
ଏକ ସଂଘର୍ଷ ଥ୍ଲା ନୂତନ ଶିକ୍ଷା ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତାର ସଂସର୍ଗ ଜନିତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ପରିଣତି । 
ତାକୁ ରୁଚିପରିବର୍ନର ସମୟ ଭାବେ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ନିଦ୍ଧାରଣ କରାଯାଇଛି । ପ୍ରଥମେ 
ପ୍ରଥମେ ପଶ୍ଚିମରୁ ଆମଦାନୀ ହୋଇ ଆସିଥ୍‌ବା ନୂତନ ଚେତନାକୁ ଏ ମାଟିରେ ରୋପଣ 
କରିବାକୁ ନାନାଦି ଭ୍ରାନ୍ତିପୂର୍ଣ ଏତିହାସିକତା ଓ କାନ୍ଥନିକ ପୌରାଣିକତାର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥ୍‌ଲେ 


୧୬୧ 
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କବିବର ରାଧାନାଥ । ଏହି ଆଧୁନିକତା ସେତେବେଳେ କବିର ମାନସିକତାକୁ ଏତେ ବେଶୀ 
ଆଲୋଡ଼ିତ କରୁଥଲା ଯେ ସମସ୍ତ ପୌରାଣିକ ବିଶ୍ବାସ ସତ୍ସେ ପରଂପରାବାଦୀ ସ୍ୃଳ୍ପିକ୍ଷିତ 
ଗଂଗାଧର ତାଙ୍କ “କୀଚକବଧଂ ଢାବ୍ଯରେ ଚପଳା ଦାସୀ ମୁହଁରେ ଯୁକ୍ତି ବାଢ଼ିଦେଲେ- 
ମଣିଲି ଚମଜ଼ାର ଯା ପାଞ୍ଚ ପତି 
ଷଷ୍ଠ ପାଇଁକି ପୁଣି ତାର ଆପରି ”” 

ପରିବର୍ଭନର କି ବିପୁଲ ହାୱା ଚାରିଆଡ଼େ ପ୍ରବାହିତ ହେଉଥ୍‌ଲା ଯାହାର ଅପ୍ରତିହତ 
ପ୍ରବାହରେ ଗଂଗାଧର ମଧ୍ଯ ଏପରି ଉଚ୍ଚାରଣଟିଏ ପାଇଁ ମାନସିକ ପ୍ରସ୍ଥତି ଆଣି ପାରିଥ୍‌ଲେ । 
କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ଅଭିମାନିନୀ, ପତି - ପରିତ୍ଯକ୍ତା ସୀତାଙ୍କ ହାତରେ ପ୍ରାଣପ୍ରିୟ 
ଦଯିତଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଚିଠିଟିଏ ମଧ୍ୟ ଲେଖାଇ ଦେଲେ | ଏଠାରେ ତେଣୁ ସହରର ଜଳବାୟୁରେ 
ବଢ଼ିଥ୍ବା କବି ମଦୂସୂଦନ ଓ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ କାବ୍ଯମାନସ ସଂପର୍କରେ ଆଉ କାହିଁକି 
କିଛି ସୂଚନା ଦେବା ? କଟକ ସହରଠାରୁ ବହୁ ଦୂରବତ୍ତୀ କବି ଗଂଗାଧରଙ୍କ କାବ୍ୟ ଭାବନାରେ 
ଏପରି ପରିବର୍ରନର ଲକ୍ଷଣ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା । ତେଣୁ ରସ ରତ୍ବାକର”' ଓ ଅହନ୍ୟାସ୍ତବଂ 
ପରି ପାରଂପରିକ କାବ୍ୟସରଣୀକୁ ଉପେକ୍ଷା କରି ନୂଆ ଭାବରେ ଓ ବାଗରେ ଲେଖ୍‌ ଗଂଗାଧର 
ଅଶେଷ ଯଶର ଅଧ୍‌କାରୀ ହୋଇ ପାରିଲେ । ଗଂଗାଧର ହେଉଛନ୍ତି କ୍ଲାସିକ୍‌ ପରଂପରାର 
କବି । କିନ୍ତୁ ଏ ପରଂପରାକୁ ସବୀନ୍ତକରଣରେ ସ୍ଵାଗତ କରି ତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯିବାର ମାନସିକ 
ପ୍ରୟାସ ସେ ବରାବର ପୋଷଣ କରିଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ ପୌରାଣିକ ବିଷୟ ବସ୍ତୁକୁ ଅବଲମ୍ବନ 
କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ତା'ର ପରିବେଷଣରେ କବି ଗଂଗାଧର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମୌଳିକ ଓ ଆଧୁନିକ ମନେ 
ହୁଅନ୍ତି | 

ସେହିପରି ସବୂଜର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ସ୍ଵପ୍ନ ପହଡ଼କୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ପ୍ରଗତିଶୀଳ କବିମାନେ 
ସାମାଜିକ ଓ ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ବାସ୍ତବତାକୁ ନେଇ କାବ୍ଯ କବିତା ରଚନା କରି ଆଧୁନିକ କବି 
ଭାବେ ଏଡିହାସିକ ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇଛତ୍ତି । ସବୂଙ୍ଦ ମାନେ ଯେତେବେଳେ ସ୍ଵପ୍ନ ରାଜ୍ୟରେ ବିଚରଣ 
କରୁଥ୍‌ଲେ ପ୍ରଗତିଶୀନ କବିମାନେ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ସମାଜ ଆର୍ଥନୀତିକ ସ୍ଥିତି ଶୋଷଣ 
ଓ ବୈଷମ୍ୟ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରି ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟଚେତନାର ପଥ୍‌କୃତ ହୋଇଗଲେ । ତେଣୁ 
ଆଧୁନିକତାକୁ ଏକ କାଳବାଚୀ ଶ୍ଭଭାବେ ଆମେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବା । କାଲିଯାହା ଆଧୁନିକ 
ଥୁଲା ଆଜି ତାହା ପରାଗତ ହୋଇଯିବାରେ . ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେବାର ବିଛି ନାହିଁ । ତଦନୁସାରେ 
ରାଧାନାଥଙ୍କ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ଚମକପ୍ରଦ ଆଧୁନିକତା 
ଦେଖା ଦେଇଥ୍‌ଲା ୧୯୩୫-୩୬ ବେଳକୁ ତାହା ଅପସୃଟୟ ହୋଇଯିବାରେ ବିସ୍ତିତ ହେବାର 
କିଛି ନାହିଁ। ଯୁଗର ବା କାଳଖଣ୍ତର ଓ ସେଇସମୟରେ ବଂଚୁଥ୍ବା ମଣିଷ ମାନଙ୍କର ଆଶା 
ଓ ଆକାଙଡ୍‌କ୍ଷାକୁ ଉପେକ୍ଷାକରି କୌଣସି ସୃଷ୍ଟି କେବେହେଲେ ଆଧୁନିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବାଚୀ ହୋଇ 
ପାରିବ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଆଧୁନିକତାର ସୀମା ଓ ସରହଦ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କଲାବେଳେ ଆମେ କାହାକୁ 
ଆଧୁନିକ ଓ ପ୍ରଗତିକାମୀ ପୁଣି କାହାକୁ ପରାଗତ ଓ ପାରଂପରିକ ବୋଲି କହିବା ? ସମୟ 
ଓ ଇତିହାସର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟତା ଉପରେ ଆଧାରିତ ଭାବଚେତନା ଅର୍ଥାତ୍‌ ମାର୍କ୍ଧଙ୍କ ଦର୍ଶନ ଉପରେ 
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ନିର୍ଭରଶୀଳ ସାମାକ୍ଚିକ ବାସ୍ତବବାଦ ଓ ଫ୍ରଏଡ଼ଙ୍କ ବୈଜ୍ଞାନିକ ତଥ୍ୟାବଳୀ ଉପରେ ଆଧାରିତ 
ମନସ୍ତାର୍ତିକ ବାସ୍ତବବାଦହି ୧୯୩୫-୩୬ ବେଳକୂ ଆଧୁନିକତାର ସମସ୍ତ ଆଟୋପ ସହିତ 
କବିପୁରୁଷର ଚେତନା ରାଜ୍ୟରେ ସମୁପାଗତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ଏବଂ ତାହାରି ଫଳଶ୍ରତିର୍ହିଁ ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ । 
ତଥାପି ପ୍ରେମ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ପରି କେତେକ ଶାଶ୍ୃତଭାବନା କାଳେ କାଳେ ତାର ଚିରନ୍ତନ 

ଆବେଦନ ଓ ଅମିନ ବିତୂତି ଧରି କବିର ଚେତନା ରାଜ୍ୟରେ ଅନୁସ୍ଥନ୍ଦନ ସୃଷ୍ଟି କରେ । 
ଆଧୁନିକ କବି ପ୍ରେମ ଓ ମୃତ୍ୟଯୁପରି ଶାଶ୍ବତ ସତ୍ଯକୁ ଉପେକ୍ଷାଂ କରି ନ ପାରିଲେ ବି ନିଶ୍ଚିତ 
ଭାବେ ତାଂ ଚିନ୍ତାରେ ଏ ସବୁ ପ୍ରାଚୀନର ସ୍ଵରୂପ ଓ 'ସଂଞ୍ଞା ହରାଇ ବସେ । ଆମ ସମୟର 
ଢଣେ କବି ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ନାୟିକା ଓ ନାୟକ କରି ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରେମକୁ ନେଇ କାବ୍ୟ 
ରଚନା କରି ପାରନ୍ତି କିନ୍ତୁ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ଯାଦର୍ଶ ବା ପରଂପରାକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପେକ୍ଷା 
ମଧ୍ଯ କରି ପାରନ୍ତି । ଏ ଯୁଗର କୃଷ୍ଣଙ୍କ ହାତରେ ମୁରଲୀ ଥ୍‌ଲେ ବି ଆଖୁରେ ପ୍ରଚକ୍ଷୁ ଥ୍ବାରେ 
ବୀଧୀ କେଉଁଠି ? 

“ଖରାବେଳେ ନିଛାଟିଆ / ବୃନ୍ଦାବନ ସହରର ବାଟ 

ଉତ୍ତାପରେ ଟହ ଟହ / ହସ ମତେ ପ୍ରେମିକ ସମ୍ରାଟ 

ଆଖ୍ରେ ପ୍ରଚକ୍ଷୁ ପୁଣି ହାତରେ ମୁରଲୀ 

ଧରି ଡ଼ାକୂଛନ୍ତି ରାଧା ଆସ ଆସ ବୋଲି ।” ।୨। 

ସେ ଯୁଗର ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ଶାଶ୍ବତ ପ୍ରତୀୟ ଆଧୁନିକ କବିର 

ଚେତନାରେ ଏବେବି ଅମଳିନ ବିଭୂତି ହୋଇ ରହିଛି । ପୁଣି ପ୍ରେମ ପରି ଏକ ଶାଶ୍ବତ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ 
ଢଣ କେବେ ଅପାଙଡ୍‌କ୍ତେୟ ହୋଇ ଯାଇପାରେ, ଯଦିଓ ତାର ବାହ୍ଯ ରୂପରେ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ 
ଘଟିଥ୍ବା ଦୂଷ୍ପ୍ରେକ୍ଷ ନୁହେଁ । କେବଳ ଆମ ସମୟର ପ୍ରାଣ ସ୍ତନ୍ଦନ ଓ ଗଭୀର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇ ପାରିଲେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ନେଇ ଏ ଯୂଗରେ ବି ଭଲ କାବ୍ଯଟିଏ ରଚିତ 
ହୋଇପାରିବ । ଏହିପରି ଏକ କାବ୍ଯ ଂଶ୍ରୀରାଧା' । ଏ କାବ୍ୟକୁ ଆମେ ପାରଂପରିକ କହିବା 
ନା ଆଧୁନିକ କହିବା ? କବି ଦିନକରଙ୍କ ଉର୍ବଶୀ” ଓ ଦକୃରୁକ୍ଷେତ୍ର' ମିଥ୍‌କୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି 
ଦୁଇଟି ଅତୁତ ସଫଳତା ସଂପନ୍ନ ରସୋତ୍ତୀର୍ବ୍ ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟଗ୍ରଛ । କାରଣ ପରଂପରାକୁ 
ଏସବ୍ର କାବ୍ୟରେ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇ ତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯିବାର ପ୍ରୟାସ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 
ଅଷ୍ଟପଦୀ” କାବ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ତର ଚରିତ୍ରମାନେ କୁବୂଜୀ, ଦୂଯୌଧନ, ତ୍ରିଶଙ୍କୁ ହୋଇ ପାରନ୍ତି । କନ୍ଧ 
ସେମାନଙ୍କ ଚେହେରାରେ କେତେ ରୂପାନ୍ତର ଘଟି ଆମ ସମୟର ସ୍ଵରକୁ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ତ୍ଵ କରୁଛି 
ତାହାହିଁ କାବ୍ଯନାୟକମାନଙ୍କ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହେବ । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଆମେମାନେ 
ଓ ଆମ ସମୟ ଝଟକି ଉଠୁନାହିଁକି ୨ ସତେ ଯେପରି ସେମାନେ ଏଇ ସାଂପ୍ରତିକ କାଳଖଣ୍ଡର 
ଅସହାୟ ମଣିଷମାନେ, ଦ୍ବିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧୋରତର ସମୟରେ ଏଇ ଗତକାଲି ଜନ୍ମ ହୋଇଛନ୍ତି, 
ବର୍ଗମାନରେ ବାରମ୍ବାର ଲହୁଲୁହାଣ ହୋଇ ବଂଚୂଚନ୍ତି ମରଣ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ସନ୍ତୁଳି ହେଉଚନ୍ତି; 
ପୁଣି ଆସନ୍ତା କାଲି ମଧ୍ଯ ସେମାନେ ଜନ୍ଳ ହେବେ ଓ ଏଇ ପୃଥ୍ବୀର ଭାଗ୍ୟ ଓ ଦୂଭୀଗ୍ୟରେ 
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ଭାଗୀଦାର ହେବେ । ଏଠି ତେଣୁ ସମୟର ବିସ୍ତୃତ ବ୍ୟବଧୀନ ସନ୍ତ୍ରେ ଚେତନାରେ କେତେ 
ସାଂଗୀକରଣ, କେତେ ସାମ୍ୟ ଓ ଉପଲବ୍‌ଧ୍ରେ କେତେ ଅକପଟ ଆମ୍ମୀୟତା ! 

ଦ୍ବିତୀୟ ପୃଥ୍ବୀ ମହାଯୁଦ୍ଧ ପରେ ଆସିଥ୍‌ବା ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ ଓ ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ ଭାବଧାରା 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ କ୍ରମେ ପରଂପରାରୁ ଯେ କକ୍ଷଚ୍ଯୁତ କରି ଦେଇଛି, ଏହା ନିଃସହ୍ଦେହ। 
ପ୍ରଥମ ଭାବଧାରାଟି କାବ୍ଯ କବିତାର ସାମାଜ୍ଚିକ ସ୍ଵରକୂୁ କବଳିତ କରିଥ୍‌ଲା ବେଳେ ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟଟି କବିର ମାନସିକ ସ୍ଥିତିରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପ୍ରତିଘାତ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଫଳରେ ଶଂସିତ 
ସମୟର କବି ତାର ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଅନୁଭୂତିଗୁଡ଼ିକୁ ସମାଜ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଚାର ନ କରି ଅବଚେତନର 
ନାଳାଦି ଅନୁଷଙ୍ଗ ସାହାଯ୍ୟରେ ଉପଲବ୍‌ଧ୍୍‌ରେ ଆଣୁଛି । ଏହି ଅନୁଷଙ୍ଗ ଗୁଡ଼ିକ ଇତିହାସ, 
ବିଜ୍ଞାନ ଲୋକ ଉପାଦାନ ଓ ମିଥ୍‌ରୁ ଅଥୀତ୍‌ କବିର ବିପୁଳ ଅଧ୍ୟୟନଜନିତ ଆହରିତ ପ୍ରଞ୍ଞାମାନସର 
ପରିଚୟ ବହନ କରୁଛି । ତେଣୁ କବିତା ହୋଇ ଉଠିଛି ଖୁବ୍‌ ବୌଦ୍ଧିକ ଓ ଦୂଵୌଧ୍ଯ । ଏ 
ପରିସ୍ଥିତିରେ କବି ପାରଂପରିକ ରୀତିରେ ପଦଯୋଡ଼ି କବିତା ଲେଖ୍ବା ଅସମ୍ଭବ କଥା । ତେଣୁ 
କବିତା ଜୀବନର ବିଛନ୍ଦ ଗତି ସହିତ ସାମ୍ୟରକ୍ଷା କରି ଗଦ୍ଯାଶ୍ରୟୀ ହୋଇ ପଡ଼ିବା ଅତି 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ଜଢୀବନପ୍ରତି ଉତ୍କଟ ବାସ୍ତବ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ, ବ୍ଯକ୍ତି ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଚମନ୍କାର ସମନ୍ସୟ 
ଏ ସମୟର କବିତାକୁ ଅକ୍ତ୍ରିମ କରିଛି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ କବି ଯେତେବେଳେ ପ୍ରେମ 
ଭାବନା ପ୍ରକାଶ କରୁଛି ସେ କବି ଅଭିମନ୍ୟୁ ବା କବି ମାନସିଂହଙ୍କ ପରି ଉତ୍୍ସସିତ ନୁହେଁ । 
ବରଂ ପ୍ରେମର ଅଳୀକତା ଓ ଅଚରିତାର୍ଥତା ପ୍ରତି ସେ ଅଧ୍କ ସଚେତନ ମୋଟ ଉପରେ 
ଆବେଗପ୍ରବଣତା ଅପେକ୍ଷା ଯୁଣ୍ତିବତ୍ରା ଓ ତାର ବଳିଷ୍ଠ ବାସ୍ତବବାଦୀ କାବ୍ଯସ୍ବରହିଁ କବିତାରେ 
ଆଧୁନିକତାର ଅନ୍ତଃସ୍ବର । ଏହାହିଁ ଆଧୁନିକ କବିତାର ସଂଞ୍ଚା ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । 

ଏଠାରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ହେବାର ଅଛି ଯେ ଆମ ସାହିତ୍ୟ ରଂରାଜୀ 
ବା ଫରାସୀ ସାହିତ୍ୟ ପରି ଏତେ ଅନୂଭରାଧ୍କାରତୃ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରେ ନାହିଁ ¦ ଅଥ୍ଥୀତ୍‌ ପରଂପରାକୁ 
ଶ୍ର୍ଦା କରେ, ସମ୍ମାନ ବି ଦିଏ । ଏହାର ମୁଖ୍ୟଯକାରଣ ହେଲା ଆମ ସମାଜରେ ଏପରି 
କିଛି ଦୁତ. ପରିବର୍ଉନ ବା ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଘଟୁନାହିଁ । ଆମର ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଓ ସମଷ୍ଟିଗତ ଢୀବନ 
ଧାରାରେ ଧର୍ମର ଏବଂ ନୂତନ ଭାବେ ଗଢ଼ି ଉଠୁଥ୍ବା ଗୁରୁବାଦର ପ୍ରଭାବ ତଥାପି ଅପ୍ରତିହତ । 
ଆମର ସାମୂହିକ ଅବଚେତନ ତେଣୁ ଦୃଢ଼ ଭାବେ ନିବଦ୍ଧ ଯହିଁରୁ ଲେଖଜଟିଏ ବା କବିଟିଏ 
ମୁକୁଳି ଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଯୁଗଯୁନ୍ତ୍ଣାର ସ୍ଵର ପ୍ରକଟିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ 
ବି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ବିକଟ ଓ ବୀଭସ ରୂପ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି ତାହା ବର୍ରମାନ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆମକୁ ଏତେ ମାତ୍ରାରେ ଗ୍ରାସ କରିନାହିଁ । ତେଣୁ ଆମ କବିତା ଆଧୁନିକତା ନାମରେ 
ସଂପୂର୍ଣ ଉତ୍ତଟ ନୂହେଁ ବା ବେଗୁଳାରେ ଯାଇନାହିଁ। ଆମ କବିତା ଏହାର ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ 
କାଳର (୧୯୫୦-୬୭) କ୍ଲିଷ୍ଟତା, ଅସ୍ପଷ୍ଟତା, ଦୂବୌଧ୍ୟତା ଓ ଗଦ୍ଯ ଗ୍ରାସକ୍ୂ ଛାଡ଼ି କ୍ରମେ 
ସହଜ, ସ୍ଵଚ୍ଛ ଓ ସ୍ପଷ୍ଠ ହେଉଛି । ଏପରିକି କବିମାନେ ସାଂଗୀତିକତା (LM) ପ୍ରତି 
ନ ହେଲେ ବି ବବିତାର ଓଠ Vaାଧୟଃ ଓ ଅନ୍ତଃଛନ୍ଦ ପ୍ରତି ସଚେତନ ଅଛନ୍ତି । ପୁଣି 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ମିଥ୍‌ ଓ ଲୋକ ଉପାଦାନ (୮୦ me) ପ୍ରତି ସଂପ୍ରତି 


୧୬୪ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଯେଉଁ ବିପୁଳ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରା ଯାଉଛି ତାହା ପରଂପରା ସହିତ ଯୋଗସୂତ୍ର ସ୍ଥାପନର 
ପ୍ରୟାସ ନୂହେଁ କି ? ଠିକ୍‌ ସେହିପରି କବିତାରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଅନୁଯୋଗ, ଇନ୍ଦ୍ରିୟୋଭର ଭାବନା 
ଓ ଆଧ୍ଭୌତିକ ପରିକଳ୍ପନା ପ୍ରଚୁର ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଛି । ଆମ କବିତାରେ ମୃତ୍ୟୁ ସଂପର୍କିତ 
ଚିନ୍ତାରେ ଏକ ପକ୍ଷରେ ପରଂପରାକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଜଣାଇ ତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଯିବାର ଯେଉଁ 
ଅଭିନବ କଳାମ୍ମକ ପ୍ରୟାସ ଉଚ୍ଚାରିତ ହେଉଛି ବୋଧହୁଏ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଭାରତୀୟ କବିତାରେ 
ଏପରି ଉଚ୍ଚାରିତ ହେଉନାହିଁ । ଏହିସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଧୁନିକତାର ସଂଞ୍ଞା ନିଦ୍ଧୀାରଣ କଲାବେଳେ 
ଏତେ ବେଶୀ ପରଂପରା : କଥାଟି ଏଠି ଆଲୋଚନା ପରିସରକୂ ଆସି ଯାଉଛି । 

ମୋଟ ଉପରେ ଏତେ ଦୀର୍ଘ ଉପକ୍ରମଣିକାରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଜନ୍ଧଜାତକ 
ଓ ସାଂଞ୍ଚିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବୂଝାଇବାର ମୁଖ୍ୟ କାରଣ ହେଉଛି ଏହାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିହିଁ ଆଧୁନିକ 
କବିତାର ଶିଳ୍ପବିଧ୍‌ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ଏହି ଜଟିଳ ବିଷ୍ଫୋରଣମୁଖଃ। ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ବହନ କରିନେବାପରି 
କାବ୍ୟ ଭାଷା, କାବ୍ଯଛନ୍ଦ ରୂପକଳ୍ପ, ପ୍ରତୀକ, ମିଥ୍‌ ଓ ଲୋକ - ଉପାଦାନ କବିତାର 
କାବ୍ୟ ହର୍ମ୍ଯକୁ ସୁନ୍ଦର ଓ ଶୋଭାବନ୍ତ କରିପାରିଛି । କବିତାର ଭାଷାରେ ଅଧ୍କ ବ୍ଯଞ୍ଚନା, 
ବୌଦ୍ଧିକତା ଓ ଶାଳୀନତା ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି - ଯାହାକ୍ର କବି ଟି.ଏସ୍‌.ଏଲିଅଟ୍‌ “Wit, Irony 
* Unbanity" ଭାବେ ନାମିତ କରିଥ୍ଲେ । କବିତାର ଶ୍ଦସଜା ସରଳ ହେଲେ ବି ଭାବଧର୍ମ 
ଖୁବ୍‌ ଜଟିଜ ହୋଇ ଉଠିଛି - କାରଣ ନୂତନ କବିତାରେ ଇତିହାସ, ପୁରାଣ ଓ ଲୋକ 
କଥାରୁ ନାନାଦି ଅନୁଷଙ୍ଗ ପ୍ରୟୋଗ କରି କବି ତାର ବଢ୍ତବ୍ୟକୁ ସିଧାସଳଖ ପ୍ରକାଶ ନ 
କରି ବ୍ଯଞ୍ଜନା ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରୁଛି । ଭୂମି ସହିତ ଭୂମାର, ମୁହୁର୍ ସହିତ ମହାକାନର 
ଓ ସମକାଳ ସହିତ ସର୍ବକାଳର ସଂପର୍କ ନିରୁପଣ କଲାବେଳେ କବି ଯେଉଁ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ଅନୁଷଙ୍ଗର ଆଶ୍ରୟ ନେଉଛି ତାହା ବେଳେବେଳେ ସାଧାରଣ ପାଠକ ପାଇଁ ସହଜବୋଧ 
ନ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ତେଣୁ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କାଳର କବିତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏ ତେବେଶୀ ଅଭିଯୋଗ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଏଇ ଅଭିଯୋଗର ମୁକାବିଲା କରିବାକୁ ବୋଧହୁଏ ସାଂପ୍ରତିକ କାଳର 
( ୧୯୬୭ - ୯୪) କବି କବିତାରେ ଅଧ୍‌କରୁ ଅଧ୍‌କ ମିଥ୍‌ ଓ ଲୋକକଥାର ପ୍ରୟୋଗ 
କରୁଛି - କାରଣ ଏହାଦ୍ଵାରା କବିତାର ଭାବ - ଆବେଦନରେ କିଛି ସ୍ପଷ୍ଟତା ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହେଉଛି । ବସ୍ତୁତଃ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଶିଳ୍ପଧବିଧ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏଇ ସଦୂର ବିଶଦ 
ଆଲୋଟନା ଏଠାରେ କରାଯିବା ଉଚିତ ହେବ। 

ଢାବ୍ୟ ଭାଷା (diction) :- “କୋଣାର୍କ” କାବ୍ୟର ମୁଖବନ୍ଧରେ ଗୋଟିଏ 
ସ୍ଥାନରେ କବି - ସମାଲୋଚକ ମାନସିଂହ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଥ୍‌ଲେ - “'ପଶ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସଙ୍କ 
“କୋଣାର୍କ'ରେ ଭାଷାର ଯେଉଁ ସ୍ବୈର ଢାଙ୍ଗଳିକ-ସୁଷମା ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ ତାହା ଉପଧାମିଳନର 
କୃତ୍ରିମତାର ସଂପୂର୍ଣ ଅଭାବ ଯୋଗୁହିଁ ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି ।”” ଯେ କୌଣସି କବିଙ୍କ କାବ୍ୟଭାଷା 
ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏ ମନ୍ତବ୍ୟଟି ଖୁବ୍‌ ମୂଲ୍ୟବାନ ନିଶ୍ଚୟ ବିବୈଟିତ ହେବ । ଉପଧାମିଳନର 
କୃତିମତାରେ ଭାଷୀ ଶୃଙ୍ଖଳବଦ୍ଧ ହୋଇଛି ବୋଲି ଯେଉଁ ମନ୍ତବ୍ୟ ମାନସିଂହ ଦେଲେ ସତ୍ୟବାଦୀ, 
ସବ୍ରଜ୍ର ଓ ସବୂରଜ୍ର ସମସାମୟିକ କବିମାନେ ଏପରି ଏକ ଶୃଙ୍ଖଳରୁ ମୁକ୍ତ ନଥ୍‌ଲେ । କିନ୍ତୁ 
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ସାଂପ୍ରତିକ କବିତା ଯେ ଏପରି ଏକ କୃତ୍ରିମତାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ପାରିଛି ଏହା 
ନିଶ୍ଚିତଭାବେ ବୈପ୍ଲବାମ୍ବକ ବୋଲି ମାନିବାକୁ ହେବ। କିନ୍ତୁ କବି ରାଉତରାୟ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର 
ବହୁ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ କବିତାରେ ଏଥ୍‌ରୁ ମୁକ୍ତ ନଥ୍ଲେ - ଏହାହିଁ ବିସ୍୍‌ୟର କଥା । ସମଗ୍ର 'ପାଥେୟଂ 
କବିତା ଗ୍ରନ୍ଟଟି ଏହି ଉପଧା ମିଳନର ଉଜ୍ଵଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯିବ । ଏପରିକି 
ମୁକ୍ତ ଛନ୍ଦ ଓ ଧାବମାନଛନ୍ଦରେ ରଚିତ ବବାଢିରାଉତ” ଓ ‘ପାଣ୍ଡୁଲିପି ର ବହୁ କବିତାଂଶ 
ମଧ୍ଯ ଏହି ପ୍ରମାଦରୁ ମୁକ୍ତ ନୂହେଁ । କିନ୍ଧୁ ସୁଖର କଥା ସେହିକବି ହିଁ ପରେପରେ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦକୁ 
ଆଶ୍ରୟ କରି ଭାନୂମତୀର ଦେଶ” ଓ ପାଞ୍ନିପିଂ'ରେ ନୂଆ ସରଣୀଟିଏ ଖୋଜିଦେଲେ । 
କବି ସତିଦାନନ୍ଦଙ୍କ କାବ୍ୟଭାଷାରେ ତତ୍‌ସମ ଶବ୍ଦର ପ୍ରଚ୍ଯୁର୍ଯ୍ୟ ନୂତନ ଶଦ୍ଦ ସୃଷ୍ଟିରେ ମୋହ, 
ବାକ୍‌-ପ୍ରବଣଭାଷା (e୮ହatism), ଭାବବାହୀ, ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ, ଉଦ୍‌ବୋଧନମୂଳକ ଭାଷା, ଚିତ୍ର 
ଧମୀ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ଏ ଭାଷା ଯେ ଖୁବ୍‌ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ 
ମଣ୍ଡିଏ (e1€gant) ବେଳେବେଳେ ଖୁବ୍‌ ଶାଣିତ (ଅଠgnant) -ଏଥ୍‌ରେ ମତଦ୍ଦୈଧି ଆଇ 
ନ ପାରେ ! ଚିତ୍ର ଧମୀ ଭାଷା ଭାବେ କବି ରାଉତରା ଓଡ଼ିଆ ଇବିତାରେ ଯେଉ ବ୍ଯାପକ 
ବିବର୍ରନ ଆଣିଛନ୍ତି ତାହାର ମାତ୍ର କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ଭାବେ ମାଛ କାତି ମେଘରାତି', 
‘ଗହମ ରଂଗର ତାଲ”, ‘ଅଫିମ ରାତି”, “ଚର୍ବିପରି ସ୍ପିଷ୍ପ ନିଦଂ, ‘ଘାସର ହୁଦ', ଶବରୀ 
ଆଖ୍‌, ‘କାମନାର ନୀଳାଭ ଚୌରଙ୍ଗୀ', ‘ତରଭୁଜ ମଦ ପରି ଆଖ୍‌' କୁ ନିଆଯାଇପାରେ ! 
କିନ୍ଧୁ ତାଙ୍କ ସତୀର୍ଥ ଓ ସମସାମୟିକ କବି ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ କାବ୍ଯଭାଷା ଖୁବ୍‌ ଆନୁପ୍ରାସିକ 
ମନେ ହେବ। କବି ତ୍ୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ ଭାଷା ଖୁବ୍‌ ବ୍ଯଞ୍ଜନାଧମୀ ଓ ଶାଳୀନ । ଖୁବ୍‌ ସରଳ 
ଭାଷା ହେଲେବି ଖୁବ ଶ୍ରିଶାଳୀ, ସାଂଗୀତିକ ଓ ପ୍ରବହମାନ (1ଧାଏ) । ଆଧୁନିକ ବ୍ୟକ୍ତିମାନସର 
ବୈଚିତ୍ରୟ ଓ ବିରୋଧାଭାସ୍ତକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାପାଇଁ କବି ପ୍ରତୀକଧମୀ ଭାଷାର ବିପୁଳ ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଛନ୍ତି । ସଚ୍ଚିବାବୁଙ୍କ ପରି ଡିତ୍ରଧମୀ ଭାଷାର ବ୍ଯାପକ ପ୍ରୟୋଗ କରି ନ ଥୁଲେ ବି 
ପ୍ରତୀକୀ ଭାଷାର ପ୍ରଘୋଗରେ କବିଙ୍କ କାବ୍ୟକୁଶଳତା ବାରିହୋଇପଡ଼େ । ଆମେ ଏ ତିନିଜଣ 
ବିଶିଷ୍ଠ କବିଙ୍କୁ ଅତିକ୍ରମ୍ଭ କରି ପଚାଶଦଷକର ତରୁଣ କବି ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଭାଷା ପରିଧ୍‌ ଭିତରକୁ 
ପ୍ରବେଶ କଲେ ସତଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ ନରିବା ତାତା ପ୍ରୟୋଗରେ କବି ଖୁବ୍‌ ମପାଚୂପା ଅଥ୍ଥୀତ୍‌ ଅନୁପାତିକ 
ମନେହେବେ ! କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ଇଂରେଜୀ କବିତାର ଭାଷା-ଶୈଳୀର ଅନୁପ୍ରବେଶ ପାଇଁ 
ଯେଉଁ କବିମାନେ ଦେଶୀ ଦାୟୀ ହେବେ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରୀ ରଥ ଅନ୍ୟତମ । ଏପରି 
ଭାଷା ଶୈଳୀରେ ଓ, ଏବଂ, ବା, କିମ୍ପା ଆଦି ଅବ୍ଯୟକୁ କାବ୍ୟ ପଡଚ୍ତିର ଆରମ୍ଭରେ 
ରଖ୍‌ କବିତା ରଚନା କରାଯାଇଛି ଏବଂ ଗୋଟିଏ ଚରଣର ମଧ୍ଯବରୀ ସ୍ଥାନରେ ପୂର୍ଣଛେଦ 
ମଧ୍ଯ ଦିଆଯାଇଛି । ଏପରି ଉଦାହରଣ ଶ୍ରୀ ରଥଙ୍କ କବିତାରେ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଥିବାରୁ 
ଏଠାରେ “ତାର ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ପ୍ରଯୋଙ୍ନ ମଣୁନାହିଁ। କବି ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାରେ ଆମେ 
ଅପ୍ରଚଳିତ ଅ୍ଥୀତ୍‌ ଖୁବ୍‌ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଶବ୍ଦାବଳୀକୁ ଭେଟିବା ˆ ଯେଉଁ ଶହାବଳୀକି ଏକଦା 
ସାରଳାଦାସଙ୍କ ମହାଭାରତରେ ପ୍ରୟୋଗକୂଶଳତା ଲାଭ କରିଥଲା । ନିଚିପର, କେବଣ, 
ଶୌୋଭାବନ, ମନମର୍ତା, ମିତଣି, ଦୂଶିବା, ପଲାଣ, କୋଥଳି, ପୁଟୁଲି, ଏସବୁ ଶବ୍ଦ ଆଜି 
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କିନ୍ଧ ସଚରାଇର ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ପ୍ରୟୋଗ ହେଉନାହିଁ। ଏହାର କାରଣ ହୋଇପାରେ 
ଆମେ ପଲ୍ଲୀଙ୍ରୀବନ ସହିତ ସଂପର୍କ ହରେଇଟେ; କିମ୍ଭା ଆରବାନିଟି ନାମରେ ଆମ ଭାଷାର 

ଏର ଶକ୍ତିଶାଳୀ ବିଭବକୁ ହରାଇ ବସିଚେ । କବି ସୌଭାଗ୍ୟମିଶ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟଭାଷା ଅଧ୍କ ବଢ୍ତବ୍ୟଧମୀ, 

ବ୍ୟଞ୍ଜନାତ୍ମକ ଓ ଧ୍ଵନିମୂଳକ । କବିତାର ଅନ୍ତରାଳରୁ ଗଦ୍ୟ ଭାଷାର ଏକ ଆବେଗଶୂନ୍ୟ ପରିଛୁନ୍ନତା 

ତାଙ୍କ କବିତାକୁ ଆବୋରି ବସେ । ଭାଷା ସରଳ ହେଲେ ବି ଭାବନା ଖୁବ୍‌ ଗହନ ! ଠିକ୍‌ 

ସେତେବେଳେ କବି ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କ ଭାଷା ଖୁବ୍‌ ଭାବତରଳ ଓ ଆବେଗ ପ୍ରବଣ; ସାବଲ୍ନୀନ 

(Lucid) ସୃତଃସୂର୍ଭ, ସଂଗୀତ ମୁଖର (Soni) ଏବଂ ପାଠକକୁ ଅଭିଭୂତ କଲାପର ଏକ 

ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ ସେ ପ୍ରାୟ ସଚେତନ । ତାଙ୍କ ଶୈଳୀ ଏକାନ୍ତ ସଂନାପମୁଖୀ ଓ ଜୀବନର 

ଗଭୀର ଅବବୋଧକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ସ୍ପଷ୍ଟତା ପ୍ରତି ଏକାନ୍ତ ଅଭିମୁଖୀ । ସମସାମୟିକ 

ଭାବେ କବି ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଞ୍ଡା କବିତାରେ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ ନାନାଦି ପରୀକ୍ଷା 

କରି ଚାଲିଛନ୍ତି । ବିଶେଷତଃ ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ କେହି ସମୁଦ୍ରେଇ ନିଏ”, ହୈନ୍‌ ହନେଇ ଉଠୁଛି, 

‘ଆପଣେର!, ନିଜେଇ”, ‘ଛଜଛଳେଇ”, “ଗଦ୍ଗଦେଇ” ଏପରି କ୍ରିୟାବିଶେଷଣ ପ୍ରଯୋଗ 

କରିଥ୍ବା ପରି ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ । ପୁଣି ତାଙ୍କ କବିତାର ଦୀପ୍ତ ଶବ୍ଦାବଲୀ - ଧୂନନ, କୋଟିଧା, 

ପଦ୍ଧଧା, ଥଗନ, ଅଭ୍ଯଙ୍ଗ, ରୁଂଧାଣ, ମାତର୍ଷି, ହୃନ୍ସୟ ପାଠକକୁ ନିଶ୍ଚୟ ଅଭିଧୀନ ପାଖରେ 

ପହଂଚାଇ ଦେବ । ଅବଶ୍ଯ କବି ରାଉତରା ନୃତନ ଶହ ପ୍ରୟୋଗରେ ଏବେବି ଓଡ଼ିଆ 

କବିତାର ଶୀର୍ଷରେ ଅଛନ୍ତି । ରାଜେନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କର ଉତ୍ତରାଧ୍‌କାରତ୍ଵ ନିଶ୍ଚୟ ଦାବି କରିବେ । 

ଅବଶ୍ଯ କବି ଦୀପକ ମିଶ୍ରଙ୍କର ଏହିପରି ଅପ୍ରଚଳିତ ଶହ ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରତି ବେଶ ଆସକ୍ତି 

ରହିଛି । କଡ଼ଚା, ମୁଚାଳିକା, କୂର୍ଣ୍ଣିସ୍‌ ମାଇପ, ହେମାଜ, ଖାପ୍ଚାଇ, ବେଢ଼ଙ୍ଗ ଦୁଃଖ, ୱାରିଜା, 

ରୋଜ୍ଜନାମଚା ଆଦି ପାଶୀ, ଆରବିକ୍‌ ଓ ଏକାନ୍ତ ଗଦ୍ଯଧମୀ ଶହ ପ୍ରଯୋଗ ତାଙ୍କ କବିତର 

ଲାଳିତ୍ୟ କୂ ନିବବୀସନ ଦେଇ ବସିଛି । ଏହିପରି ଗଦ୍ଯଧର୍ମିତା ଓ ଜଟିଜତା କବି ହରପ୍ରସାଦଙ୍କ 

କବିତାକୁ ମଧ୍ଯ ଆକ୍ରାନ୍ତ କରି ରହିଛି । ଏ ଉଭୟ କବିଙ୍କ କବିତାରେ କିନ୍ଛୁ ଯଦିଚ, ତେଣୁ, 

ତଥାପି, ଓ, କାରଣ ଆଦି ଅବ୍ଯୟ ଗୁଡ଼ିକର ଯାଦୃଚ୍ଚିକ ବ୍ଯବହାର କାବ୍ଯ ଆବେଗକୁ ଆକ୍ଷେପ 

କରୁଥ୍‌ବା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ । ତେବେ ଏ ଉଭୟ କବି ଶ୍ରୀ ରଥଙ୍କ ଗଦ୍ଯଧମୀ କାବ୍ୟ ଶୈଳୀ ପ୍ରତି 

ବେଶ୍‌ ଆଜୁଷ୍ଟ ଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯିବ । 

ଢାବ୍ୟଛନ୍ଦ (mre) :- ଆଧୁନିକ କବିତାର ଶିଳ୍ପ ବିଧ୍‌ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କାବ୍ଯ ଭାଷା ପରେ 
ଅନ୍ୟଯେଉଁ ବିଶିଷ୍ଟ ଉପାଦାନଟି ଆମ ଆଖୁରେ ପଡ଼େ ତାହା ଏହି କବିତାର ଶୈଳୀ ବା 
ଛନ୍ଦପ୍ରକରଣ । ଆଧୁନିକ କବିତାର ଜନ୍ମ କାଳରୁ ଅଥ୍ଥୀତ୍‌ ୧୯୩୫ - ୩୬ ମସିହାରୁ ଧାବମାନଛନନ୍ଦ, 
ବାକ୍ରୀତିଛନ୍ଦ, ମୁସ୍ତ ଛନ୍ଦ ଗଦ୍ଯ ଛନ୍ଦ ଓ ଗଦ୍ଯ ଗ୍ରାସ ଏହିପରି ମିଟର ପ୍ରଚଳିତ ହେଉଥ୍‌ବା 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯିବ । ବୋଧହୁଏ କବିରାଉତରାୟ ହିଁ ଏସବୁ ଛନ୍ଦର ଚମଜ୍କାର ପରୀକ୍ଷା ପ୍ରଥମରୁ 
ତାଙ୍କ କବିତାରେ କରିଛନ୍ତି ଓ ପରେ ପରେ ସମସ୍ତ ଆଧୁନିକ ଓ ସାଂପ୍ରତିକ କବି ଏପରି 
ଛନ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇଛନ୍ତି । ସମଗ୍ର ‘କବିରାଉତ” କାବ୍ଯଟି ଧାବମାନ ଛନ୍ଦର 

` ଷ୍ଠ ପ୍ରରୀକ୍ଷା ମନେହୁଏ । ଉଦାହରଣଟିଏ ଦେଉଛି . 


ଏକ ଉଙ୍କ 
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“ଆରେ ଆରେ ପଳାୟନ ପନ୍ଚି, 
କାହିଁ ଆଜି ଯିବ୍ୂ ତୁରେ ଛିନ୍ନ କରି ଧରଣୀର ଗ୍ରଳ୍ଚି ? 
କାହିଁ ଭୀରୁ ନେବୂରରେ ଆଶୟ 
ତୋର ସେହି କୂଂଢବନ ଦେଇ କିରେ ପାରେ ବରାଭୟ ୬”? 
ସତେ ଯେପରି ଡ଼େଇଁ ଓ ପଡ଼ି ଏ କବିତାର ଛନ୍ଦ ଗତି କରୁଛି, ଯେପରି ଉପଳବ୍ୟଥ୍ତ 
ସରୁ ନଦୀ ଧାରଟିଏ କିମ୍ଭା କଳସ୍ଵନା ଝରଣାଟିଏ । ପ୍ରାନ୍ତଧ୍ଯ ମେଳ ରହୁଚି ଯଦିଓ ଚରଣର 
ଅକ୍ଷର ସଂଖ୍ୟାରେ ଆଦୌ ସାମ୍ୟ ରହୁନାହିଁ । ବେଳେବେଳେ ପ୍ରାନ୍ଧ୍ଯ ମେଳ କେତୋଟି ପଡ୍‌କ୍ତ 
ପରବର୍ୀ କୌଣସି ଏକ ଚରଣରେ ସଂସାଧ୍ତ ହେଉଛି । ଏହାକୁ ମୁସ୍ତଛନ୍ଦ ନାମିତ କରାଯାଇପାରିବ 
ନାହିଁ । କାରଣ ପ୍ରାନ୍ତ୍ୟମିକନ ରୂପୀ ବାଧ୍ଯୟତାକୁ ଅନେକ ସମୟରେ ଏ ଛନ୍ଦ ମାନିନେଉଛି । 
କିନ୍ଧୁ ମୁକ୍ତଛନ୍ଦର କବିତା ସବୁ ଦିଗରୁ ଅବାଧ ଓ ପ୍ରାନ୍ତ୍ଯମିଜଳନ ମୁକ୍ତ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୁପ 
ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ଉ୍କଳ ଭବିଷ୍ୟତ କବିତାର ପଡ୍‌ର୍ତିଟିଏ ନିଆଯାଉ- 
““ସ୍ରମୟ କୃପଣ କେଡ଼େ ମନା କରିଦେଲା 
ଆଉ ଏକ ଚନ୍ଦ୍ର ପକ୍ଷ ରାତି ମୋ ଦେହକୁ 
କୋଇଲିର ତଣ୍ଟି ଚିପିଦେଲା । ତା ମତରେ 
ଗୋଟିଏ ଗୀତହିଁ ଖୁବ୍‌ । ଉପର ଓଳିକୁ 
ଉତ୍ତ ଦେଲା ଅପହଂଚ, ସିନ୍ଦୁକ ଭିତରେ !” ଇତ୍ଯାଦି.... 

ଏ କାବ୍ୟପତ୍‌ଚ୍ତିର ଅନ୍ତରାଳରୁ ମୂଲ୍ତ ଅନ୍ତର୍ହନ୍ଦଟିଏ ସ୍ଵତଃ ପ୍ରସରି ଆସୁଛି । ବୋଧହୁଏ 
ଏହାହିଁ ସଚ୍ଚିବାବ୍ରଙ୍କ କାକ୍ରୀତି' ଛନ୍ଦ ହୋଇପାରେ ଯହିଁରେ ଗଦ୍ୟର ପରିଚ୍ଛନ୍ନତା ସହିତ କବିତାର 
ଆବେଗ ସଂଚାରୀ ସୃଭାବର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଘଟୁଛି, ମୌଖ୍କ ଭାଷାକୁ କବିତାରେ ବାରମ୍ବାର ପ୍ରଚଳନ 
କରାଯାଉଛି ଓ “ପତ୍ୟ”ର ଶୃଙ୍ଖଳା ଭାଂଗି ଯାଉଛି । ସାରଳାଦାସଙ୍କ ଦାଣ୍ଡୀବ୍‌ର୍‌ ଓ ରାଧାନାଥଙ୍କ 
ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ( ମହାଯାତ୍ରା) ଅତୁତ ମିଶ୍ରଣ ଘଟୁଛି ଏପରି ବାକ୍‌ରୀତି ଛନ୍ଦରେ । ଅଥୀତ୍‌ 
ଚରଣମାନଙ୍କରେ ଅକ୍ଷର ସଂଖ୍ୟାରେ ସାମ୍ଯ ନାହଁ, ପ୍ରାନ୍ତ୍ୟମେଳ କେଉଁଠି ନା କେଉଁଠି - 
ଅନ୍ତଃ ଛନ୍ଦଟିଏ ଅନ୍ତଃସଲିନା ଫଳଗୁ ପରି ପ୍ରବହମାନ । ଏହିପ୍ରକାର ଛନ୍ଦକୁ ବଙ୍ଗଳାରେ ପଯାର 
ଓ ଫରାସୀ କବିତାରେ ere !ibre ବୋଲି ହୁଏତ କୁହାଯାଇଛି । ସଚ୍ଚିବାବୁଙ୍କ ନିଜ 
କବିତାରୁ ଗୋଟିଏ ଜଦ୍ଦାହରଣ ନିଆଯାଉ - “କବିଗୁରୁ, ଆଢିଦୁରୁ/ଦେଖ ଜଉଘର ଜଳିଯାଏ / 
ହୃତୁହୃତୁ ପ୍ରବୀଣ ସଂଜର/ ଜ୍ଵଳନ୍ତ ସଳିତା ପରି, ତୁଳାର ପ୍ରାସାଦ /ଭାଜିପଡ଼େ ଭୂଇଁତଳେ /କର 
ଆଶୀବୀଦ/ଶେଷ ହେଉ ଏ ନାଟକ - ଜଳିଯାଉ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ସୀତା ଶବ/ତାର କୃଶୀଲବ ନିଅନ୍ତୁ 
ବିଦାୟ ।”” - ଚିନ୍ତାମଣି ମହାନ୍ତି (ପାଣୁଲିପି ) । କିନୁ ଏସବୁ ଗଦ୍ଯଛନ୍ଦ ଯେ ଏକ ଦୂଃସାହସିକ 
ପରୀକ୍ଷା ଏକଥା ସ୍ତଞ୍ଚ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ପାରେ । ସଂଗୀତପ୍ରିୟ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକେ ପଦ୍ୟମେଳକୁ 
ପରିହାର କରି ଗଦ୍ୟ ଛନ୍ଦକୁ ଯେ ଆପଣାର କରିନେବେ ଏକଥା ବୋଧହୁଏ ଭାନୂମତିର 
ଦେଶ ଂ କାବ୍ୟଗ୍ରଛ୍ତ ରଚନାକାଳରେ ନିଜେ ସଚ୍ଚିବାବୂ ବି ଭାବି ନଥ୍‌ବେ । ଅଥଚ ଆଜି ଆଧୁନିକ 
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ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ପ୍ରାୟ ପଚାଶ ଭାଗ ଏଇ ଗଦ୍ଯଛନ୍ଦର ହିଁ ରଚନା । ନିରୁତା ବାକ୍ରୀତି 
ଓ କଥ୍ତ ଭାଷାକୂ ଆଶ୍ରୟ କରି ଏତେ ସାର୍ଥକ କବିତା ରଚନା କରାଯାଇପାରେ “ଭାନୁମତୀର 
ଦେଶ”ର “କେତକୀର ଚିଠି' ଅଧ୍ଯାୟଟି ନ ପଢ଼ିଲେ ପାଠେକେ ବିଶ୍ଵାସ କରିପାରିବେ ନାହିଁ । 

“ବିନତା ଅପା, ତମେ ଗତବର୍ଷ / ଆମ ଚାଳରେ ଯେଉଁ କଖାରୁ ଗଛସବୁ ମାଡ଼ିବାର 
ଦେଖ୍‌ ଯାଇଥ୍ଲ/ ସେଥ୍‌ରେ ସବୂ ବଡ଼ ବଡ଼ ବୋଇଡି କଖାରୁ ଫଳିଛି/ଆମ ମଝି ଅଗଣାରେ 
ଯେଉଁସବୁ ଜହି ମନ୍ଦା ଦେଖ୍‌ଥ୍ଲ / ସେଥ୍‌ରେ କେଡ଼େ ସୁନ୍ଦର ଫୁଲ ଫୁଟିଛି/ରାଣୀଫୁଲ ପରିହଳଦିଆ/ 
ଜହ୍ନ ଆଲୁଅରେ ଜରିର ପୋଷାକ ପିଛ୍ି/ ସେମାନେ କେଡ଼େ ସୁନ୍ଦର/ଦୋଳି ଖେଳୁଛନ୍ତି ।”? 

କିନ୍ଧ ସେଇ ସଚ୍ଚିବାବ୍ର ଯେତେବେଳେ ୧୯୩୯ ମସିହାରେ “ଟେବୂଲ' ନାମକ ଏକ 
କବିତାରେ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଗଦ୍ୟଗ୍ରାସରେ କବିତାଟିଏ ରଚନା କଲେ ସେ କବିତା ପାଠକମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ପାଡ୍‌କ୍ତେୟ ହେଲା ନାହିଁ। ଅନେକ ପରେ କବି ଭାନୂଜୀ ରାଓ, (ସ୍ତନ, ବାହୁଡ଼ା) 
କରଂଜବିହାରୀ ଦାଶ (ମଂଜରୀ ଭାବୁୂଚି...), ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର (ଝଡ଼, ଲଣ୍ଡନ ମଧ୍ୟରାତ୍ରି) 
କମଳାକାନ୍ତ ଲେଙ୍କା ( ଉତ୍ତରଣ ), କବି ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡା ( ଅନବତାର ) ଆଦି କବିତାରେ 
ଏପରି ଗଦ୍ୟଗ୍ରାସୀ ଛନ୍ଦର ପରୀକ୍ଷା କଲେ । ଏପରି କବିତାକୁ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକେ ଆଦୌ 
ସ୍ଵୀକୃତି ଜଣାଇ ନାହାନ୍ତି । ଅବଶ୍ଯ କବି Words worth ତାଙ୍କ Lyrical 
Balladsର ମୁଖବନ୍ଧରେ ଠାଏ କହିଛନ୍ତି କବିତା ଓ ଗଦ୍ଯ ଭାଷାରେ ମୌଳିକ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ନାହିଁ । କବିତାର ଭାଷା ନିତିଦିନିଆ କଥ୍ତ ଭାଷା ହୋର ପାରିବ !। ଠିକ୍‌ ସେତିକିବେଳେ 
Coleridge ତାଙ୍କ ବଢ୍ତବ୍ୟରେ କବିତାର ଶହ ନିବୀଚନ, ବାକ୍ୟ ସଂରତନା ଓ ଶବ୍ଦର 
ସଜୀକରଣରେ ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ଯ ଭାଷାରେ ନିଶ୍ଚୟ ତଫୀଡ୍‌ ରହିବ ବୋଲି ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି 
Hopkins ଙ୍କ ଧୀବମାନ ଛନ୍ଦର (Sprung rhythm) ପରୀକ୍ଷା କରିଛନି । ଉଭୟେ Hopkins 
ଓ ୮୦୯ କବିତାକୂ ଶବ୍ଦର ଏକ ଅପାରଂପରିକ ସତ୍ୀକରଣ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
କବିତା ସୂଚନାଧମୀ Suggestive ଏହା ବର୍ଣ୍ଣନା ବା ବିଶ୍ଳେଷଣ କରେନି, କେବଳ ବଢଭ୍ତବ୍ୟଟିଏ 
ଥୋଇଦିଏ ନାହିଁ ବରଂ ତୀର୍ଯ୍ୟକ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରି ଅନୁୃଭୂତିକୁ ଆବେଗଧମୀ କରିଥାଏ । 
ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ କବିତାର ଭାଷାରେ ପ୍ରତୀକ, ରୂପକ ( ମେଟାଫର ) ଉପମା, ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା, ବକ୍ତୋକ୍ତି, 
ଧ୍ବନି ଆଦିର ସାହାଯ୍ୟ, ନିଆଯାଇଛି ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନାକୂ କବିତାର ପ୍ରାଣ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । 
ଏସବ୍ର ଯେଉଁ କବିତାରେ ଯେତେ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଓ ସଂଗଠିତ ଭାବେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି ସେ 
କବିତାର କାବ୍ୟ-ସଂଗଠନ ସେତେ ଦୃଢ଼ ଓ ଆକର୍ଷଣୀୟ । ଯେଉଁଠି ବର୍ଣ୍ଣନାମୂଳକତା ବା 
ବିଶ୍ଲେଷଣଧରମିତାର ଅଧ୍କ ଆଶ୍ରୟ ନିଆଯାଇଛି ସେଠାରେ କାବ୍ଯସଂଗଠନ ଦୁର୍ବଳ ଓ ଶିଥ୍ଳ 
ମନେହୁଏ । ପଲ୍ଭାଲେରୀ କହନ୍ତି - ଯଦିଓ ପଦ୍ଯ ଓ ଗଦ୍ଯ ଏକପ୍ରକାର ଶହ ବ୍ଯବହାର 
କରନ୍ତି ତଥାପି କବିତାରେ ଶହର ˆ ଶକ୍ତି ଭିନ୍ନ ତାର ଅର୍ଥ ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ । କବିତାରେ ଭାଷା 
ଆଉ ଶହ ଅନୁଭୂତିର ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରେ; ; ଆତ୍ମାକୁ ଚିହ୍ନାଇ ଦିଏ । ତେଣୁ କବିତାର 
ଭାଷା ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ପକ ନ ହୋଇ ସୂଚନାତ୍ମକ ହେବାକୁ ବାଧ୍ୟ । ସଂସ୍କୃତ ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ କବିତାର 
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ଆତ୍ମାକୁ ଖୋଜିଛନ୍ତି ରସ, ରୀତି, ଅଳଙ୍କାର, ବକ୍ରୋକ୍ତି, ଧ୍ବନି ଓ ଗୁଣ ମାଧ୍ୟମରେ । ସେମାନଙ୍କ 
ମତରେ କବିତାରେ ଏକ ବିଶେଷ ଧରଣର ଭାଷା ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ - ଯାହା ଏକପକ୍ଷରେ 
ସାଧାରଣ ଅର୍ଥ ଓ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ନିହିତ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । କବିତାରେ ତେଣୁ ଶବ୍ଦର 
ସମ୍ଭାବନା ଓ ଶ୍ତିର ପରୀକ୍ଷା ହୋଇଥାଏ । ଗଭୀର ଅନୁଭୂତି ଓ ତାର ଅବେଗିକ ପରିପ୍ରକାଶ 
ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦ ଚୟନ ଏକାନ୍ତ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ତେଣୁ ଧଧ୩ କହିଥ୍‌ଲେ କବିତାରେ 
ଶବ୍ଦମାନେ ଠharged ହୋଇରହିଆନ୍ତି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଭାବକୁ ବହନ କରି ନେବା ପରି ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ ନ ହେଲେ କବିତା ଲକ୍ଷ୍ଯନିଷ୍ଠ ହୁଏ ନାହିଁ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଜଣେ କବିର ଶହ 
ଗୁଂଫନ ରୀତି ଓ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ ବିଧ୍‌ ଅନ୍ଯ କବିଠାରୁ ବାରି ହୋଇଯାଏ । ଏପରିକି କବିତାର 
ପତ୍‌କ୍ତିଟିଏ ପଢୂପତୂ ଆମେ କହି ଦେଉ ଏ କବିତାଟି ଅମୁକ କବିର । ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଓ ଶୈଳୀହିଁ ଏପରି ଭିନ୍ନତାକୁ ଚିହ୍ନାଇ ଦିଏ । 

କିନ୍ତୁ ଯେଉଁଠି କବିତା ଭାବଧର୍ମକୁ ପରିହାର କରି କେବଳ ଭାଷା ସର୍ବସ୍ଵ ହୋଇଯାଏ 
ଓ ଅଧ୍କ ଅପ୍ରଚଳିତ ଶଦ୍ଦକୁ କୁକ୍ଷୀଗତ କରିବାରେ ପ୍ରୟାସ ରଖେ ତାହା ଏକପ୍ରକାର ଭଂଗୀରେ 
(Pose) ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ ଓ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଶକ୍ତିକୁ ହରାଇ ବସେ । ଖାଲି ପ୍ରାନ୍ତ୍ୟମେଳଯୁକ୍ତ 
କିମ୍ବା ଅସମାନ ପତ୍ତି ବିଶିଷ୍ଟ ମୁ୍ତଛନ୍ଦ ଖଂଜିଦେଲେ କବିତା ହେବ ନାହିଁ, ଏସବ୍ରକୁ ସମନ୍ଦିତ 
କରି ଏକ ଅର୍ଥ ପ୍ରତୀତି ସୃଷ୍ଟି କରୁଥ୍‌ବ ଓ ଉପରଠାଉରିଆ ଅର୍ଥରୁ ନିହିତ ଅର୍ଥକୁ ଅଧ୍କ 
ସୂୃଚେଇ ଦେଉଥ୍‌ବ । କାରଣ ଗଦ୍ଯପରି କବିତା ସିଧାସଳଖ ଅର୍ଥବାହୀ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ କରେ 
ନାହିଁ । କବିର ନିଜସ୍ଵ ବା ସ୍ବୈର ଜାଙ୍ଗଳନିକ ସୁଷମାରେ କବିତାର ପଡ୍‌ଚ୍ି ପୂରି ରହି ଥାଏ 
ଏବଂ ତାହାହିଁ କବିକୁ ଓ ତାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତାକୁ ଚିହ୍ନାଇ ଦିଏ ॥ 

ପ୍ରାଚୀନ କବିତା ଥୂଲା ଶବ୍ଦଗର୍ଭକ, ଆଧୁନିକ କବିତା ଭାବଗର୍ଭକ । ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥବୃଝିଗଲା 
ପରେ ପ୍ରାଚୀନ କବିତାର ସାମଗ୍ରିକ ଅର୍ଥ ସ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇ ଯାଉଥ୍‌ୁଲା, କିନ୍ଧୁ ଆଧୁନିକ କବିତାରେ 
ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ବ୍ରଝାଗଲେ ମଧ୍ଯ କବିତାର ସାମଗ୍ରିକ ଅର୍ଥ ତଥାପି ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ନାହିଁ । ତେଣୁ କବିତାରେ 
ଶବ୍ଦ ବସାଣ ଓ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ ଅତି ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଶବ୍ଦକୁ ବ୍ରହ୍ମ ଭାବେ 
ନାମିତ “ କରାଯାଇଛି । ଶବ୍ଦକୁ ଯଥାର୍ଥ ବିନିଯୋଗ ନ କଲେ ତାହା ଅଭିଳଷିତ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ 
କରେ ନାହିଁ । ତାହାକୁ ପ୍ରୟୋଗ କରିବାରେଏକାନ୍ତ କୁଶଳତା ଓ ସାବଧାନତା ଦରକାର ! 
କାରଣ କବିତାହିଁ ଏକମାତ୍ର ମାଧ୍ୟମ ଯେଉଁଠି ଶବ୍ଦର ସମ୍ଭାବନାକୁ ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଇପାରେ । 
ଯେଉଁ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଘସରା, ଅଚଳ ଓ ଶକ୍ତିହୀନ ତାକୁ ସଚେତନ କବି ପ୍ରାୟ ପରିତ୍ୟାଗ 
କରିଥାଏ । ସେ ସବୃବେଳେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଭାବବାହୀ ଶବ୍ଦ ଖୋଜେ ଓ ତାକୁ କବିତାରେ ବିନିଯୋଗ 
କରେ । ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଯେଉଁ କବି ଯେତେ କୂଶଳୀ, ତାଙ୍କ କବିତା ସେତକ ସାର୍ଥକ ଓ 
ହୃଦୟ ସଂବେଦୀ ହୋଇଥାଏ । 

କବିତା ରଚନା କବିର ଚେତନା ମଧ୍ଯରେ ଏକ ଜାରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ଯେଉଁସବୁ ଦୃଶ୍ଯ 
ଓ ଭାବନାକୁ କବି ତାର ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ସାହାଯ୍ୟରେ ଆସ୍କାଦନ (p୮୯6p।୦୩) କରେ ତାକୁ 
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ସ୍ମାନୁଭୃତି, ସ୍ଵଆବେଗ, ସୁ-ବ୍ରଦିମତ୍ତା ମଧ୍ଯଦେଇ ନୂତନ ଭାବେ ପରିବେଷଣ କରେ । ଏଇ 
ପରିବେଶଣ କାଳରେ କବି ଯେଉଁ ଭାଷା ଓ ଶବ୍ଦାବଳୀର ଆଶ୍ରୟ ନିଏ ତାହା ଭଲ କବିତାରେ 
ଅଭିଧା ଅର୍ଥକୁ ପରିହାର କରି ଏକ ପ୍ରକାର ବ୍ୟଞ୍ଜନାର୍ଥକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ଯେଉଁ କବିତାର 
ଭାଷାରେ ଏଇ ବ୍ଯଞ୍ଜନା ଯେତେ ଅଧ୍‌କ ଓ ଗଭୀର ତାହା ସେତିକି ରସୋଉ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ । ଏହି 
ବ୍ୟଞ୍ଜନାକୁ ଧ୍ଵନି ଓ ବକ୍ରୋସ୍ତତି ଭାବେ ମଧ୍ଯ ନାମିତ କରାଯାରଛି । ଏପରିକି କୁନ୍ତକ ‘ବକ୍ରୋକ୍ତିକୁ 
କାବ୍ୟର ପ୍ରାଣ ବା ଜୀବନ ଭାବେ ନିଧୀରଣ କରିଛନ୍ତି । ପୁଣି କେହି କେହି ବିଶିଷ୍ଟ ପଦ- 
ସଂରଚନା ରୀତିକୂ କବିତା ଭାବେ ନାମିତ କରିଛନ୍ତି । କେହି ଆଜଂକାରିକ ‘ରମଣୀୟାର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦକ 
ଶବ୍ଦକୁ' କବିତା ଭାବେ କଳନା କରିଛନ୍ତି । ମୋଟ ଉପରେ ଏ ସବୁ ବଢ୍ତବ୍ୟରୁ ମନେ ହେଉଛି 
କବିତାର ଭାଷା ଏକ ସାଧାରଣ ଭାଷା ବ୍ୟଞ୍ଜନାମୂଳକ, ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ, ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ନିର୍ଭର, ସୂଚନାମ୍ମକ, 
ସଂଗୀତମୁଖର, ତରଜ ଓ ଆବେଗିକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଗଦ୍ଯ ରୁକ୍ଷ ଓ କର୍କଶ ଭାଷା ଠାରୁ 
ଏହା ବାରି ହୋଇ ପଡ଼େ । ଯେଉଁଠି ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ କବିତାର ଏହି ଧର୍ମକୁ ଆହରଣ କରିଥାଏ 
ଆମେ ସେପରି ଭାଷାକୂ କାବ୍ଯିକଭାଷା ନାମରେ ନାମିତ କରିଥାଉ । ଯେପରି ଗୋପୀନାଅ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅମୃତର ସନ୍ତାନ? ବା ଂମାଟିମଟାଳ”'ର ଭାଷା, କିମ୍ବା ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଭ୍ରମଣ 
କାହାଣୀ “ପେକିଙ୍ଗ ଡାଏରୀ” ବା କୁଂଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କ ‘ମୋ ସ୍ବପ୍ନର କାଶ୍ଭିର'ର ଭାଷା । 
ଅବଶ୍ୟ ଏଇପରି କେତୋଟି ସୃଷ୍ଟିରେ ଗଦ୍ୟର ଭାଷା କବିତାର ଭାଷାର ନିକଟବତ୍ତୀ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲେବି 
ଏସବୂ କବିତା ନୁହେଁ କାରଣ କବିତାର ସୂଚନାତ୍ମକ ଗୁଣ ଏସବୁ ଗଦ୍ଯସୃଷ୍ଟିରେ ଦୁର୍ଲଭ । 
ଏଣୁ କବିତାରେ ଏହି ଶିଳ୍ପବିଧ୍‌ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କଳା, ଯାହାକୂ ଯେଉଁ କବି ଯେତେ ସୂଚାରୁ 
ଭାବେ ଆୟତ୍ତ କରିପାରେ ତାର କବିତା ସେତିକି ସାର୍ଥକ ବିବେଚିତ ହୁଏ ! ପୁଣିଥରେ ସମାଲୋଚକ 
କବି ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କ ବଢ୍ତବ୍ଯକୁ ସ୍ଵରଣ କରି ଏ ପ୍ରକରଣ ଏଇଠି ଭାଷା କରୁଛି 
- ଅଥୀତ୍‌ ଭାଷାର ସ୍ବୈର ଜାଙ୍ଗଳିକ ସୁଷମା କଥାଟି କେତେ ଚମଜ଼୍ାର ଭାବେ ସେ ଆନୁପାତିକତାର 
ସହିତ କହିଛନ୍ତି - ତାହାହିଁ ସାଂପ୍ରତିକ କବିତାର ଶିଳ୍ପନିଧ୍‌ ନିରୂପଣ କରିବାରେ ଏକ ନିକଷଭାବେ 
ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇପାରିବ । uo 


( ୧) ପ୍ରଫେସର ବିଧୂଭୂଷଣ ଦାସ - ମୋ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସାଂପ୍ରତିଜ ସାହିତ୍ୟ - ମୁଖବନ୍ଧ 
(୨) ରମାକାନ୍ତ ରଥ - ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତରେ ଖରା ଶେଷ ନୁହେଁ, (ସହିଗ୍ଧ ମୃଗୟା) ପୃ - ୯୧ 
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ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ - ଓଡ଼ିଆ ପତ୍ରିକା - 


ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ 


ରାଷ୍ଟ୍ରର ଅନ୍ୟତମ ସ୍ତମ୍ଭ ସମ୍ବାଦ ପତ୍ରିକା 

ସ୍ଵନାମଧନ୍ଯ ରାଷ୍ଟ୍ରନୀତିଞ୍ଚ ଜେଫରସନ”” ଥରେ କହିଥ୍‌ଲେ - ‘Were it left 
to decide whether we should have a government without newspapers 
or mewspapers without government 1! should not hesitate a moment to 
pnefer the later” ଗୋଟିଏ ସରକାର ଏବଂ ସଂବାଦପତ୍ର ମଧ୍ୟରେ କେଉଁଯି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ 
ବୋଲି ଯଦି ମୋତେ ପଚରାଯାଏ। ତେବେ ମୁଁ ସଂବାଦପତ୍ର ସପକ୍ଷରେ ଭୋଟ ଦେବି। 
ଆଧୁନିକ ଜୀବନକୁ ଉନ୍ନେଷିତ, ଅନୁପ୍ରାଣିତ ଏବଂ ନିୟନ୍ତିତ କରିବାରେ ସଂବାଦ ପତ୍ରର 
ଭୂମିକା କଳନାତୀତ। ସଂବାଦ ପତ୍ରକୁ ସାଂପ୍ରତିକ କାଳର ଦର୍ପଣ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ 
ନାହିଁ। ଥରେ ଜଗତ ବିଖ୍ୟାତ ମହାବୀର ନେପୋଲିଅନ କହିଥ୍‌ଲେ- “1 fear Three 
Newspapers more Than hundred Thousand bayonets.” ‘ ‘ବାସ୍ତବିକ ଅଜଚସ୍ର ଗ୍ରଳିଗୁଳା 
ଅପେକ୍ଷା ତିନିଗୋଟି ସମ୍ବାଦପଡ୍ରକୁ ମୁଁ ଅଧ୍କ ଭୟ କରିଥାଏ । 

ଧର୍ମ ପ୍ରଚାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବିଦେଶାଗତ ପାଦ୍ରୀମାନେ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଆମ 
ଦେଶରେ ମୁଦ୍ରାଯନ୍ତ୍ରର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ପ୍ରଥମେ ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ। ସେହି ଅଞ୍ଚାନ 
ଅନ୍ଧକାର ଯୂଗରେ ସେକାଳର ପତ୍ରିକା ଗୁଡ଼ିକ ଆଲୋକର ଶିଖା ପ୍ରଜ୍ତୋଳନ କରିଥ୍‌ଲେ 
ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ। ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଯେଉଁ ନେତୃସ୍ଥାନୀୟ ବ୍ଯକ୍ରିତୃଗଣ 
ସମାଜର ହିତ ପାଇଁ ବ୍ରତୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ, ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଆୟୁଧ ଥୁଲା ସଂବାଦପତ୍ର 
ବା ସାମୟିକ ପତ୍ରିକା। ୧୮୩୮ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାହରେ କଟକ ସହରରେ ମିସନପ୍ରେସ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ପାଦ୍ରୀ ରେଉରେଣ୍ଡ ଲେସିଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ ପ୍ରଥମେ ୧୮୪୯ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାହରେ 
ଞ୍ଞାନରୁଣଣ ଓ ୧୮୫୬ ସାଇ ରେ ପ୍ରବୋଧ ଚନ୍ଦ୍ରିକ ପଡ଼ିକାଦୁୟ କିଛିକାଳ ପାଇଁ 


—~ 


ଆମ୍ମ ପ୍ରକାଶ କରି ନୂତନ ଜାଗରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲା। କାରର ଜନଚେତନାର ଏହି 
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ମାଧ୍ଯମ ଏ ଦେଶରେ ଥୁଲା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଅଭିନବ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା। ତେବେ ୧୮୬୬ ସାଇରେ 
ପ୍ରିଣ୍ଟିକମାନୀ ପ୍ରେସ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଇ ଉନ୍ଳଦୀପିକା ସାପ୍ତାହିକ ପତ୍ର ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ| 
ସ୍ବାନାମଧନ୍ୟ ଗୌରିଶଙ୍କର ରାୟ ପ୍ରାୟ ଅର୍ବଵଶତାହୀକାଳ ଏହି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ପତ୍ରୀକାର 
ସଂପାଦନା କରିଥ୍‌ଲେ। ପରବର୍ରଭୀ କାଳରେ ବିଂଶ ଶତାହୀର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ସୃଦାମ 
ବରଣ ନାୟକ ନୀଳମଣି ବିଦ୍ଯାରତ୍ନ ପ୍ରଭୃତି ଏହାର ସଂପାଦନା ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ରହିଥ୍‌ଲେ। 
ଉନବିଂଶ ଜାତୀୟ ଜାଗରଣରେ ଏହି ପତ୍ରିକାର ଅବଦାନ ଅବିସ୍ୁରଣୀୟ। ଉନବିଂଶରେ 
ଜନ୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍୍‌ବା ଆଉ ଏକ ବିଖ୍ଯାତ ସାପ୍ତାହିକ “ଓଡ଼ିଆ ଓ ନବସନ୍ଭାଦ”” ବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥଲା । ଏତଦ୍‌ବ୍ଯତୀତ ଉନବିଂଶ ଶତକରେ 


—~ 


ଯେଉଁ କେତୋଟି ପତ୍ରିକା ଅଧ୍‌କ ସ୍ଵରଣୀୟ ହୁନି, ସେମାନେ ହେଲେ “ବୋଧଦାୟିନୀ” 
ଓ 'ବାଲେଶ୍ର ସମ୍ବାଦ ବାଲିକା'- ୧୮୬୮, ଉନଳ ହିତୈଷଣୀ- ୧୮୬୯ ଉଜଳ ଦର୍ପଣ- ୧୮୭୩, 
'ଶିକ୍ଷକୀ ଓ ଧଅଧର୍ମବଵୋଧ୍ନୀ'-୧୮୭୩, ସ୍ଵଦେଶୀ- ୧୮୭୬, ଉଜ୍ଳମଧୂପ-୧୮୮୫, 
ଶିକ୍ଷାବନ୍ଧ- ୧୮୮୬, ଉଜ୍କଳପ୍ରଭା- ୧୮୯୧, ସମ୍ବଲପୁର ହିତୈଷଣୀ- ୧୮୮୯, ଉଜ୍ଜଳ 
ସାହିତ୍ୟ- ୧୮୯୭, ଉଜ୍କଳପୁତ୍ରୱ ୧୮୭୩ ଗଞ୍ଜାମନିଉଜଜ- ୧୮୯୬, ଆଲୋଚନା-୧୯୦୦। 
ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଉତ୍କଳ ଦର୍ପଣ, ଉତ୍କଳ ମଧୂପ, ଉଜ୍କଳପ୍ରଭା, ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ଓ 
ଆଲୋଚନା କେବଳ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥ୍ଲାବେଳେ ଓଡ଼ିଆ ଓ ନବସମ୍ବାଦ, ସମ୍ବଲପୂର 
ହିତୈଷଣୀ ସଂବାଦ ପ୍ରଚାର ସହିତ ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ୟ ସେବା କରୁଥ୍‌ଲେ। ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ, 
ବ୍ରାହ୍ମଧର୍ମ ଓ ସନାତନ ଧର୍ମର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପ୍ରଚାର କରିବାପାଇଁ ମଧ୍ୟ କେତୋଟି ପତ୍ରିକା 
ବ୍ରତୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ। 

ତେବେ ଭନବିଂଶ ପତ୍ରିକାମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରଧାନ ସମସ୍ଯା ଥୁଲା ସମାଜ ସଂସ୍କାର, 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସୁରକ୍ଷା ଏବଂ ଓଡ଼ିଆଭାଷୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର। ଏତଦ୍‌ବ୍ଯତୀତ 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ପ୍ରଦାନ କରିବା ଉଦେଶ୍ୟରେ ଏହି 
ପତ୍ରିକା ଗୁଡ଼ିକ ବଶେଷ ସହାୟକ ହୋଇଥ୍‌ଲେ। ନୂନ ପ୍ରଚାରିତ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ ଓ ବ୍ରାହ୍ମଧର୍ମର 
ମୂଳ ନୀତି ପ୍ରଚାରିତ ହେବାପାଇଁ ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥୁ୍‌ବାରୁ ତାହାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସ୍ଵରୂପ 
ସନାତନା ଧର୍ମର ବାର୍ରା ପରିବେଷଣ କରିବା ପାଇଁ କେତେକ ପତ୍ରିକା ଉଦ୍ୟମ କରିଥ୍‌ଲେ। 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ସ୍ଵାଭିମାନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ଥୁଲା ଉନବିଂଶର ପତ୍ରିକା ଗୁଡ଼ିକର 
ପ୍ରଧାନ ଆଭିମୁଖ୍ଯ। ଅର୍ଥନୈତିକ ଦୁର୍ଗତି, ଶିକ୍ଷାର ଅଭାବ ଓ ସାମାଜିକ ଅନଗ୍ରସରତା 
ପାଇଁ ଅକାଳରେ ମୃତ୍ୟୁ ବରଣ କରିଥ୍ବା ଜଣାଯାଏ 
ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ସାମାଜିକ ପରିବେଶ 

୧୮୮୫ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାହରୁ ଭାରତର ପ୍ରମୁଖ ଜାତୀୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ “ଜାତୀୟ କଂଗ୍ରେସ” 
ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଓଡ଼ିଶାରେ ତାହାର ଶାଖା ଅନୁଷ୍ଠାନ ୧୯୨୦ ସାଲ ବେଳକୁ 
ସମ୍ଭବ ହୋଇଥଲା 1 ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବରେ କେତେଜଣ ଜାତୀୟବାଦୀ ନେତା କଂଗ୍ରେସ ଅଧ୍ବେଶନରେ 
ଯୋଗଦାନ କରୂଥ୍‌ଲେ। ସେକାଳରେ “ଉତ୍କଳ ସଭା” ଅନୁଷ୍ଠାନ କଂଗ୍ରେସକୁ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ 
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ପ୍ରେରଣ କରୂଥ୍‌ଲେ ହେଁ ତାହା ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆଭାଷୀ ଅଞ୍ଚଳର ପ୍ରତିନିଧ୍ମୂଳକ ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ନଥ୍‌ଲା। ଓଡ଼ିଶାରେ ଜାତୀୟ ଜୀବନର ଭୟଙ୍କର ଅଭାବ ରହିଥ୍ଲା। ବହୁ ଓଡ଼ିଆଭାଷୀ 
ଅଞ୍ଚଳ ପଡ଼ୋଶୀ ଭିନ୍ନ ଭାଷାଭାଷୀ ପ୍ରଦେଶର ଅଧୀନ ରହିଥ୍‌ବାରୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷୀ ଯେପରି 
ଅବହେଳିତ ହେଉଥଲା, ଓଡ଼ିଆ ` ଅଧ୍ୟୁଷିତ ଅଞ୍ଚଳର ସାମୂହିକ ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ବିଶେଷ 
ପଦକ୍ଷେପ ସମ୍ଭବ ହେଉ ନଥ୍‌ଲା। ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ସ୍ଵାର୍ଥରକ୍ଷା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏକକ ଭାବରେ 
ବାଲେଶ୍ଵର, ସମ୍ବଲପୁର, ବ୍ରହ୍ମପୁର ଓ କଟକର ଓଡ଼ିଆ ନେତାମାନେ ଇଂରେଜ ସତରଙ୍କାରଙ୍କ 
ପାଖରେ ଦାବୀ ଜଣାଭଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆଭାଷୀ ଅଞ୍ଚଳର କୌଣସି 
ନି୍ଦଦିଷ୍ଠ ପ୍ରତିନିଧୁମାନଙ୍କ ଅନୁଷ୍ଠାନ ନଥୁଲା। ମୁଖର କଥା ଯେ ୧୯୦୩ ସାଲରେ ଗଞ୍ଜାମ 
ସମ୍ମିଳନୀ ଉନ୍ନଳ ସମ୍ମିଳନୀରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେଲା ଏବଂ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷୀ ଅଞ୍ଚଳର 
ସଚେତନ ନେତୃବୃନ୍ଦ ଗୋଟିଏ ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଏକାଠି ହୋଇ ଦାବୀ ଜଣାଇବାକୁ ବଦ୍ଧ 
ପରିକର ହୋଇଥ୍‌ଲେ। . ପଡ୍ରିକା ବ୍ୟତିରେକେ ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ କୌଣସି ଆନ୍ଦୋଳନର 
ସ୍ବର ସରକାରଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚୁବା ଆୟାସସାଧ୍ଯ। ସୁଖର କଥା ବିଂଶ ଶତକର ଅନ୍ନ 
କେତୋଟି ପତ୍ରିକା ଏହି କ୍ଷେତ୍ରରେ ନେତୃତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍‌ଲେ। ଏହି ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ଦଦରେ 
ଯେଉଁ କେତୋଟି ଦୈନିକ ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ, ସେମାନେ ହେଲେ- ଦୈନିକ 
ଆଶା, ସମାଜ, ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ଦେଶକଥା, ନବଭାରତ ସ୍ଵରାଜ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି। ୧୯୨୮ ସାଲ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାରେ ଦୈନିକ ସମ୍ଭାଦପଡ଼ ସମ୍ଭବ ହୋଇନଥୁଲା। ସ୍ଵନାମଧନ୍ୟ “ସମାଜ' 
ପତ୍ରିକାର ଦୈନିକ ରୂପ ଦେଖ୍‌ବାପାଇଁ ଉତ୍କଳମଣି ଗୋପବନ୍ଧୁ ବଞ୍ଚନଥ୍‌ଲେ। ୧୯୧୩ 
ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରି ୧୯୨୮ ସାଲରେ ଦୈନିକରେ ରୂପାନ୍ତରୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ଓଡ଼ିଆଭାଷୀ 
ଅଂଚଳର ଏକୀକରଣ ଆନ୍ଦୋଳନ ଏବଂ ୧୯୨୦ ସାଲର ଅସହଯୋଗ ଆନ୍ଦୋଳନରେ 
ସାପ୍ରାହିକ ‘ଆଶା” ଓ ସାପ୍ତାହିକ ସମାଜର ବୈପ୍ଳବିକ ଭୂମିକା ଅବିସ୍ଵରଣୀୟ । ୧୯୧୯ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟା୍ଦରେ ଗୋପବନ୍ଧୁ ସାପ୍ତାହିକ ସମାଜର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥଲେ ହେଁ ୧୯୩୦ ସାଲ 
ବେଳକୁ ତାହା ଦୈନିକ ସଂସ୍କରଣ ହେବା ସମ୍ଭବ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ଶ୍ରୀହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ 
ବିଂଶ ଶତକର ତୃତୀୟ ଦଶକରେ ବାଲେଶ୍ବରରୁ ସାପ୍ତାହିକ ପ୍ରକାତନ୍ତ୍ର ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ ୧୯୩୦ ସାଲର ଲବଣ ସତ୍ଯାଗ୍ରହ କାଳରେ ତାହା କିଛିକାଳ ପାଇଁ ଦୈନିକ ହୋଇ 
ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍କ ଚାପରେ ସ୍ଵାଧୀନତା କାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନୀରବ ହୋଇଯାଇ ଥୁଲା। 
ପୂନର୍ବାର ୧୯୪୭ ସାଇ ଅଗଷ୍ଟ ୯ ତାରିଖରୁ ତାହା ଦୈନିକ ରୂପରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରି 
ଚାଲିଅଛି। ଜାତୀୟବାବାଦୀ ଦୈନିକ ପତ୍ରିକା କହିଲେ ୧୯୩୦ ସାଲର ଅସହଯୋଗ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ଵାଳରେ ମାତ୍ର ତିନିଗୋଟି ଓଡ଼ିଆ ଦୈନିକର ପରିଚୟ ମିଳେ। ତାହା ହେଲା- 
ଦୈନିକ ଆଶା, ଦୈନିକ ସମାଜ ଓ ଦୈନିକ ପ୍ରଚ୍ଚାତନ୍ତ୍ର । ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ କାଳରେ 
“ସ୍ଵରାଜ୍ୟଂ ନାମରେ: ଏକ ଦୈନିକ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ରାମପ୍ରସାଦ ସିଂହଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ 
କିଛିକାଳ କଟକରୁ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଇଥୁଲା । ସେହିପରି “ଦୈନିକ ଦେଶକଥା”ର 
ସଂପାଦନା କରିଥ୍‌ଲେ “ଲାଲ ନଗେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ରାୟ””। ଦ୍ବିତୀୟ ମହାଯୁଦ୍ଧ କାଳରେ 
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୧୯୪୧ ସାଲରେ ପଣ୍ତିତ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର “ଜନତା” ନାମରେ ଏକ ଦୈନିକ ପତଡ଼ିକା 
ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ। ପ୍ରାୟ ଏକବର୍ଷ ଦୈନିକ ପ୍ରକାଶନ ପରେ ସାପ୍ତାହିକ ରୂପରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରି ଶେଷରେ ପତଡ୍ରିକାଟି ବନ୍ଦ ହୋଇ ଯାଇଥ୍‌ଲା। ସେହି ଯୁଦ୍ଧକାଳରେ ପାରଳା ଖେମୁଷ୍ି 
ମହା ରାଜ୍ଜାଙ୍କ ନେତୃତ୍ବରେ ମିଳିତ ମନ୍ତ୍ରିମଣ୍ଡଳ ଗଠନ କରାଯାଏ ଏବଂ ଏହାର ପୃଷ୍ଠ 
ପୋଷକ ହୁଅନ୍ତି ପଶ୍ରିତ ନୀଳକଂଠ ଦାସ। ମିଳିତ ମନ୍ତ୍ରିମଣ୍ଡଳର ମୁଖପଡ଼ ରୁପେ ˆ ନବଭାରତ! 
କିଛିକାଳ ପାଇଁ ଦୈନିକ ରୂପରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ଲା। ମୋଟ ଉପରେ ବିଂଶ ଶତାହୀର 
ପ୍ରଥମାର୍ରେ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରଦେଶର ଏକାକୀକରଣ, ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା 
ତଥା ସାହିତ୍ଯର ସ୍ଵାଭିମାନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଏହି ଅଛ୍ଥଚ କେତେ ଗୋଟି ଦୈନିକ ପଡ଼ିକା 
କଠୋର ସାଧନା ଅବ୍ୟାହତ ରଖ୍ଥ୍ଲେ। 
ବିଂଶ ଶତାହୀ ପ୍ରଥମାର୍ଵର ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାମୟିକ ପତ୍ରିକା 

ଉନବିଂଶର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଶ୍ରନାଥ କରଙ୍କ ସଂପାଦିତ “ଉନ୍କଳ ସାହିତ୍ଯ 
ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ବାସ୍ତବିକ ତାହା ପ୍ରାୟ ସମଗ୍ର ଅର୍ଵଶତାଦୀ କାଳ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ସେବାରେ ନିଯୁକ୍ତି ରହିଥ୍‌ଲେ। ବିଶ୍ନନାଥ କରଙ୍କ ମୃତ୍ଯୁପରେ ତାଙ୍କର ପୂତ୍ର 
ମହାନନ୍ଦ କର ଏବଂ ତାଭ୍ଵର ଅକାଳ ବିୟୋଗପରେ ନାଡି ସୂନନ୍ଦ କର କିଛି କାଳ 
ପାଇଁ ଏହି ପତ୍ରିକା ସଂପାଦନା କରିଥ୍‌ଲେ। ଅନଳ୍କାଳ ପାଇଁ ଞ୍ଚାନୀନ୍ଦ୍ରବର୍ମାଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ 
ମଧ୍ୟ ଏହା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ଥୁଲା। ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯକୁ ନିର୍ମାଣ କରିବାରେ 
‘ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ'ଂର ଦାନ ଅପରିସୀମ। ଜଟକ ଟ୍ରେନିଂ ସ୍କୁଲ ସାହିତ୍ଯସଭା, ସତ୍ଯବାଦୀ 
ଓ ସବ୍ରଜ ସାହିତ୍ଯ ଆନ୍ଦୋଳନ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ପ୍ରଗତିବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନର 
ସାହିତ୍ୟରଥୀଗଣ ଏଇ ପତ୍ରିକାରେ ଆଲୋକିତ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ । 
୧୯୦୫/୬ ସାଲରେ ବ୍ରଚ୍ଚସନ୍ଦର ଦାସ ସଂପାଦନା କଲେ ୮ମୂକୂର” ସାହିତ୍ଯ ପତ୍ରକା। 
ତତ୍‌କାଳୀନ ବହୁ ବରେଣ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ ସ୍ରଷ୍ଟା ମୁକୂର ପୃଷ୍ଠାରେ ଉଦ୍‌ଭାସିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ। 
୧୯୧୫ ସାଲରେ ଉତ୍କଳମଣି ଗୋପବନ୍ଧୁ ସଂପାଦନା କଲେ “ସତ୍ୟବାଦୀ” ସାହିତ୍ଯ ପତ୍ରିକା 1 
ଏଥ୍‌ରେ ବହୁ ଗବେଷଣାତ୍ମକ ଲେଖା ମୌନିକ କବିତା ଓ ବଲିଷ୍ଠ ଗଦ୍ଯ ରଚନାକ୍ର ଉତ୍ସାହିତ 
କରାଯାଉଥ୍‌ଲେ ହେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପ ପ୍ରାୟତଃ: ସ୍ଥାନିତ ହେଉ ନଥ୍‌ଲା। ସତ୍ଯବାଦୀ ଜାତୀୟ 
ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନ ବିଲୟ ଭଜିବାରୁ “ସତ୍ଯବାଦୀ' ପତ୍ରିକା ମଧ୍ଯ ଲୂପ୍ତ ହୋଇଗଲା। ବଳିଷ୍ଠ 
ଗଦ୍ୟ ରଚନାର ପରିପ୍ରକାଶ ପାଇଁ “ସତ୍ୟବାଦୀ” ଥୁଲା ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ପତ୍ରିକା । 
୧୯୨୧ ସାଲରେ ସମବାୟ ଓ ସାହିତ୍ଯ ଆନ୍ଦୋଳନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଭାରତ ସେବକ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣ ସାହୁ ସଂପାଦନା କଲେ “ସହକାର” ପତ୍ରିକା। ସବୁଜ ଆନ୍ଦୋଳନ କାଳର 
ଅଧ୍କାଂଶ ସାହିତ୍ୟକ ଏହି ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରଥମେ ଆମ୍ମ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ। ୧୯୩୦ 
ସାଲ ବେଳକୁ ସହକାରର ବଳିଷ୍ଠ ସଂପାଦକ ଭାବରେ ବାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଦାନ ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ ! 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ କବିତା ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଆଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଲେଖକ 
ଗଣ ସହକାର ପୃଷ୍ଠାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଗଲେ। ପୂର୍ବର ସାହିତ୍ଯ ପତ୍ରିକା ଗୁଡ଼ିକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ 
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ଓ ଉପନ୍ଯାସକୁ ବିଶେଷ ଉତ୍ସାହିତ କରୁନଥ୍‌ଲେ। ସହକାର ପୃଷ୍ଠାରେ ନବଯୁଗର ସଂଚାର 
ହେଲା। ସଂପାଦନ ବାଳକୃଷ୍ଣ ଏକ ବିଜ୍ଞପ୍ତିରେ ଘୋଷଣା କଲେ- ପ୍ରତ୍ଯେକ ମୌଳିକ 
ଗଛ ପାଇ ପାଞ୍ଚଟଙ୍କା ଏବଂ ଉପନ୍ଯାସ ପାଇଁ ପଚାଶ ଟଙ୍କା ଲେଖକ ମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଦାନ 
କରାଯିବ। ୧୯୩୦ ସାଲରେ ଏପରି ଘୋଷଣା ଥୁଲା ଅଭାବନୀୟ ପ୍ରେରଣାର ଉସ୍ସ। 
ତେଣୁ ଆନନ୍ଦ ଲହରୀ ଉପନ୍ଯାସ ମାଳାରେ ଲୋକ ଲୋଚନକର - ଆସିଲେ ଏ ଯୁଗର 
ବରେଣ୍ୟ ଞିପନ୍ଯାସିକ ଗଣ। ମୌଳିକ କ୍ଷଦ୍ରଗଳ୍ତର ପରିସୀମା ମଧ୍ଯ କ୍ରମଶଃ ବିସ୍ତାରିତ 
ହେବାକୁ ଲାଗିଲା। ସବ୍ରଜ୍ ସାହିତ୍ଯ ସମିତିର ମୁଖପତ୍ର ରୂପେ କିଛିକାଳ ଯୂଗଵୀଣା' 
ସାହିତ୍ୟ ମାସିକ ୧୯୩୩ ସାଲରୁ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ୧୯୩୪ ସାଲ ରେ ଦଶ୍ରିତ 
ନୀଳକଣ୍ଠ . ସଂପାଦନା କଲେ ‘ନବଭାରତଂ ସାହିତ୍ୟ ମାସିକ। ୧୯୩୬ ସାଲରେ ପ୍ରଗତି 
ବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନର ମୁଖପତ୍ର ଆଧୁନିକ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ଭଗବତୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ। 
ସେହିବର୍ଷ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ ‘ଡଗର ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ। ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ 
ଉତ୍କଳ ମଧୂପ, ବାରୁଣୀ, ଆରତି, ପଞ୍ଚାମୃତ, ଜହୁମାର୍ମ୍ଁ ସାପ୍ତାହିକ ନବୀନ ପ୍ରଭୃତି ଅନ 
କେତେ ଗୋଟି ପତ୍ରିକାର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । ଅର୍ବଵଶତାହ୍ଦୀର ସାହିତ୍ୟିକ ଆନ୍ଦୋଳନରେ 
ଏମାନଙ୍କର ଦାନ: ଆଦୌ ଅବହେଳିତ ନୁହେଁ । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ପଢ୍ନିକ ଲାଇଫ ବା ସାଧାରଣ ଜଢୀବନ ନ ଥୁଲା କହିଲେ ଚଳେ। 
ଦେଶ ପାଇଁ ସମାଜ ପାଇଁ ଚିନ୍ତା କରିବା ଏବଂ ତାର ଆବଶ୍ଯକତା ଓ ପ୍ରଗତି ପାଇଁ 
ଆନ୍ଦୋଳନ କରିବାର ମନୋଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମାର୍ଵରେ ପଡ଼ିକା 
ଗ୍ରଡ଼ିକ ଦୈନିକ ପତ୍ରିକା ସହିତ ସହଯୋଗୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ, ସେମାନେ ହେଲେ- କ୍ଷିତୀଶ 
ଚନ୍ଦ୍ର ରାୟ ଚୌଧୁରୀଙ୍କଂମଣ tar of ଧTKAL, କୂଳବ୍ରଦି ମଧୁସୂଦନଙ୍କ The ଠOriya, 
ପଶ୍ଡିତ ନୀଳକଂଠଙ୍କ ‘ସେବା? ତାଳଚେରୁ ପ୍ରକାଶିତ ‘ଗଡ଼ଜାତ ବାସିନୀ” ସିଂହଭୂମିରୁ ପ୍ରଚାରକ”, 
କଟକରୁ ଭୁବନାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ Young UTKAL, ଶଶିଭୂଷଣ ରଥଙ୍କ East Coast, 
The New Orissa, ‘ପ୍ରଦୀପ ରାଜକୃଷ୍ଣ ବୋଷଙ୍କ ଯୁବକ”, କଂଗ୍ରେସ .ସୋସାଲିଷ୍ଟ ପାର୍ଟିର 
ମୁଖପତ୍ର ସାରଥ୍‌', କୃଷକ, ସମ୍ବଲପୁରରୁ ଶ୍ରୀପତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ‘ଉତ୍କଳ ଦର୍ପଣ”, ସ୍ଵପ୍ତେଶ୍ବର 
ଦାସଙ୍କ ଉତ୍କଳ ସେବକ”, ସରଳାଦେବୀଙ୍କ ସବିତା, ପୂରୀରୁ ‘ଶର୍ତ, ବୈକରଣ୍ଡ ଭିକାରୀ, 
ସଦାଶିବ କାବ୍ଯକଣ୍ଡଙ୍କ ପ୍ରରୀବାସୀ। କଟକରୁ ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ମୂଖାର୍୍ଚୀଙ୍କ ପଲ୍ଲୀମଙ୍ଗଳ, ବିଚଛନ୍ଦ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ' ପ୍ରାଚୀ”, ରାୟବାହାଦୁର ରାଜକିଶୋର ଦାସଙ୍କ ବାରୁଣୀ, ଚିନ୍ତାମଣି ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
“ପଞ୍ଚାମୃତ”, ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ନିଆଖୁଣ୍ଟା, ସମ୍ବଲପୁରରୁ ଦୟାନିଧ୍‌ ମିଶ୍ରଙ୍କ ନବଯୁଗ, 
କଟକରୁ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଜନତା”, ମଧୁସୂଦନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ “6୮୪6୮, ବଲାଙ୍ଗରରୁ 
ଚତୁରଙ୍ଗ ଓ ଛାମଶ୍ଡାରୁ ଵଶଂଖଂ, କମ୍ରୟୁନିଷ୍ଠପାର୍ଟିର ମୂଖପତ୍ର ମୁକ୍ତି ଯୂଦ୍ଧଂ ବାରିପଦାରୁ 
'ଭଞପ୍ରଭା', ମୟୂରଭଞ୍ଜ କ୍ରିନିକଲ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ବିଶେଷ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ। ଅଳ୍ପକେତୋଟି ସାହିତ୍ଯ 
ପତ୍ରକୁ ବାଦ ଦେଲେ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତେ ସମାଜିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ରହିଥ୍‌ଲେ। 
ବହୁକାଳ ଅବହେଳିତ ଥ୍ବା ଓଡ଼ିଶା ଭୂଖଣ୍ଡରେ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ପାଇଁ ଅନୁକୂଳ ପରିବେଶ 
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ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇନଥ୍‌ଲା। ଦେଶରେ ଶିକ୍ଷିତଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଥୁଲା ଅଙ୍ଗୁଳିମେୟ। ସଂବାଦପତ୍ର 
ଓ ସାମୟିକ ପତ୍ର ପ୍ରସାର ଥୁଲା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଅବହେଳିତ। ତଥାପି ସେହି ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ବାତାବରଣ 
ମଧ୍ଯରେ ଜନଚେତନା ଜାଗ୍ରତ କରିବା ପାଇଁ ଏଇ ପତ୍ରିକ ଗୁଡ଼ିକର ଭୂମିକା ଥୁଲା 
ବିଶେଷ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 

ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଦ୍ରିତୀୟାର୍ଵ ଓ ଓଡ଼ିଆ ପତ୍ରିକା 

ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁଖର କଥା ଯେ ବିଂଶ୍‌ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ବର ଶେଷ ଦଶକରେ ଆମ 
ଦେଶ ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭ କଲା। ଅର୍ଥନୈତିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ଶିକ୍ଷାଗତ ଜାଗରଣ ପାଇଁ 
ଦେଖାଦେଲା ଅପୂର୍ବ ସମ୍ଭାବନା ! ଦିତୀୟ ମହାଯୁଦ୍ଧ କାଳରେ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇଥ୍‌୍ଲେହେଁ 
ସ୍ବାଧୀନ ସରକାରଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ବହ ନିଦ୍ୟାଳୟ ଓ ମହାବିଦ୍ଯାଳୟମାନ ଆରମ୍ଭ କରାଯାଇ 
ଦେଶରେ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷାର ବିସ୍ତାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ବୈପ୍ଲବିକ ପରିବର୍ଭନ ଅନୁଭୂତ ହେଲା। 
ପଞ୍ଚବାର୍ଷିକ ଯୋଜନା ଜରିଆରେ ଶିଳ୍ପାନୁଷ୍ଠାନ ଓ ଶିଜ୍ପ ଟୋରୀର ଅତ୍ତ୍ଯସ୍ତାନ ହେବାରୁ 
ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କର ଅର୍ଥନୈତିକ ମାନଦଶ୍ଡରେ ପରିବର୍ଭନ ଥଲା ଅତାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । 

୧୯୫୩ ସାଇଲରେ ଭାରତର ପ୍ରଥମ ପ୍ରେସ୍‌ କମିଶନ ଅନୁଶୀଳନରୁ ଜଣାଯାଏ 
ଯେ ଓଡ଼ିଶାରେ ମାତ୍ର ତିନିଗୋଟି ଓଡ଼ିଆ ଦୈନିକ ସ ।ଦପତ୍ର ଥଲେ - ସମାଜ, 
ପ୍ରଚାତନ୍ତର ଓ ମାତୃଭୂମି। ପ୍ରାଚୀନ ଦୈନିକ ଆଶା ଓ ଇଂରାଜୀ Nw ଠି ବନ୍ଦ 
ହୋଇ ଯାଇଥ୍‌ଲେ। ଏକମାତ୍ର ଇଂରାଜୀ ଦୈନିକ ଥୁଲା - he Eastern Times 
ଷୋହଳ ଗୋଟି ସାପ୍ତାହିକ ଓଡ଼ିଆ କାଗଜ ମଧ୍ୟରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଥଲେ ମାତୃଭୂମି, 
କୃଷକ, ନୂଆ ଦୁନିଆ, ଗଣତନ୍ତ, ଗ୍ରାମସେବକ, ନବୀନ, ପ୍ରଚାବାଣୀ, ବୀର ଓଡ଼ିଆ 
ଓ ଦେଶର ଡାକ। ଅ୮୦ଡୁଂଃ5୨ ଓ My ଖରା ନମରେ ଦ୍ରଇଗୋଯି ଇଂରାଜୀ 
ସାପ୍ତାହିକ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ। ଅଧ୍କାଂଶ ସାହିତ୍ଯୟ-'ମାସିକ ରାଜଧାନୀ କଟକ ନଗରରୁ 
ଆତ୍ମ ପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍‌ଲେ। କାରଣ କଟକ କେବଳ” ଶାସନ ତାନ୍ତିକ ରାଜଧାନୀ ନଥୁଲା, 
ତାହାଥ୍‌ଲା ସାହିତ୍ଯ ଆନ୍ଦୋଳନର କେନ୍ଦ୍ର୍ତଳୀ। ଝଙ୍କାର ସହକାର, ଡ଼ଗର, ନିଆଖୁଞ୍ା, 
ଢୀବନ, ମୋ ଦେଶ ପ୍ରଭୃତି କଟକରୁ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥଲା ବେନେ କଲିକତାରୁ ଆସନ୍ତା 
କାଲି, ଯୁଗଭାରତୀ ଓ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ବାରିପଦାରୁ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ମାସିକ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥ୍‌ଲା। 
ଅନ କାଳ ପାଇଁ ଜାଗରଣ” ସାହିତ୍ୟ ମାସିକ ମଧ୍ଯ ପୁରୀରୁ ଆତ୍ମ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲା। 
ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମାର୍ର ଅନ୍ତିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଚତୂରଙ୍ଗ ଶଂଖ ଓ “କୁଙ୍କୁମ ଅଭାବନୀୟ 
ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରି ସାହିତ୍ୟ ସଂସାରରୁ ବିଜୟ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ଲା। 

ସୂଖର କଥା ଯେ ବିଂଶ ଶତକର ସପ୍ତମ ଓ ଅଷ୍ଟମ ଦଶକରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ସମ୍ବାଦ 
ପତ୍ରର ପ୍ରସାର ପାଇଁ ଅଭିନବ ଉଦ୍ଯବ ଦେଖବାକୁ ମିଳିଥାଏ। ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଢିଲ୍ଲାର 
କେନ୍ଦ୍ରସଳ, ରାଉରକେଲା ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ରାଜଧାନୀ ଭୂବନେଶ୍ବରଭୂ ବହୁତ ପତ୍ରିକା 
ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଅଛି। ମାତ୍ର ତିନିଗୋଟି ଦୈନିକ ସ୍ଥାନରେ ବର୍ମାନ ତିରିଶରୁ ଅଧ୍କ 
ଦୈନିକ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରୁ ପ୍ରଚାରିତ ହେଉଥ୍‌ବା ଜଣାଯାଏ। ତେବେ ଏହି ଦୈନିକ ମାନକ 
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ମଧ୍ୟରେ ପୂର୍ବର ତିନିଗୋଯି ଦୈନିକ ସହିତ ଭୁବନେଶ୍ବରରୁ ପ୍ରକାଶିତ ସମ୍ବାଦ”, ଧରିତ୍ରୀ”, 
ପ୍ରଗତିବାଦୀ”, ବ୍ରହ୍ମପୁରରୁ ଦୈନିକ ଆଶା, ଭୁବନେଶ୍ବରର ଇଂରାଜ୍ଚୀଦୈନିକ “ସନଟାଇମ୍ବ 
ବହୁନ ପ୍ରଚାରିତ ଏବଂ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଦୈନିକ ବୋଲି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ। ଆର. ପି. 
ଶାସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ ଓଡ଼ିଆ ଓ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ଦ୍ରିଭାଷୀ ପତ୍ରିକା ଓଡ଼ିଶାଟାଇମ୍ବଂ 
ଭୁବନେଶ୍ବରରୁ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାରେ ହୃଷିକେଶ ମିଶ୍ରଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ “କଳିଙ୍ଗ ଭାରତୀ” ରାଉରକେଲାରୁ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଥାଏ | - 

ଆଶାତୀତ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ବର୍ଭମାନ ଓଡ଼ିଶାରେ ପାଠକ ସଂଖ୍ଯା ଯେ ବୃବି 
ଲାଭ କରିଅଛି, ଏହା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଶୁଭ ସୂଚନା। କାରର ବିଂଶ ଶତାହୀ ଦ୍ରିତୀୟାର୍ର ପ୍ରଥମ 
ଦଶକରେ କଟକ ସହରରେ ` କିମ୍ଭା ଅନ୍ଯ କୌଣସି ସହରରେ ପତ୍ରିକା ପାଇଁ ଷ୍ଟଲ ଟିଏ 
ର ଆବଶ୍ଯକତା ଅନୁଭୂତ ହେଉ ନଥୁଲା। ଆଗ୍ରହୀ ପାଠକର ଗଣ ରେଳଷ୍ଟେସନ ହୁଇଲର 
ଦୋକାନରୁ ପତ୍ରିକା ଖଶ୍ରିଏ ସଂଗ୍ରହ କରୁଥ୍‌ଲେ। ଆଜି କିନ୍ଧ ସେପରି ଅବସ୍ଥା ନାହିଁ। 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ସହର ଏବଂ ବଡ଼ ବଡ଼ ବଜାର, ବସଷ୍ଟ୍ାଣ୍ଟ ହାଟ ମାନଙ୍କରେ ଓଡ଼ିଆ ପତ୍ରିକା 
ସହିତ ହିନ୍ଦୀ ବଙ୍ଗଳା, ଇଂରାଜୀ ପ୍ରଭୃତି ଭାଷାର ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀର ପତ୍ରିକା କିଣିବାର 
ସୁବିଧା ମିଳିଥାଏ। ପାଠକ ମାନଙ୍କର ଆଧନିକ ରୁଚି ଅତ୍ଯନ୍ତ ବ୍ୟାପକ ଏବଂ ପ୍ରସାରିତ । 
ରାଜନୀତି, ଅର୍ଥନୀତି, କ୍ରୀଡ଼ା ଚଳଚିତ୍ରର ସାହିତ୍ୟ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଭାବନା, ଜ୍ୟୋତିଷ, 
ପ୍ରତିଯୋଗୀତାମୂଳକ ପରୀଧା ସନ୍ଚନ୍ଧୀୟ ବିଷୟ ପ୍ରଭୁତିକୁ ସମ୍ବଳ କରି ବର୍ରମାନର ପତ୍ରିକା 
ବଜାର ଅତ୍ଯନ୍ତ ସମୃଦ୍ଧ। ତେବେ ଓଡ଼ିଆରେ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ପତ୍ରିକାର ବିଶେଷ ଅଭାବ 
ଅ୍ବାରୁ ପାଠକ ଶ୍ରେଣୀ ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶିତ ପତ୍ରିକାକୁ ଆଦର କରିବା ସ୍ମାଭାବିକ। 

ବିଂଶ ଶତାହୀର ପ୍ରଥମାର୍ଵରେ ପଞ୍ଚାମୃତ ଓ ଜହୁମାମୁଁକୁ ବାଦ ଦେଲେ ଅନ୍ଯ 
ମାସିକ ପତ୍ରିକା ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟତଃ ଅଭିଜାତ ସାହିତ୍ଯ ସେବାରେ ରତ ରହିଥ୍‌ଲେ। ମାତ୍ର 
ଦ୍ରିତୀୟାର୍ବରେ ସାମ୍ବାଦିକତାର ପାଣିପାଗ ବଦଳିଗଲ୍ଲା। ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର, ଶିଳ୍ପର ବିକାଶ, 
ଯୋଗାଯୋଗର ସୁଲଭ ମାଧ୍ଯମ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ପାଠକ ସଂସାରର ଦୁଷ୍ଟି ଓ ରୂଚିରେ 
ଅଭାବନୀୟ ପରିବର୍ଭନ ଓଡ଼ିଆ ପତ୍ରିକା ସଂସାରକ୍ର ମଧ୍ଯ ନନା ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଦେଲା । 
ପ୍ରଥମେ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ଯ ପାଇଁ ଦେବା କରୁଥ୍‌ବା ପଡ୍ିକାମାନଙ୍କ କଥା ବିଚାର: କରାଯାଇପାରେ। 
ବର୍ଭମାନ ସ୍ରଦ୍ଧା ଦେଢ଼ଶହ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ଯ ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଅଛି। ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ 
ସହର, ପ୍ରଧାନ କନପଦ ହୋଳି ଏଇ ପତ୍ରିକା ଗ୍ରଡ଼ିକର ପ୍ରକାଶ ସ୍ଥଳୀ। ସୁଦୂର ପଲ୍ଲୀ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ମଧ୍ଯ ଉସ୍ସାହି ତରୁଣ ଲେଖକମାନେ ଛୋଟ ପିଲାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପତ୍ରିକଟିଏ 
ପ୍ରକାଶ କରୁଛନ୍ତି। ମାତ୍ର ଏଥ୍‌ରୁ ଅଧ୍କାଂଶ ଯେ ଅଳ୍ପନକାଳ ମଧ୍ଯରେ ମୃତ୍ଯୁ ବରଣ କରିଛନ୍ତି 
ଅଥବା ଅନିୟମିତ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଛନ୍ତି । ଅଧ୍‌କାଂଶ ପତ୍ରିକାର ସଂପାଦନା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଦ୍ରର୍ବଳ 
ଏବଂ ଅଶୋଭନୀୟ ମଧ୍ଯ! ତେବେ ଏହି ପତ୍ରିକା ଗୁଡ଼ିକରେ ବିଷୟ ପରିବେଷଣର ବୈଚିତ୍ର 
ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ। ଏଥ୍‌ରେ ଏତିହାସିକ ଓ ପୌରାଣିକ ଗଛ୍ଥ। ଲୋଢକାହାଣୀ, ବିଜ୍ଞାନ ବାର୍ରା, 
ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ନୈତିକ ଉପଦେଶ, ଅଙ୍କ କ୍ରହୁକ, ଧନ୍ଦାରାଇଜ, ଭକ୍ତ ଚରିତ, ଓ ଶିଶ୍ର ମନୋଯୋଗୀ 
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କବିତା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ। ଏହି ଶତାହୀର ଦ୍ରିତୀୟାର୍ବର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ସ୍ଵାନାମଧନ୍ଯ 
ସଂପାଦକ ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଟୁଆଁଟୁଇଁ”, ବୀରକିଶୋର ଦାସଙ୍କ “ମୋ ଦେଶ”, 
ବିନୋଦ କାନୁନଗୋଙ୍କ ଶିଶୁ ସମ୍ପଦ' କିଛିକାଳ ପ୍ରକାଷ୍ିତ ହୋଇ ବିଶେଷ ସମ୍ଭାବନା 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲା। ଦୁଃଖର କଥା, ଏମାନେ ଅକାଳରେ ମୃତ୍ଯୁବରଣ କରିଛଚ୍ତି। ସୁଯୋଗ୍ୟ 
ସଂପାଦକ ରାମକୃଷ୍ଣ ନନ୍ଦଙ୍କ “ସଂସାର? ଜିରବଛନ୍ନ ଭାବରେ ପାଠକ ସଂସାରର ଅଭାବ 
ପୂରଣ କରି ଚାଲିଛି। ଅସଂଖ୍ୟ ଶିଶୁ ପତ୍ରିକା ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଏକମାତ୍ର “ମନପବନ” 
ହିଁ ବଳିଷ୍ଠ ସଂପାଦନା ସହିତ ନିଜ୍ରର ଗୌରବମୟ ବ୍ଯଗ୍ରିତ୍ଵ ବଜାୟ ରଖୁଅଛି। ସରକାରୀ 
ଉଦ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶିତ “ଶିଶୁ ଲେଖା” ଗୁଣାମ୍ମକ ମାନ ରକ୍ଷା କରୁଥ୍ଲେ ହେଁ ନିୟମିତତା 
ରକ୍ଷା କିର ପାରୁନାହିଁ। ମାନ୍ଦ୍ରାକର ଚାନ୍ଦାମାମା ଆନୁକୁଲ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ “ଜହୁମାମୁଁ”? 
ସମସ୍ତ ପାଠକ ସଂସାରରେ ଏକାଧ୍ପତ୍ଯ ବିସ୍ତାର କରି ଚାଲିଛି। ନାନା ତ୍ରୁଟି ବିଚ୍ଯତି 
ସତ୍ମେ ତାହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅନତିକ୍ରମଣୀୟ | 

କେବଳ ବିଜ୍ଞାନକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଅଳ୍ପ କେତୋଟି ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଷିତ ହୋଇ ଥୁବା 
ଜଣାଯାଇଛି। ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବିଜ୍ଞାନ ସାରଥ୍‌, ବିଜ୍ଞାନମଧୂପ, ବିଜ୍ଞାନଭାରତୀ, ବିଜ୍ଞାନବାର୍ରା, 
ବିଜ୍ଞାନପ୍ରଭା ଓ ବିଜ୍ଞାନାଲୋକ ବିଶେଷ ଉତଲ୍ତେଖଯୋଗ୍ଯ। ତେବେ ଡଃ ଗୋକୂଳାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର 
ସଂପାଦିତ ବବିଞ୍ଞାନଲୋକ” ଓ ପ୍ରଫେସର ଜୂଳମଣି ସାଗଲଙ୍କ ସଂପାଦିତ ବବିଜ୍ଞାନପ୍ରଭା' 
ସମଧ୍ତ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥ୍‌ଲେ। ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ବିଜ୍ଞାନର ଜଯମାତ୍ରୀ ସଂପର୍କରେ 
ଏମାନେ ଆଲୋକପାତ କରୁଥ୍‌ଳେ। 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଚଳଚିତ୍ର ବିଷୟରେ କଟକରୁ ଚିତ୍ରଲେଖା, ରୂପଶ୍ରୀ ଏବଂ ବ୍ରହ୍ମପୁରରୁ 
ସିନେ ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ। ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଢାଳରେ ଚିତ୍ରପୁରୀ, ବାଣୀଟିଡ୍ର, 
ଚଳଚିତ୍ର ଜଗତ, ସିନେ ସମ୍ବାଦ, ଚିତ୍ରପରୀ, ରଙ୍ଗୀନ ଚିତ୍ରଜଗତ ଏବଂ ଚଳଚିତ୍ର ବିଷୟକ 
ଜୀବନରଙ୍ଗ ପ୍ରଭୃତି ସିନେମା ସଂପର୍କୀୟ ପତ୍ରିକା ଭାବରେ ବିଶେଷ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ଯ। 
ତେବେ ଇଂରେଜଜୀ, ହିନ୍ଦୀ ତେଲୁଗ୍ଛ ଉର୍ଦ୍ଦ ପ୍ରଭୃତି ଭାଷାର ଚଳଚିତ୍ର ପତ୍ରିକା ଯେପରି 
ଆକର୍ଷଣୀୟ, ଓଡ଼ିଆ ପତ୍ରିକା ତାହାର ସୀମା ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରି ନାହିଁ। ଏହାର କାରଣ 
ସ୍ଵରୂପ ଓଡ଼ିଶାରେ ସିନେମା ଶିଳ୍ପ ର ଅଗ୍ରଗତିର ଅଭାବ, ଅବିକଶିତ ମୁଦ୍ରାଯନ୍ତ୍ର ଓ ଅନଭିଜ୍ଞ 
ଚଳଚିତ୍ର ସାଂବାଦିକ ସ ଲେଖକ ପ୍ରଭୃତି ଦର୍ଶାଯାଇଥାଏ ¦ 

କେବଳ “କବିତା' କୁ ଆଧାର କରି ‘ଢବିଚତା' ନାମରେ ଏକ ପତ୍ରିକା ଶାନ୍ତି ନିକେତନରୁ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ଏହି ପରୀକ୍ଷା ସଫଳକାମ ହୋଇ ପାରିଲା ନାହିଁ। ଅଥଚ କେବଳ 
“ଗଳ୍ପ କୂ ଆଶ୍ରୟ କରି ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ସଂପାଦିତ ‘ଗନ୍ଥ' ଏବଂ ସୌମ୍ୟ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ସଂପାଦିତ ‘କଥା ` -ବିଶେଷ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ। ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ଯକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଅର୍ପଣ 
କରି ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ମୂକପତ୍ର ‘କୋଣାର୍କ, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥ୍‌ଙ୍କ ସଂପାଦିତ ଇସ୍ତାହାର! 
ଏବଂ ପ୍ରଫୁଲ : ଜଗଦେବଙ୍କ ସଂପାଦିତ 'ମୂଲ୍ଯାୟନ” ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଆଏ। ବିଶ୍ଵଭାରତୀ 
ଓଡ଼ିଆବିଭାଗ, ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, ଏବଂ ବହୂ ମହାବିଦ୍ଯାଳୟର 
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ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଭାଷା ବିଭାଗ ସାମୟିକ ସମାଲୋଚନା ବିଶେଷାଙ୍କ ମାନ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥାଆନ୍ତି । ଏକଦା ରାଜନୈତିକ ଓ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ସମାଲେଚନାମତ୍ମକ ପତ୍ରିକ ଭାବରେ 
ସୁଲେଖକ ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ନିଆଖୁଣ୍ଟା ଅତ୍ଯନ୍ତ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇ ପାରିଥୁଲା। 
ସଂପ୍ରତିକ କାଳରେ କେତୋଟି ସାଟାୟାରଧର୍ମୀ ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଅବ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କର 
ସଂପାଦିତ ଦୁର୍ମୁଖ' ଅଧ୍କ ପ୍ରଚାରିତ ଏବଂ ଲୋକପ୍ରିୟ। 

ଅଭିଙ୍ଚାତ ସାହିତ୍ଯ ପତ୍ରିକା ହିସାବରେ ଯେଉଁମାନେ ପାଠକ ସଂସାରରେ ସ୍ଵରଣୀୟ, 
ସେମାନେ ହେଲେ ଝଙ୍କାର, ସହକାର, ଜୀବନରଙ୍ଗ, ପୌରୂଷ, ସମାବେଶ, ପ୍ରତିଭା, 
ଡ଼ଗର, ଦିଗନ୍ତ ସେଯେରଭ, ନବଲିପି, ମାନସ, ସୂଚରିତା, ଅମୃତାୟନ, ଅଭିଷେକ, 
କ୍ରାନ୍ତିଧାରା, ସମୟ ଶମିଷ୍ଠା୍‌, ବରିକା, ନିଶାନ ବିଜୟା, ନବଦିଗନ୍ତ ସଂକଳ୍ଛ ଆର୍ଯ୍ୟା, 
ବାଙ୍ଗୟୟ ଅନେକ କଦମ୍ବ ପ୍ରତିବେଶୀ, ଅଗ୍ରଣୀ ଆଗାମୀ, ସମତା, ଗାଁଭୁଇଁ, ଡଓଓ, 
ଆଲୋକ, ଏକଚକ୍ର ଇତ୍ଯାଦି। ଏଥ୍‌ମଧ୍ୟରୁ ଅନେକ ପତ୍ରିକା ହୁଏତ ମୃତ ଅଥବା ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ସାମୟିକ । କେତେକ ପତ୍ରିକା କେବଳ ପୂଜଜା ବିଶେଶାଙ୍କ ରୂପେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥାଏ। 
ଅଳ କେତୋଟି ପତ୍ରିକା ନିରବଚ୍ଥିନ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ “ହୋଇ ସାହିତ୍ଯର ସେବା କରି 
ଚାଲିଛନ୍ତି। ଅଭିଜାତ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଚାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଆ ପତ୍ରିକା ଜଗତ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଦରିଦ୍ର 
କହିଲେ ଅତ୍ର୍ୟନ୍ତି ହେବ ନାହଁ। 

ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଦ୍ରିତୀୟାର୍ଦରେ କେବଳ ଉପନ୍ଯାସ ମାସିକ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅର୍ଜନ କରିଥ୍‌ଲେ ଜନସାହିତ୍ୟ ମଳୟ, ଓ ମେଘମାଳା। ଏହି ପତ୍ରିକା 
ଗୁଡ଼ିକ ନୂତନ ଲେଖକମାନଙ୍କୁ ଉପନ୍ଯାସ ରଚନାପାଇଁ ଉତ୍ସାହିତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
କେତେକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବିଦେଶୀ ଉପନ୍ୟାସର ଓଡ଼ିଆ ରୂପାନ୍ତର ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚାର କରିଥ୍‌ଲେ। 
ଦୁଃଖର କଥା, -ଏହି ପତ୍ରକା ଗୁଡ଼ିକ ବିଳୁପ୍ତ। କେବଳ ରହସ୍ଯୟରୋମାଞ୍ଚ ଉପନ୍ୟାସ ମାସିକ 
ଭାବରେ ଉତ୍ତର ଷାଠିଏରୁ କେତେକ ସଫଳ ଉଦ୍ଯମ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା। ଏହି କ୍ରମରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହେଲେ କାହୁଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ମାସିକ ଡିଯେକ୍‌ଟିଭ, ଏଚ.କେ.ନାସାଦଙ୍କ ଚକ୍ରାନ୍ତ । 
ଏହି ଦୁଇଟି ପତ୍ରିକା ଦୀର୍ଘ ପଚିଶବର୍ଷ କାଳ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ବହୁ ନୂତନ ଲେଖକ 
ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଥ୍‌ଲେ। ଏମାନଙ୍କ ସହିତ ଭୂପେନ ଗୋସ୍ଵାମୀଙ୍କ ସଂପାଦିତ 
ଗୋଇନ୍ଦା? ମଧ୍ୟ କିଛିକାଳ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗଙ୍‌ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ। ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ 
କ୍ରାଇମ ରିପୋର୍ଟର, ଅପରାଧ ଓ ଅପରାଧୀ; ଓଡ଼ିଆ, ରହସ୍ୟ ପତ୍ରିକା, ସତ୍ୟ ଅପରାଧକଥା, 
ଅପରାଧ ଦୁନିଆ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ' ଜଣାଯାଏ।. ରହସ୍ଯ ରୋମାଞ୍ଚଧର୍ମୀ 
ଉପନ୍ୟାସ ଓ କାହାଣୀକୁ ଲୋକପ୍ରିୟ କରିବାରେ ଏମାନଙ୍କ ଅବଦାନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ! 

ପୁରାଣ ଓ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ବିଷୟ ସମ୍ବଳିତ ପତ୍ରିକା ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର, 
ଦିବ୍ୟସନ୍ଦେଷ, ନୀଳାଚଜମାଧୁରୀ, ଅଣାକାର, ଉ୍ଚନା, ନିର୍ମାଲ୍ୟ, ନବପ୍ରକାଶ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରଧାନ, 
ବିଭିନ୍ନ ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନ ଅନୁକୂଲ୍ୟରେ ପ୍ରାୟତଃ ଏହି ପତ୍ରିକା ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ନୈତିକ 
ଭାବଧାରା ପ୍ରଚାର କରିଥାଏ। ଅନାଦି ଚରଣ ଷେଣ୍ଢଙ୍କ ସଂପାଦିତ “ପୁରାଣ ଦର୍ଶନ' 
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ଏହି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ସଫଳ ପଦକ୍ଷେପ ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଥାଏ ! ହିନ୍ଦୀଭାଷାରେ 
ପ୍ରକାଶିତ କଲା୍ୟାଣ ‘ପତ୍ରକା' ସହିତ ଏହା ତୁଳନୀୟ! 

ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ସରକାରଙ୍କ ପ୍ରଚାର ବିଭାଗ, ବିଭିନ୍ନ ଗବେଷଣା ବିଭାଗ, ରଚ୍ଚଚ୍ଟନୈତିକ 
ଅନୁଷ୍ଣା ଧାବିତ୍‌ ଓ ବିଶେଷଞ୍ଚମାନଙ୍କର ସଞ୍ଭେଳନ ଆନୁକୁଲ୍ୟରେ ସାମୟିକ ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶ 
କରାଯାଇଥାଏ। Nn 

“ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶନ କ୍ଷେବ୍ରରେ ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଚାରରେ ଓଡ଼ିଶା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଅନଗ୍ରସର 
ପ୍ରଦେଶ। `'ଓଧନtimes' ହେଉଛି ଏହାର ଏଢମାତ୍ର ଇଂରାଜୀ ଦୈନିକ। ସର୍ବଭାରତୀୟ 
ସ୍ତରରେ ପ୍ରଭାବିତ କଲାଭଳି ଓଡ଼ିଶାରେ ଗୋଟିଏ ଦୈନିକ, ପାକ୍ଷିକ, ସାପ୍ତାହିକ କିମ୍ବା 
ମାସିକ ପତ୍ରିକାଟିଏ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମ୍ଭବ ହୋଇନାହିଁ। ତେଣୁ ଭାରତୀୟ ସମାରେ ଓଡ଼ିଶର 
ଚିତ୍ର ଅତ୍ଯନ୍ତ ଅବହେଳିତ ଅଥବା ଅଞ୍ଚାନ କହିଲେ ଚଳେ। ଶିଳ୍ପାନୁଷ୍ଠାନା ବିକାଶ ନହେଲେ 
ସାମ୍ବାଦିକତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଆ ଆଦୌ ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇ ପାରିବ ନାହିଁ। ଫଳରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ପବ୍ନିକ ଲାଇଫ ଅତ୍ୟନ୍ତ କ୍ଷୀଣ ଭାବରେ ପ୍ରତିପାଦିତ ହେଉଥ୍‌ବ। 

ପ୍ରାକୃତିକ ବିଭବ, ଖଣିଜ ସମ୍ପଦ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଏିଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ଓଡ଼ିଆ 
ପିଲାମାନଙ୍କର ସାଧନା ଓ ପ୍ରତିଭା ଭାରତର ବହୁ ସମୃଦ୍ଧ ପ୍ରଦେଶଠାରୁ କୌଣସି ଗୁଣରେ 
କମ୍‌ ନୂୁହେଁ। ଅଥଚ ବଳିଷ୍ଠ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଓ ସାମୟିକ ପତ୍ରର ଅଭାବରେ ଭାରତୀୟ 
ପରିପ୍ରେଧୀରେ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରତିନିଧ୍ଵତ୍ଧ ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଅଂଶଗ୍ରହଣ ଯେ ଅବହେଳିତ ହୋଇ 
ରହିବ, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ। ତେଣୁ ଏହି ପ୍ରଦେଶର ଅନଗ୍ରସରତାର ଦୂରୀକରଣ 
ପାଇଁ ସଂବାଦଶିନେ ଏବଂ ସାମ୍ବାଦିକତାର ସମୃଦ୍ଧ ବିକାଶ ସର୍ବାଦୌ ଆବଶ୍ୟକ। 


ଅବସର ପ୍ରାପ୍ତ ଅଧ୍ୟକ୍ଷ 
କେନ୍ଦୁଝର ଜମ୍ପାଉଣ୍ଡ 
ଜନିକା ରୋଡ଼ 
ଜଟକ- ୮ 
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ଓଡ଼ିଆ ରମ୍ୟ ରଚନା: 


ସ୍ଵରୂପ, ପ୍ରରୂପ ଓ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ 


ଡକ଼ୁର ବାସୁଦେବ ସାହୁ 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ‘ରମ୍ଯ ରଚନା” ଏକ ନବୀନତମ ବିଭାଗ, କିନ୍ଧ ଅର୍ବାଚୀନ 
ନୁହେଁ। ରାଧାନାଥଙ୍କ ‘ଦିବେକୀ”କୁ ପ୍ରଥମ ନମୂନା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଗଲେ, ଏହାର 
ଜନ୍ମକାଳ ୧୮୭୩। ଏହାର ନାମକରଣ, ସ୍ଵରୂପ ଓ ପ୍ରରୂପ ନେଇ ବହୁ ବିବଦମାନ 
ଆଲୋଚନା ହୋଇଯାଇଛି। ନିଜର ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ (ଧର) ନେଇ ଏହା କିନ୍ତୁ ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଓ ବଳିଷ୍ଠ ବିଭାଗ ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅର୍ଜନ କରିପାରିଛି। 

‘ରମ୍ୟ ରଚନା”ରେ ଦୁଇଟି ଶବ୍ଦ ରହିଛି। ‘ରମ୍ୟ ଓ “ରଚନା”। ରମ୍ଯ ଅର୍ଥ 
ରମଣୀୟ (ନୟନକୁ ରମଣୀୟ ହେଲେ ସୁନ୍ଦରଠ ମନକୁ ରମଣୀୟ ହେଲେ ମନୋମୂଗ୍ଧକର ) । 
ରମ୍ଯ ରଚନା ଆଖ୍‌କି ନୃହେ, ମନକୁ ମୂଗ୍ଧ କରେ। ଭାରତୀୟ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତରେ 
.ମନୋମୁସ୍ଧକର ଅର୍ଥକୁ ସାହିତ୍ୟର ସାର ସ୍ଵତ଼ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦିଆଯାଇଛି। 
‘ରମଣୀୟାର୍ଥ-ପ୍ରତିପାଦକଂ ଶହ୍ଦଂ କାବ୍ୟମ୍‌।” କାବ୍ଯ ଏଠି ପଦ୍ଯ-ଗଦ୍ଯ-ନିବିଶେଷ ଏବଂ 
ନାନ୍ଦନିକତା ନିର୍ଭର (A6hetic) | ରମଣୀୟ ଅର୍ଥ ବକ୍ରୋନ୍ତି- ଆଶ୍ରିତ ! ସ୍ଵଭାବୋଗ୍ତି ଭାବ-ଉଦ୍ରେକୀ, 
ବକ୍ରୋର୍ତି ରମ୍ୟାର୍ଥ“ଉଦ୍ରେକୀ। ‘ରମ୍ଯରଚନା' ଶହଟିର ଯଥାର୍ଥତା ବୁଝାଇଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ରମ୍ଯ 
ରଚନାର ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଠ ସ୍ରଷ୍ଟା ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ - ଚରମ୍ଯାର୍ଥଦୀପ୍ତ ଚିତ୍ତରେ 
ଆମତ୍ମାନନ୍ଦର ପ୍ରକାଶ ହେଉଛି ରମ୍ଯବୋଧ ବା ବୋଧମୟ ରମଣୀୟତ୍ସ। ଭାବରୁ ଯେପରି 
ରସ ଜନ୍ମଲାଭ କରେ, ସେହିପରି ଅର୍ଥରୁ ହିଁ ଜନ୍ମେ ରମ୍ଯବୋଧ। ଯେଉଁ ରଚନାରେ 
ଭାବ ହୁଏ ପ୍ରଧାନ, ତାହା ହେଲା ରସରଚନା ଏବଂ ଯେଉଁ ରଚନାରେ ଏଇ ରମ୍ଯାର୍ଥ 
ହୁଏ ପ୍ରଧାନ, ତାହା ହିଁ ରମ୍ଯରଚନା ନାମରେ କଥ୍ତ ହେବା ସମୀଚୀନ। (ଆମ କଥା 
ସାହିତ୍ୟର ଜଥା ଓ ରମ୍ୟ ରଚନା) ` 

‘ରମ୍ୟରଚନା”ରେ ଥ୍ବା ‘ରଚନା' ଶହଦଟିର ଆକ୍ଷରିକ ଅର୍ଥ ନିର୍ମାଣ? ବା ନିର୍ମାଣ 
କଳା'। ଏହି ସାରସ୍ଵତ ନିର୍ମାଣକଳାଟି କଅଣ? କାବ୍ଯ-କବିତା, ନାଟକ-ଏକାଙ୍କିକା, 


୧୮୨ 
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ଉପନ୍ୟାସ-ଗଳ, ପ୍ରବନ୍ଧ ଆଲୋଚନା, ଭ୍ମଣବୂତ୍ାନ୍ତ ଜୀବନୀ, ଆତ୍ମୀବନୀ ସବୁ ତ 
ସାରସ୍ଵତ ନିର୍ମାଣକଳା। ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରମ୍ୟରଚନାର ଜନକ ( ୧୬ଶ ଶତାହୀର ଶେଷ ଭାଗ) 
ମଣ୍ଟେନ୍‌ (Montaigne) ନିଜ ଗଦ୍ୟରଚନାକୁ Eas (essay) ଭାବରେ ନାମିତ କରିଥ୍‌ଲେ 
ଓ ସେଗ୍ରଡ଼ିକୁ †amାାଉ୮, pଅ୮୦nal, ାnformal) ଭାବରେ ବିଭାଜନ କରିଥ୍‌ଲେ। ସେ 
ପାଠକମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରି କହିଥ୍‌ଲେ, ‘ମୋ ରଚନାରେ କପଟତା ନାହିଁ। ଏହାରି 
ଭିତରେ ମୁଁ ନିଜକୁ ହିଁ ପ୍ରତିଫଳିତ କରିଛି।” (Lictionary of Diterary, terms, 
edt, Harry Shaw, 1905, pp 202-203) ଏଥୁରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହେଉଛି, ମଣ୍ଚେନ୍‌ଙ୍କ ରଚନା 
ଥୁଲା ଆମତ୍ମନିଷ୍ଠ ଏବଂ ଏହା ଥୁଲା ପ୍ରବନ୍ଧର ଏକ ପ୍ରରୂପ। ଆମତ୍ମନିଷ୍ଠ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ବସ୍ତନିଷ୍ଟର ତଥ୍ଯୟ/ ତଦ୍‌ / ଘଟଣା/ ଦୂଶ୍ଯ/ ସର୍ବସ୍ବ ପ୍ରବନ୍ଧ ଏହାର ଅଙ୍ଗୀଭୂତ ହୋଇପାରୁନାହିଁ। 
ପ୍ରବନ୍ଧ ପରିମିତ ଓ ସୀମିତ (Encyclopaedia Britanica, ‘Vol 8, 1966, 714) 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଦୀର୍ଘ ଭ୍ରମଣବୃତ୍ତାନ୍ତ ଜୀବନୀ, ଆତ୍ମଜୀବନୀ, ସମାଲୋଚନା ଶୈଳୀରେ ସରସ /ରମ୍ୟ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ବି ରମ୍ୟରଚନା” ଅଭିଧା ନେଇ ପାରିବ ନାହିଁ। ଆଙଟ୍ଗିକରେ ଭିନ୍ନ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
କାବ୍ୟ-କବିତା, ନାଟକ-ଏକାଙ୍କିକା, ଉପନ୍ଯାସ- ଗଳ୍ଥାଦି ମଧ୍ଯ ଏହି ଅଭିଧାର ଅଧ୍ଵକାରୀ 
ନୂହେ। ଅଥଚ ଓଡ଼ିଆ ରମ୍ୟରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜଣେ ମୃୂ୍ଝନ୍ୟ ପ୍ରତିଭାଧର ସ୍ରଷ୍ଟା ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ 
ମହାପାତ୍ର କହନ୍ତି - ଏହାକୁ ଗନ୍ଥ କବିତା, ପ୍ରବନ୍ଧ କି ଜୀବନୀ କେଉଁ ଶ୍ରେଣୀଭୂକ୍ତ 
ତୂମେ କରିବ? ଆଜିର “ଲେଖା' କେବଳ ଲେଖା”, ନିଚ୍ଛକ ନିରୂତା ଲେଖା, ସେ 
କବିତା ନୁହେ, ପ୍ରବନ୍ଧ ନୁହେ, ଜୀବନୀ ନୁହେ, ଇତିହାସ ନୂହେ ବା କାହାଣୀ ମଧ୍ଯ 
ନୃହେ। ସେ ଖେଚିଡ଼ିଃ ଆଳୁ, ଡାଲି, ଚାଉଳ, ପରିବା ସବୁ ପଡ଼ି ଯେଉଁ ଖେଚିଡ଼ି 
ହୁଏ, ସେଇ।” (ଇସ୍ତାହାର -୯ ପୃ ୫୪)। ତାଙ୍କ ବଢ୍ତବ୍ଯର ଲକ୍ଷ୍ୟ ବୋଧେ ଏଇ 
- ଏଥୁରେ ଅଛି କ୍ଷୁଦ୍ରଗନର ସରସତା, ନାଟକର ଆକଢସ୍ମିକତା ଓ ଚମଚ୍ଜାରିତା, ଗୀତି 
କବିତାର ଆତ୍ମସଭା, ରୋମାଣ୍ଟିସିଜ୍‌ମ ଓ ନାନ୍ଦନିକତା, ପ୍ରବନ୍ଧର ଗଭୀର ଦାର୍ଶନିକତା ଓ 
ଅନୁଚିନ୍ତନ, ଲଘୁ ନିବନ୍ଧର ରସିକତା ଓ କୌତୂକପ୍ରଦିଶତା ଇତ୍ଯାଦି ଇତ୍ଯାଦି। ତେଣୁ 
‘ରଚନା' ଶହଟି ଏକ ସମନ୍ସୟଧର୍ମୀ ନିର୍ମାଣକଳାକୁ ବୁଝାଉଛି। କିନ୍ଧ ବାସ୍ତବତଃ ଏହା 
ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ସୀମିତ, ପରିମିତ, ସରସ, ଆମ୍ଭନିଷ୍ଠ ପ୍ରବନ୍ଧଂକଳା। ଯହିଁରେ ବିଭିନ୍ନ ସାରସ୍ଵତ 
ବିଭାଗର ଆମ୍ଭିକ ଗୁଣ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନ ପାଇପାରେ। ଏଇ ସ୍ଥାନ ଦେବାର ମୁକ୍ତ 
ଉଦାରତା କାରଣରୁ ସ୍ଵନାମଧନ୍ଯ ରମ୍ୟଯ-ରଚନା-କାର ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ କହନ୍ତି - ବାନ୍ଧିଛନ୍ଦି 
ହେବା ଗୋଟାଏ ଅସ୍ଵସ୍ତିକର ଅବସ୍ଥା । ଏଣୁ ସମସ୍ତ ବର୍ଗୀକରଣକ୍ର ଭୁଲିଯାଇ ଏବେ ଇଂରାଜୀରେ 
ଗୋଟାଏ ‘ଖୋଲାରୂପଂ ଗୃହୀତ ହୋଇଗଲାଣି। ତାକୁ ସେମାନେ (ଠହp6୩ ୮୦୮୩) ବୋଲି 
କହନ୍ତି। ଏଇଟା ସାହିତ୍ଯକ ସ୍ବେଚଛ୍ଥାଚାର ନୁହେ ବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ ବିଦ୍ରୋହ ମଧ୍ଯ ନୃହେ। 
କୌଣସି ଗୋଟିଏ ବର୍ଗରେ ଆବଦ୍ଧ ନ ରହି ଆଉ ଟିକିଏ ବିସ୍ତୃତ ହୋଇଗଲେ, ଟିକିଏ 
ସ୍ବାଧୀନ ହୋଇଗଲେ ଦେଖାଯାଉଛି 'ଯେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ ମିଶିଯାଇ ବେଶ୍‌ ଗୋଟିଏ 
ନୂଆ ପ୍ରଦେଶ ଗଠନ କରିପାରୁଛନ୍ତି। ସେଥ୍‌ରେ ନାଟକ ପାଇଁ ବାସନ୍ଦ ନାହିଁ ବା କବିତା 
ପାଇଁ କଟକଣା ନାହିଁ। ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଭିଡ଼ିଆଣି ଜବରଦସ୍ତି କାଠବିଡ଼ାପରି ବାନ୍ଧିବାର ପ୍ରୟାସ 
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ଏଥୁରେ ନାହିଁ। ସମସ୍ତଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମୂଳ ରକ୍ଷାକରି କେବଳ ଛନ୍ଦାଛନ୍ଦି ଶାଖାପତ୍ରରେ ଗୋଟିଏ 
ସବ୍ରଜ଼ ଉପନିବେଶ ମଧ୍ଯ ଏହା ନୃହେଁ। ଏଇଟା ବରଂ ମଞ୍ଜମଞ୍ଜି ମିଶି ବର୍ଣ୍ଣରୂପ ମିଶି 
ଗୋଟିଏ ନୂଆ ଉତ୍ଭିଦ। ତାର ଚେର ଭୁଇଁ ଛୁଇଁ ଗଲାଣି। ତାର କେବଳ ନାମକରଣ 
ହେବା ବାକି ଅଛି।” (ଚନ୍ଦୁଶେଖର ରଥ - ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦର୍ଶନ - ପୂର୍ବାଭାସ, ୧୯୭୧ । 

ଇଂରାଜୀରେ ଯାହାକୁ Esa କହନ୍ତି ତାହାର ଏକ ଉନ୍ନତ ବଦ୍ଧିଷ୍ଣ ରୂପ ଭାବରେ 
ସେ ରମ୍ୟଯରଚନାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି (ମଧୂ ସନ୍ଧାନ ମୁଖବନ୍ଧ ୧୯୭୧ )। ରମ୍ଯ ରଚନା 
ଶବ୍ଦ ପରିବର୍ଗେ ସେ ‘ରଚନା ସାହିତ୍ଯ ନାମ ଦେବା ସପକ୍ଷରେ ଯୁଚ୍ତି ବାଢ଼ିଛନ୍ତି। ଅଥଚ 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ରଥ ନିକଟ ଅତୀତରେ ରମ୍ୟରଚନା” ନାମଟିକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି। 

‘ରମ୍ୟଂ ଶଳ୍ଦ ପାଇଁ ଲଳିତ? ଶବ୍ଦ ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ ଶବ୍ଦ ପାଇଁ “ନିବନ୍ଧ ଶବ୍ଦର 
ପ୍ରୟୋଗ କରି ଅନେକେ ରମ୍ଯରଚନାକୁ “ଲଳିତ ନିବନ୍ଧ ପରିଭାଷା ଦେଇଛନ୍ତି। ହିନ୍ଦୀ 
ସାହିତ୍ୟରେ ରମ୍ୟରଚନା ପାଇଁ ‘ଲଳିତ ନିବନ୍ଧ ଶବ୍ଦର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ ରହିଛି। ଓଡ଼ିଆରେ 
ଡଃ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ ରମ୍ଯ ରଚନା ପାଇଁ ଲଳିତ ନିବନ୍ଧ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ି। 
(ରମ୍ୟ ରଚନା ସଂକଳନ ଗ୍ରଛ “ଲଳିତ ନିବନ୍ଧ) । ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ରମ୍ଯରଚନାକୁ 
‘ଲଳିତ ନିବନ୍ଧ ନାମ ଦିଆଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ ବୋଲି ଯୂକ୍ତି ବାଢ଼ିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ମତରେ 
ସବୁ ରମ୍ଯରଟଚନାର ବିଷୟ ବା ଶୈଳୀ ଲଳିତ ନ ହୋଇପାରେ, ଯଥା - ରାଧାନାଥଙ୍କର 
ବିବେକୀ”, ସମାଜ” ସମ୍ବାଦ ପତ୍ରରେ ଧାରାବାହିକ ଭାବେ ପ୍ରକାଶିତ ଝିଟିପିଟି କହେ, 
‘ଧରିତ୍ରୀ? ସମ୍ବାଦ ପତ୍ରରେ ପ୍ରକାଶିତ ‘ଦେବଦାସଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିପାତ” ଶରତ କ୍ରମାର ମହାନ୍ତି, 
ଭୂବନେଶ୍ବର ବେହେରା ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ରମ୍ୟରଚନା । ସେ “ରମ୍ୟତା”, 'ସରସତା'ଠାରୁ ଂନଲାଳିତ୍ୟ? 
ଏକ ଭିନ୍ନ ତନ୍ତ ବୋଲି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି। “ଲଳିତ ନିବନ୍ଧ ଶହର ବ୍ଯବହାରଦ୍ଧାରୀ ରମ୍ଯ 
ରଚନାର ବିଷୟ, ଶୈଳୀ, ପରିସର ତଥା ସମ୍ଭାବନା ସଙ୍କୁଚିତ ହୋଇଯାଉଛି ବୋଲି 
ମତ ଦେଇଛନ୍ତି ( କୋଣାର୍କ ପତ୍ରିକା ରଜତ ଜୟନ୍ତୀ ସଂଖ୍ୟା ୧୯୮୨)। ୧୯୬୦ 
ପରେ ପରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରମ୍ଯରଚନା ଶହଟିର ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରି 
ସାରିଛି। (ତଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କ ସମ୍ପାଦିତ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଭୂମିକା ) । 
‘ରମ୍ୟ ରଚନା” ଶହଟି, ବଙ୍ଗଳା ଓ ଆସାମୀ ସାହିତ୍ୟରେ ସୁପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଯାଇଛି। 

"ଏଇଠି ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ରମ୍ୟରଚନା ମଧ୍ୟରେ ଥୁବା ସୃକ୍ଷ ପାର୍ଥକ୍ୟଟି ବ୍ରଝିରଖ୍ବା ଆବଶ୍ୟକ 
ହେଉଛି। ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଦୃଶ୍ଯ ଓ ଦ୍ରଷ୍ଟାଢ ବିଷୟ ଓ ବିଷୟୀ, ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ବଢ୍ତା ପୃଥକ୍‌ 
ଭୂମିରେ ଅବସ୍ଥାପିତ। କିନ୍ତ ରମ୍ଯରଚନାରେ ଏ ଦୁଇଟି ଭିତରେ ରହିଛି ଏକାମ୍ବତା। ପ୍ରାବନ୍ଧିକ 
ଯାହା ଦେଖେ, ଅଙ୍ଗେ ଲିଭାଏ, ତାକୁ ଅବିକଳ ଉପସ୍ଥାପିତ କରେ କିନ୍ଧ ରମ୍ଯରଚନାକାର 
ନିଜ ଭାବନାର ପ୍ରିଜ୍‌ମ୍‌ ଭିତରେ ଅନୁଭବ ବା ଅନୁଭବ୍ଯ ବିଷୟକୂ ପ୍ରବେଶ କରାଏ 
ଏବଂ ଏକ ଅପୂର୍ବ ରଙ୍ଗ ସୃଷ୍ଟି କରି ତାର ରଚନାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ କରେ। ପ୍ରାବନ୍ଧିକ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ବସ୍ତନିଷ୍ଠଦୃଷ୍ଟିସମ୍ଚନ କିନ୍ତୁ ରମ୍ଯରଚନାକାର ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ/ ଆମ୍ବନିଷ୍ଠଦୃଷ୍ଟିସମ୍ତନ୍ତ । ସେହି 
ହେତୁ ବଙ୍ଗଳାରେ ରମ୍ଯ ରଚନା ପାଇଁ ଆମ୍ଭନିଷ୍ଠ ଆମ୍ମଭାବୀ” ପ୍ରବନ୍ଧ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ 
ହୋଇଛି। ପ୍ରବନ୍ଧରେ ମୁଖ୍ଯ ତନ୍ତରଟି ହେଲା “କ”ଣଂ କୁହାଯାଇଛି କିନ୍ଧ ରମ୍ଯରଚନାରେ 


୧୮୪ 
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ମୁଖ୍ୟ ତତ୍ତରଟି ହେଉଛି କିପରି” କୂହାଯାଇଛି। “କଂଣ” ସେଇଠି ଗୌଣ। ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଥାଏ 
ପାଶ୍ରିତ୍ୟ ରମ୍ଯରଚନାରେ ଥାଏ ପ୍ରଜ୍ଞା। ପ୍ରବନ୍ଧ ରୁକ୍ଷ  ନୀତିବୋଧ ପ୍ରଚାର କଲାବେଳେ 
ରମ୍ୟରଚନା କାନ୍ତାସମ୍ମିତ ମଧୁର ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦିଏ। ପ୍ରବନ୍ଧ ଚିନ୍ତାରେ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ । ରମ୍ୟରଚନା 
ଚେତନାରେ ପ୍ରତିଭାସିତ। ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଥାଏ ତତ୍ଵ ଓ ତଥ୍ଯ। ରମ୍ଯରଚନାରେ ଥାଏ ସ୍ତ 
ଓ ସତ୍ଯ ରମ୍ଯରଚନାରେ ପ୍ରବନ୍ଧର ଦୀପ୍ତି ରହିପାରେ । ` କିନ୍ଧ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ରମ୍ଯରଚନାର 
ଦୁତି ନାହିଁ। ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଥାଏ ଦାନ୍ତଭଙ୍ଗା ଶୁଖ୍ଲା ଆଲୋଚନା । ରମ୍ଯରଚନାରେ ଥାଏ 
ହୃଦୟଛୁଆଁ ପୁଲକ । 

ରମ୍ୟରଚନାକାର ଓ ପାଠକ ଏକ ସଙ୍ଗରେ ସତ୍ଯ ଖୋଜନ୍ତି। ଦୁହେଁ ପାଆନ୍ତି 
ଏହି ଅନ୍ରେଷଣ ଓ ତଜ୍ନିତ ଆବିଷ୍ଠାରରୁ ଅସୀମ କୌତୂହଳ, ଆନନ୍ଦା। ଦୁହେଁ ଏକ 
ସଙ୍ଗରେ ଏକ ସିବ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଞ୍ଚନ୍ତି। ପ୍ରବନ୍ଧ ସର୍ବଦା ଗଦ୍ଯରୂଢ଼ା। ରମ୍ଯରଚନା ବେଳେ 
ବେଳେ ତରଳି ଯାଇ ହୋଇଯାଏ କବିତା । ପ୍ରବନ୍ଧ ଚାରିକୋଣିଆ ନିବିଡ଼ ପ୍ରାଚୀର। ରମ୍ୟରଚନା 
ଅନନ୍ତ ଦିଗ୍‌ବଳୟବ୍ୟାପୀ ସାଗର- ଲହରୀ। ପ୍ରବନ୍ଧ ଅନ୍ଯ କୌଣସି କାୟା ଭିତରେ ପ୍ରବେଶ 
କରିବା ପାଇଁ ବାଟ ପାଏ ନାହିଁ କିନ୍ତୁ ରମ୍ୟରଚନା ଖୁବ୍‌ ସହଜରେ ସବ୍ର ପ୍ରଦେଶରେ 
ପ୍ରବେଶ କରିବାକୁ କ୍ଷମ। 

ରମ୍ୟରଚନା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କଳା (&ଥ65hetic a) ଓ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ କଳା (Cassical 
ar) ର ମଧୁର ସମନୃୟ। ସ୍ରଷ୍ଟାର ମାନସିକ ସ୍ଥିତି (ଲଠଠପ) , କଳ୍ପନା (a୩) ଓ ରସିକତା 
(humour) ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ଏହାର ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ। ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟର ଏହା ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ 
ଦିଗ। ଅଥଚ ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଏହାକୁ ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ ଅପଚୟ (Iiterary extravagance) 
ବୋଲି କହିଛନ୍ତି। ବଂଗୀୟ ସୂୁପ୍ରସିଵ ଲେଖକ ଓ ସମାଲୋଚକ ବ୍ରଦ୍ଧଦେବ ବସ ଏହାକୁ 
ଅକ୍ଷମମାନଙ୍କର ବାଚାଳତା ବୋଲି ମତ ଦେଇଛନ୍ତି। ‘ଯେଉଁମାନେ କବିତା, ପ୍ରବନ୍ଧ ଉପନ୍ଯାସ 
କିଛି ଲେଖ୍‌ ପାରନ୍ତି ନାହିଁ, ଯେଉଁମାନଙ୍କର ନା ଅହି ତଥ୍ଯ ଜ୍ଞାନ ନା ଅଛି ଉଦ୍ଭାବନ 
ଶର୍ରି ବା କଳାନୈପୂଣ୍ଯ, ସଂଗତି ରକ୍ଷା କରି କୌଣସି ବିଷୟରେ ଦଣ୍ଡେ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ 
ବା ପରସ୍ପର ଦୁଇଟି ବାକ୍ଯ ରଚନା କରିବାକୁ ଯେଉଁମାନେ ସ୍ବାଭାବିକ ଭାବରେ ଅକ୍ଷମ, 
ସେମାନଙ୍କର ବିଶ୍ୃଙ୍ଖଳ ପ୍ରଗଳ୍‌୍ଭତା ଛାପା ଅକ୍ଷରରେ ଉଦ୍ଧୃତ ହୋଇପାରନ୍ତା ନାହିଁ ଯଦି 
ରମ୍ୟରଚନା ଶବ୍ଦଟି ସୃଷ୍ଠି ହୋଇ ନ ଥାନ୍ତା, ସେଇମାନେ ହିଁ ରମ୍ୟ ରଚନାର ଲେଖକ। 
(କବିତା - ୨୪ /୪, ପୃଷ୍ଠା - ୩୧୪)। ବ୍ରଦ୍ଦଦେବ ବସୁ ଏଇଠି ଶସ୍ତା ହାସ୍ୟରସ 
ପରିବେଷଣ କରୁଥ୍ବା ଲଘୁରଚନାଗୁଡ଼ିକୁ ହିଁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛନ୍ତି ବୋଧ ହୁଏ। ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥରେ 
ରମ୍ୟରଚନା ଏ ପ୍ରକାର ସମାଲୋଚନାରୁ ଜଚର୍୍ଧରେ। ତେବେ ଗୁଣ ଓ ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ବଙ୍ଗଳାର ରମ୍ୟରଚନା ଅପେକ୍ଷା ଓଡ଼ିଆ ରମ୍ଯରଚନା ଯେ ଉଚ୍ଚ କୋଟୀର, ଏଥ୍‌ରେ 
ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। ବଙ୍ଗଳା ରମ୍ଯ ରଚନାର ସ୍ରୋତ ଅବକ୍ଷୀଣ ହୋଇ ଆସୁଥ୍ବା ବେଳେ 
ଓଡ଼ିଆ ରମ୍ୟରଚନାର ସ୍ତୋତ ପ୍ରସାରିତ ଓ ପ୍ରଖର ହୋଇ ଆସୁଛି, ଆନନ୍ଦର କଥା। 

ରମ୍ୟରଚନାର ସ୍ଵରୂପ ବିଚାର ପରେ ପ୍ରରୂପର ବିଚାର କରାଯାଉ। ରମ୍ୟରଚନାର 
ଏକ ପ୍ରରୂପ ହେଉଛି ପ୍ରବନ୍ଧ ଏହାର ଦୈର୍ଘ୍ୟ ପରିମିତ ଓ ସୀମିତ। ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ, 
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ଜୀବନୀ, ଆତ୍ମତୀବନୀ ବା ସମାଲୋଚନା ଯଦି ଦୀର୍ଘାବୟବ ହୁଏ ବା ଗ୍ରନ୍ରୂପରେ ଗ୍ରଥ୍ତ 


ହୁଏ, ତେବେ ତାହା ପ୍ରବନ୍ଧ ହୋଇପାରେ କିନ୍ଧ ରମ୍ଯରଚନା ହୋଇ ପାରିବ ନାହିଁ। 
ଅପର ପକ୍ଷରେ ଢେତେ ସୀମିତ ଓ ପରିମିତ ପ୍ରବନ୍ଧ ତାର ଶୁଷ୍ଠ ତନ୍ତ ତଥ୍ଯ, ଘଟଣା 
ଓ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ଛାଡ଼ି ବିରକ୍ତିକର ଶୈଳୀରୁ କିଛି ଉପରକୁ ଉଠି ପାରିଲେ ରମ୍ଯରଚନା 
ସୋପାନକୂ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ । ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରବନ୍ଧଧର୍ମୀ ରମ୍ଯ ରଚନାର କେତୋଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ଦିଆଯାଇପାରେ। ଯଥା, ରାଧାନାଥ ରାୟଙ୍କ “ବିବେକୀ”, ଶଶିଭୂଷଣ ରାୟଙ୍କ 'କାନବାଟେ 
କଥା ଚାଲେ”, “ଲଘୁ ସାହିତ୍ୟ”, ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷା”,। ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସଙ୍କ ନିଶ”, ‘ମୋ 
ନିଶ” । ଚିନ୍ତାମଣି ମିଶ୍ରଙ୍କ ଦେବ ଦେବଙ୍କ ଦୂର୍ଗତି। ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ବାଇଆ 
କକ”, ଭଙ୍ଗା ଛାତି”, ‘ପଥର ଚଢି”, ତାଧ୍ନଧ୍ନା, ‘ଲୋକହସା', 'କୁଆଁତାରା', କାରୁଣୀ' , 
ବନ୍ଧଖୋଲା', “ଏପାରି ସେପାରି”, 'ଶାରଦୀୟା', ଛୋଇ”, ‘ନାଲି ସଡ଼କର ଜିମା”, 
ଶ୍ରୀ ଓ ମଣିଷ”, ‘ଗଣ ସାହିତ୍ୟ”, କଳାଶକ୍ତି।, ବାସୁଦେବ ମହାପାତ୍ର ଜଳନ୍ଧର ଦେବ, 
ଡଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, ଶରତ କୂମାର ମହାନ୍ତି, ଡଃ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ, କାଳିନ୍ଦୀ 
ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଡଃ କୂଳମଣି ସାମଲ ଓ ଡଃ ଗୋକୂଳାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ 
ଅନେକ ପ୍ରବନ୍ଧ 

ପତ୍ରରୂପ ରମ୍ଯୟରଚନାର ଆଉ ଏକ ପ୍ରରୂପ । ମୁଖ୍ୟତଃ ଓଡ଼ିଆ ରମ୍ୟରଚନା ଫରାସୀ 
ସାହିତ୍ୟର ବେଲ୍‌ ଲେତ୍ତା (ଣା ୮5) ରଚନା ଶିଳ୍ପର ଫଳଶ୍ରୃତି ବୋଲି ମନେ 
କରାଯାଏ। ଫରାସୀ ବେଲ୍‌ର ଅର୍ଥ ରମଣୀୟ ଏବଂ ଲେତାଁର ଅର୍ଥ ପତ୍ରାବଳୀ। ତେଣୁ 
` ରମ୍ୟରଚନାର ଅନ୍ୟତମ ମୂଳରୂପ ଥ୍ଲା ପତର | “American Peoples Encyclopaedia” 
ରେ ବେଲ୍‌ ଲେତାକୁ (bautifଧା |e ଆଖ୍ୟା ଦିଆଯାଇ ସମ୍ବାଦଧର୍ମୀ ଏବଂ ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ 
ଗଦ୍ୟରଚନାଠାରୁ ଏହାର ପାର୍ଥକ୍ୟ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରାଯାଇଛି। (୦. ॥, ନ. 319) ଏହି 
ପତ୍ରାବଳୀ ମାଧ୍ୟମରେ ଲେଖକମାନେ ଗଭୀର ଜଢୀବନଜିଜ୍ଞାସା, ମଣିଷର ଚରିତ୍ର ଓ ମନସ୍ତତ୍ତ 
ସମୀକ୍ଷଣ ଏବଂ ସମାଜର ତ୍ୁଟିବିଚ୍ଯତି ପ୍ରତି ବିଦ୍ରପକୁ ବୌଦ୍ଧିକ ଅଭିବ୍ୟଗ୍ତି ଦେଇଥୁଲେ । 
ସେଥୁରେ ପରିସ୍ତଟ ହେଉଥୁଲା ଅଭିଞ୍ଚତାର ପରିପକୃତା, ଆତ୍ମୀୟତାର ନିବିଡ଼ତା ଏବଂ 
ଗଭୀର ଭାବ୍ରକତା। ଆତ୍ମୀୟ ଜନର ପତ୍ର ପ୍ରାଣକୁ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ସ୍ତର୍ଶ କରେ। ଏହି 
ସ୍ପର୍ଶକ୍ନିତ ନିବିଡ଼ତା ହିଁ ଥଲା ମୌଳିକ ରମ୍ଯ ରଚନାଗୁଡ଼ିକର ମୂଖ୍ଯ ଆଭିମୂଖ୍ଯ। ରାଜ 
କିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଏବଂ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ସମ୍ମିଳିତ ସଷ୍ଟିପ୍ରତିଭାରେ 
‘ନବଭାରତ”ରେ ଆମ୍ଭପ୍ରକାଶ କରିଥବା, “ଭଲପାଇବାର ଶେଷ କଥା”, (ପରବର୍ରୀ ଗ୍ରଛଷ 
ନାମ ପ୍ରେମର ନିୟତି), ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କୌଣସି କଲ୍ଯାଣୀୟା ଆତ୍ମୀୟାଙ୍କ ପାଖକୁ 
ପ୍ରେରିତ ପତ୍ର ଆକାରରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥବା ‘ପତ୍ର ଓ ପ୍ରତିମା” (ଭକ୍ତି, ସ୍ଵଧର୍ମ, 
ବିଶ୍ଵାସ, ସମନ୍ମୟ, ସମାଜ, ସଂସ୍କୃତି, ସାହିତ୍ୟ ସଭ୍ୟତା, ପୁଞ୍ଜି ସମାଲୋଚନା, ବିବାହ, 
ଭ୍ରମଣ, ନାୟକ, ଅଶ୍ର, ପୁଲକ, ପ୍ରେମ) ଓ ଅଖୁଳ ମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଅନାଗତ 
ଫାଲ୍‌ଗୁନ”' ହେଉଛି ଆଦର୍ଶ ପତ୍ରାବଳୀ ପ୍ରରୂପର ରମ୍ୟରଚନା। 

ରମ୍ଯ ରଚନାର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରରୂପ ହେଉଛି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ରିପୋତାଜ୍‌ 
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(Reportage)! ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଅନୁଭୁତି ଓ ବାସ୍ତବତା ଏହାର ମୁଖ୍ଯ ଉପଜୀବ୍ଯ। ସମାଜର 
ଦୈନନ୍ଦିନ ଚଳଣି, ସମାଜତ୍ତ, ସମାଜନୀତି, ଅର୍ଥନୀତି, ରାଜନୀତି ଆଦିକୁ ଗୂରୁତ୍ସ ଦିଆଯାଇ 
ତତ୍‌ସମ୍ପର୍କୀୟ ସମ୍ବାଦ ପରିବେଷଣ କରିବା ଏ ପ୍ରକାର ରଚନାର ମୂଳଲକ୍ଷ୍ଯ। ପରିବେଷଣ 
ବେଳେ ଶ୍ଲୋକ, ନୀତିବାକ୍ୟ, ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଉଦ୍ଧତି, ଉଦାହରଣ ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ। 
ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଓ ପତ୍ରିକାର ସମ୍ପାଦକମାନେ ଏ ଧରଣର ରିପୋର୍ଟଧର୍ମୀ ରିପୋତାଜ୍‌ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥାନ୍ତି। 'ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ରୀର ଗାଁ ମଜ୍‌ଲିସ୍‌', “ସମାଜ'ର - “ଝିଟିପିଟି କହେ”, “ଧରିତ୍ରୀ'ର 
“କେତେ ଦିଗନ୍ତ, ଦେବ ଦାସଙ୍କ - ଦୃଷ୍ଟିପାତ', “ସମ୍ବାଦର 'ଶେଷସ୍ତମ୍ଭ', “ଢଳଛବି 
ପ୍ରଭୃତି ଓ ଧରଣର ରଚନା। 

କଜେରୀ (୯auserie) ପ୍ରରୂପର ରମ୍ୟରଚନା ଯେକୌଣସି ବିଷୟ ଉପରେ 
ଲେଖାଯାଇପାରେ ! ତେବେ ଏଥୁରେ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ (୩ ଥା), ବଦ୍ଧବିଶ୍ମାସ 
(prejudice), ଅନ୍ଧ ବିଶ୍ନାସ (ଯାଏ ଠାର), କଟୁ ମନ୍ତବ୍ୟ ସ୍ଥାନ ପାଇପାରେ । କୌଣସି ବିଷୟରେ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ମତ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ପରେ ତାହା ଉପରେ ପ୍ରତିବାଦ, ପ୍ରତିବାଦର ପ୍ରତିବାଦ 
ଏ ଧରଣର ରଚନା ହୋଇପାରେ। ଏଥ୍‌ରେ ଅନେକ ସମୟରେ ପ୍ରଗଳ୍ଭତା, ଭାଷାରେ 
ଅସଂଯମ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ। ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ମନ୍ତବ୍ଯ ଓ ବ୍ଯଙ୍ଗ ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ଅନେକ ସମୟରେ 
ଅଶିଷ୍ଟ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥାଏ। ଫତୁରାନନ୍ଦଙ୍କ ଦୁଇ ମୁତୁରା କବି”, ‘ଜବର ଦସ୍ତ 
ଶ୍ରୋତା”, ସାହିତ୍ଯ ମାରୁ' ପ୍ରଭୃତି କଜେରୀର ଏକ ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହୋଇପାରେ, ବିଭିନ୍ନ 
ସମ୍ବାଦ ପଦ୍ର ଓ ପତ୍ରିକାମାନଙ୍କରେ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥ୍‌ବା ଏକଦେଶଦର୍ଶୀ ରଚନା ଓ ତାହା 
ଉପରେ କଠୋର ପ୍ରତିବାଦ ମଧ୍ୟ ହେଉଛି କଢଜେରୀ ଜାତୀୟ ରଚନା। ତେବେ ଏ 
ସବୁ ଆଦର୍ଶ ରମ୍ୟରଚନାର ନମୁନା ନୁହେଁ! 

ରମ୍ୟରଚନାର ଏକ ପ୍ରରୂପ ହୋଇପାରେ, ଦିନଲିପି। ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜଙ୍କ 
ମିଆଁ ସାହେବଙ୍କ ରୋଜନାମଚା”, ଚିଭରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କର ଜୀବନ ବିଦ୍ୟାଳୟ”ରେ ସନିବେଶିତ 
ପ୍ରତିଦିନର ଡାଏରୀ, ରାଜ କିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ପ୍ରେମିକର ଡାଏରୀ” ହେଉଛି ଏ 
ଧରଣର ରମ୍ୟରଚନା । 

ରମ୍ଯ ରଚନାର ଏକ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରରୂପ ହେଉଛି ଗଳ୍ଥଧର୍ମୀ ରମ୍ଯ ପ୍ରବନ୍ଧ ଫକୀର 
ମୋହନଙ୍କ, ‘ନନାଙ୍କ ପାଞ୍ଚ, ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜଙ୍କ 'ଭାଗବତ ଟୁଙ୍ଗୀରେ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍ବା କେତୋଟି ସନ୍ଧ୍ୟାର ବିଶେଷତଃ ମସ୍ତରାମ ଥବା ସନ୍ଧ୍ୟାର କାହାଣୀ, 
‘ବାଇ ମାହାନ୍ତି ପାଞ୍ଜି, ଚିନ୍ତାମଣି ମିଶ୍ରଙ୍କ ‘ଦେବଦେବଙ୍କ ଦୂର୍ଗତି', ବାମା ଚରଣ ମିତ୍ରଙ୍କର 
“ଏଣୁଷ୍ଚ ତେଣୁଶ୍ଟ'ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍ବା କେତେକ ଲେଖା, ଫତୂରାନନ୍ଦଙ୍କ “ମଙ୍ଗଳ ବାରିଆ 
ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ” , ଦୁଇ ମୁତ୍ରରା କବି, 'ଘର ରଙ୍ଗେଇ ଲକ୍ଷ୍ମୀ? ଡଃ ଭୂବନେଶ୍ବର ବେହେରାଙ୍କ 
‘ଶରଣ ପରୀକ୍ଷୀ, ଢତିନିତୂଶ୍ଡରେ ଛେଳି କ୍ୂରକ୍ୂର”, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ମହିଷାସୁର ବଧ 
“ଶାହାଜାଦୀ” , ଚୌଧୁରୀ ହେମକାନ୍ତ ମିଶ୍ରଙ୍କର ' ଦଣ୍ଡକିରି ଅବତାର”, 'କଇଞଚ ମୁହାଁ ଅବତାର, 
“ଘୁଷୁରି ଅବତାର”, ଦକୁଦୁରୀ ଅବତାର”, ପ୍ରଜାପତି ଅବତାର”, “ସିଂହଂନର ଅବତାର, 
ଚନ୍ଦୁଶେଖର ରଥଙ୍କର 'ମଥୁରା ନଗରୀ’ , 'ଅଞ୍ାତ ବାସ”, “ସାରଳାଦାସଙ୍କ ଭୀମ , ‘ଦାରୁଦର୍ଶନ' 
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ପ୍ରଭୃତି ଗଳ୍ପ ପ୍ରରୂପର ରମ୍ୟରଚନା । 

ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ମଧ୍ଯ ମନୋମୁଗ୍ପଧକର ବା ରମଣୀୟ ହେଲେ ରମ୍ଯରଚନା 
ସ୍ତରକ୍ୂ ଉନ୍ନୀତ ହୋଇଥାଏ। ଏହାର ଆଦର୍ଶ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହେଉଛି ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ 
ଗଳ୍ପ ନୁହେଁ ସମାଲୋଚନା ଗ୍ରଛର ପତ୍ରସ୍ଥ ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟିକ ସମାଲୋଚନା, ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ‘କନାଶକ୍ତି' ଗ୍ରଛଝରେ ସନିବେଷିତ ତାଧ୍ନ୍ଧ୍ନା (ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ସ୍ଵରୂପ), 
ବାଇଆ କକ ( ସାହିତ୍ୟର ଚମଜ୍ଜାରିତା ), ଭଙାଛାତି ( ରୋମା୍ିସିଜ୍‌ମ୍‌), ଲୋକହସା (ହାସ୍ୟରସ, 
କଳାଶକ୍ତି ( ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରେରଣା -ଉସ୍ସ ), କୁଆଁତାରା ( ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧୁନିକତା ), କାରୁଣୀ ( ଟ୍ରାେଡ଼ି), 
ପତର ଚକି (ସାହିତ୍ୟରେ ବାରବୁଲା ଚରିତ୍ର), ବନ୍ଧା ଖୋଲା (ସାହିତ୍ୟର ସର୍ବଜନୀନତା), 
ଏପାରି ସେପାରି (ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଵପ୍ନବାଦୀ ଓ ଢଡ଼ବାଦୀ ଚେତନା), ଶାରଦୀୟା (ସାହିତ୍ଯର 
ପରିସର), ଛାଇ (ଲେଖକଙ୍କ ଉପରେ ବିଭିନ୍ନ ବ୍ଯକ୍ତି ଓ ବସ୍ତର ପ୍ରଭାବ), ନାଲି ସଡ଼କର 
ଡିମା ( ସାହିତ୍ୟରେ ପାରମ୍ପରିକ ଓ ନୂତନ ଚେତନା) ଗଣ ସାହିତ୍ଯ ( ଏ ସାହିତ୍ଯର 
ସର୍ବଜନୀନତା ), ଶିଜୀ ଓ ମଣିଷ ( ସ୍ରଷ୍ଟାର ଜୀବନ ଓ କଳା), ଡଃ ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କ 
ପ୍ରତିଫଳନ! , ଗ୍ରନର “କବିତାର ବିଡ଼ମ୍ବଭନା' ବିଭାଗରେ ସଂଯୋଜିତ “କବିତାର ବିଡ଼ମ୍ବନା, 
କବିତାତ୍ବର ଆକାଶ”, “କବିତା ଲେଖାଠି ବଡ଼”, “ସାହିତ୍ୟର ସୀମା”, “ସ୍ଵପ୍ନ ହେଉ 
ଚିରଞ୍ଜୀବୀ', ‘ତେଜୋମୟୀର ଅପେକ୍ଷାରେ, “ମୋ ଅନୁବାଦର ଅନୁଲିପି”, ସଂଘମିତ୍ରା 
ମିଶ୍ରଙ୍କ "ନାୟିକା ନିଜ ଦର୍ପଣରେ” ଗ୍ରନ୍ଥରେ ପତ୍ରସ୍ଥ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସ ଓ ନାଟକର 
ବିଭିନ୍ନ ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ଅନୁଶୀନନଗୁଡ଼ିକ ଏ ପ୍ରକାର ରମ୍ଯରଚନାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରୂପେ 
ନିଆଯାଇପାରେ ! 

ରମ୍ୟରଚନାର ଆଉ ଏକ ପ୍ରରୂପ ହେଉଛି ସମ୍ମିଳିତ ପ୍ରରୂପ। ଏ ପ୍ରରୂପରେ ଗଦ୍ଯ 
ସହିତ ପଦ୍ୟ ଓ ନାଟକୀୟ ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ରହିପାରେ। ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜଙ୍କ ‘ଭାଗବତ 
ଟ୍ରଙ୍ଗୀରେ ସନ୍ଧ୍ୟାର ବିଭିନ୍ନ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ପଦ୍ୟ ଓ ନାଟକୀୟ ସଂଳାପ ପାଠକର ସଶ୍ରଦ୍ଧ 
ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥାଏ। ମହାପାତ୍ର ନୀନମଣି ସାହୁଙ୍କ ଧ୍ଵନି ଧ୍ଵନି ପ୍ରତିଧ୍ବନି” ଗ୍ରଛରେ 
ଥ୍ବା ବସନ୍ତ ବିଭୂତି, ସୋଃହଂ, ଫୁଲ ତୋଳା ଗୀତ, ପାଞ୍ଚାଳୀର ଘୋଷଣା, କନ୍ଯାମାନଙ୍କୁ 
ଏବଂ କୃପାଭିକ୍ଷା ଶୀର୍ଷକ 'ରମ୍ଯ ରଚନାଗୁଡ଼ିକରେ ରହିଛି ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଵରଚିତ ଅନେକ 
କବିତା ବା କବିତାଂଶ । 

ତେବେ ଆଦର୍ଶ ରମ୍ୟରଚନାର ସ୍ଵକୀୟ ପ୍ରରୂପ ଭିତରେ ରହିଛି ବ୍ଯଚ୍ତିଗତ ଅନୁଭବ, 
ଅନୁଭୂତି ଓ ଅଭିଜ୍ଞତାର ପ୍ରତିଫଳନ, ପ୍ରଞ୍ଚା ଓ ପ୍ରାଣର ଅପୂର୍ବ ସମ୍ମିଳନ, ଦିବ୍ଯଚକ୍ଷୁ, 
ଦୂରଦୃଷ୍ଟି ଆତ୍ମପ୍ରେମୁ ଆତ୍ମଅନ୍ଦେଷା, ଉଦାର ମନୋବୃର୍ି, ପୂରାତନକୁ ନୂଆ ଭଙ୍ଗୀରେ 
ଦେଖ୍ବାର ଚାହାଣି ଓ ଚମକ, ଜୀବ ଓ ଜଢୀବନକ୍ର ଚିହ୍ନିବାର ଶଚ୍ତି, ଜୀବନର ବୈଚିତ୍ର୍ଯ 
ମଧ୍ୟରେ ସଂଗତି ସନ୍ଧାନ କରିବାର ଅଭୀପ୍‌ସା, ଅପରର ଜୀବନକୁ ଶୁଦ୍ଧ ଓ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ 
କରିବାର ମହତୀ ଆକାହ୍ଜା, ଚିନ୍ତାରେ ଗା୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଓ ଉଚ୍ଛଳ ହାସ୍ୟରସିକତା, ସ୍ରଷ୍ଟାର ନିରାଭରଣ 
ଏବଂ ନିରାବରଣ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ ଓ ସର୍ବୋପରି ବେଗବାନ୍‌ ଆବେଗ। 

ରମ୍ୟରଚନାର ଆଦର୍ଶ ଅଙ୍ଗଟି ହେଉଛି କାବ୍ୟିକ ସାବଲୀଳତା, ନାଟକୀୟ ବିସ୍କୟ 
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ଓ ଆକସ୍ମିକତା, ବୁବିଦୀପ୍ର ବାକ୍ଚାତୂରୀ, ବ୍ଯଙ୍ଗ, ବିଦୁପ ଓ ହାସ୍ଯରସର ଯଥୋଚିତ 
ପରିବେଷଣ, ବିଷୟରୁ ବିଷୟାନ୍ତର ଗମନ, ସମୟସଚେତନତା, ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀର ସ୍ଵକୀୟତା, 
ଭାବାଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ ଉନ୍ଖତା ଓ ସ୍ଵଚ୍ଛନନ୍ଦତା। ରମ୍ଯରଚନା ଯେମିତି ସଦା ଛଳ ଛଳ ଉଚ୍ଛଳ 
କଳକଳନାଦୀ ଉତ୍‌କୂଳ ନିର୍ଝର । 

ରମ୍ୟରଚନାର ପ୍ରକୃତ ପ୍ରାଣଧର୍ମ ହେଉଛି ତାହାର ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ। କିଛି ନା କିଛି ଲକ୍ଷ୍ଯ 
ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ନେଇ ରମ୍ଯରଚନାର ସୃଷ୍ଟ ଓ ସ୍ରଷ୍ଟାର ସିସୃକ୍ଷା । ବ୍ଯକ୍ରିଗତ ଜୀବନ, 
ସାମାଜିକ ଢୀବନ, ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଜୀବନ ଓ ବିଶ୍ମଂଢୀବନକ୍ର ମହତ୍ତର କରି ତୋଳିବା ତାହାର 
ଲକ୍ଷ୍ଯ। ସାହିତ୍ୟର ଏ ମୃୂଲ୍ଯବୋଧ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇଛି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ ଷୋଡ଼ଶ 
ଶତାହୀରୁ। ବ୍ଯକ୍ତି ସ୍ତରରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବିଶ୍ଵ ସ୍ତର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜୀବନକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବା, 
ସ୍ତଳନକ୍ର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବା ଏବଂ ତାହାକ୍ର ସୁଧାରିବା ଦାୟିତ୍ଵ ପାଶ୍ଚାତ୍ଯ ଭୁମିରେ ଏହି ସମୟରୁ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ତାହାର ଉତ୍ତରଣ ଘଟିଥ୍‌ଲା। ଏହି ଶତାବ୍ଦୀରେ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ବ୍ଯକ୍ତିକ, ସାମାଜିକ, ରାଜନୀତିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନରେ ତୁମୂଳ ପରିବର୍ଭନ 
ଘଟିଲା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ସଭ୍ୟତାର ଅହେତୂକ ମୋହାନ୍ଧଷତାରେ। ନବ ରୂଚିରେ ଦୀକ୍ଷିତ 
ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବ ସମାଜର ଚିତ୍ତ ବୃରିରେ ଏହି ହେତୁ ଦେଖାଦେଲା ଏକ ନୂତନ 
ଦାୟିତ୍ଵବୋଧ। ବ୍ଯକ୍ତିକୁ ସମାଜକୁ ଜାତିକୁ ଅଧଃପତନର ଅନ୍ଧକାରରୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା 
ପାଇଁ ଏମାନେ ହେଲେ ସଂକଳ୍ପବବଧ। ନିଜ ରଚନାରେ ଏହି ସଂକଳ୍ପଥର ଘଟିଲା ସାର୍ଥକ 
ରୂପାୟଣ। 

ଏହିଭଳି ସାହିତି୍ଯକମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରତିଭୂ ହେଲେ 
ରାଧାନାଥ। ସମକାଳୀନ ଢୀବନଧାରା ଓ ଜୀବନ ଚର୍ଯ୍ୟାପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଥୁଲା ଏକ ତିର୍ଯ୍ୟକ୍‌ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ। “ବିବେକୀ'ର ଭୂମିକାରେ ଠିଆ ହୋଇ ବିବଦେକଶୂନ୍ଯ ଯୂବକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ବିବେକର ଉଦୟ ଲାଗି ସୃଷ୍ଟି କଲେ ବିବେକୀ”। “ବିବେକୀ” ବାସ୍ତବତଃ ମାନବ ଜୀବନର 
ଭାଷ୍ୟ। ଜୀବନରେ ଗଞ୍ଜଣୀ, ଉପେକ୍ଷା, ଦ୍ରର୍ଘଟଣା ଓ ଭର୍ସନାକୂ ମାଳ କରି ଦୂବିପାକ 
ବିରୋଧରେ ସଂଗ୍ରାମ କରିବା ଲାଗି ଓ ଯେ କୌଣସି ପରିସ୍ଥିତିରେ ଯେ କୌଣସି ସମାଲୋଚନା 
ଓ ଯେ କୌଣସି ପ୍ରତ୍ଯବାୟରେ ଭାଙ୍ଗି ନ ପଡ଼ିବା ଲାଗି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମାଧ୍ଯମରେ 
ସେ ବାରମ୍ବାର ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛନ୍ତି। ମିଥ୍ୟା ଆମ୍ମସଚେତନତାରେ ଘାରି ହେଉଥ୍‌ବା ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କୁ 
ସେ ଯେଭଳି ବ୍ଯଙଗ କରିଛନ୍ତି, ପରିଣାମଦର୍ଶୀମାନଙ୍କୁ ସେହିପରି ଶ୍ଲାଘା ଅର୍ପଣ କରିଛନ୍ତି। 
ବିବେକୀ”ରେ ପ୍ରଚଳିତ ଢୀବନର ସବ ବୃତ୍ତି ଓ ପ୍ରବୃରି, କୃତି ଓ ବିକୃତି, ଆଲୋକ 
ଓ ଅନ୍ଧକାର ପ୍ରତିବିମ୍ଭିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ତାହାକୁ ପ୍ରଚଳିତ ଜୀବନର ମୁକୁର ଆଖ୍ୟା ଦିଆଯାଇପାରେ । 

ପଶ୍ରିତ ବାସୁଦେବ ମହାପାତ୍ର ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନରେ କ୍ଷଣସ୍ଥାୟୀ ସୁଖଦୁଃଖ, ସମ୍ପଦ ବିପର୍ଯ୍ୟୟକୁ 
ତଳେଇ ଦେଖ୍‌ ଆଦର୍ଶ ଢୀବନଯାପନ କରିବା ପାଇଁ ଓ କୌଶସି ପରିସ୍ଥିତିରେ ନିରାଶ 
ନ ହେବାପାଇଁ 'ବିବେକୀ”ର ସ୍ରଷ୍ଟା ରାଧାନାଥଙ୍କ ପରି ତାଙ୍କର ଆଶା” ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଉଦ୍‌ବୋଧନ 
ଦେଇଛନ୍ତି। I 

ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ବ୍ଯକ୍ତି ଓ ବିଶ୍ଵ ମଧ୍ୟରେ ସମନୃଯୟକୁ ହିଁ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ବୋରି ନିର୍ଣ୍ଣୟ 
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କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ରମ୍ଯରଚନାର ପୁରୋଭାଗ ଓ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରହିଛି ସେହି 
ବ୍ୟକ୍ତି ଯିଏ ଶୁଭ୍ର ସୁନ୍ଦର, ନିତ୍ଯ ଅନନ୍ଯସାଧାରଣ ଓ ଅମଳିନୱ ପରିସ୍ଥିତିର ମୁକାବିଲା 
କରି ଯେ କ୍ଷୁଧାରେ ଅନାହାରରେ ଶତ ପୀଡ଼ନ, ଲାଞ୍ଚନ, ଦୂର୍ଗତି ଓ ସ୍ତଳନ ମଧ୍ଯରେ 
ସଂଗ୍ରାମ କରି ଆସିଛି। (ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି - ମୁଁ କାହିଁକି: ଲେଖେ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ବିଚିତ୍ରା 
୧୯୮୩, ପୃ - ଖଗ)। ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷକୁ ସେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ତାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସମସ୍ଯା ଓ ସଂଗ୍ରାମରେ ଆତ୍ମମଗ୍ମନ ହୋଇ ଗଭୀର ଆବେଗରେ ଯେଉଁ 
ରମ୍ଯ ରଚନାବଳୀ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ସେ ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ମୟୂର, ମଦ୍ଯ ଓ ବନ୍ୟା, 
କାଗଜ ଡଇ୍ା, ପୃଥ୍ବୀର ରୂପାନ୍ତର, ପ୍ରଥମାଷ୍ଟମୀ, ଯନ୍ତ୍ର ଓ କ୍ଷୁଧା, କଫି ଓ ଗବେଷଣା, 
ପଙ୍କ ଓ ପଙ୍କଳ, ମାଟିର ଦାର୍ଶନିକ, ଅଫିମର ଫୂଲ, ସାଧକ ଓ ସମାଧ୍‌ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 
| ବାମାଚରଣ ମିତ୍ର ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଜଢୀବନଚର୍ଯ୍ୟାରେ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସିଂହାସନ 
ସ୍ଥାପନ କରିବାପାଇଁ ସଂକଳ୍ପବଦ୍ଧ କିନ୍ଧ ଏଇ ମଣିଷ ମୃତ୍ଯୁମୁଖୀ ହୁଏ, କାରଣ ସେ ନିଜର 
କାମନାକୁ ହିଁ ଜୀବନରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଏ, ତାଙ୍କ ମତରେ “ବବ୍ଯାଧ୍‌ ମୃତ୍ୟୁର ଏକମାତ୍ର 
କାରଣ ବା ସହଯୋଗୀ ନୃହେ। ଇନ୍ଦିୟବବ ମନ ଯେତେବେଳେ ନିଜର କାମନାକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦିଏ, ସେତେବେଳେ ସେ ନିଜକୁ ଢୀବନଂ- ପ୍ରବାହରୁ ବିଛ୍ିନ କରି ରଖେ। ସେତେବେଳେ 
ମୃତ୍ୟୁ ତା ପକ୍ଷରେ ମହାଭୟର କାରଣ ହୁଏ।” ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରାଙ୍କ ନାଟର ଗୋବର୍ଝନ, 
ସତ୍ୟର ପଥ, ବିଶ୍ଵ ଦେଖ ମଧୂମୟରେ ଜୀବନ ପ୍ରଭୃତିରେ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟଯଗ୍ରିଗତ ଜୀବନ 
ପ୍ରତି ସନ୍ଦେଶ ରହିଛି। ବ୍ୟାଧ୍‌ ଓ ନିଃସଂଗତା ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନ ଯାପୁଥ୍ବା ଫତୁରାନନ୍ଦ 
ଯେଉଁ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ତାହା ମନୁଷ୍ଯର ବିୟୋଗାନ୍ତକ ମୁହୁର୍ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଜନ୍ମ ନେଇଛି ବୋଲି ଭାବିଛନ୍ତି। ବ୍ଯକ୍ତି ବହ ଦ୍ରଯୌଗ, ଦ୍ରର୍ଭାଗ୍ୟ ଓ ଟ୍ରାଢେଡ଼ି ଭିତରେ 
ବି ବଞ୍ଚି ପାରିବ ବୋଲି ତାଙ୍କର ଅଖଣ୍ଡ ବିଷ୍ପାସ। 

ଚୌଧୂରୀ ଡଃ ହେମକଚାନ୍ତ ମିଶ୍ର କହନ୍ତି, “ଆଧୁନିକ ପାଠକ ମାତ୍ରେ ଅନୁମାନ 
କରିପାରିବ ଯେ ମୁଁ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଆମ୍ମଜିଜ୍ଞାସାୟ ଚେର-ମୂଳ-ହୀନତା, ଗ୍ଲାନି ଓ 
ବିରକ୍ତି ଆଦି ବହୁ ' ଆପେକ୍ଷିକ ଦିଗମାନ ଦେଖେଇବାକୁ ଚାହୂଛି।” (ନିଷିଦ୍ଧ ପୁସ୍ତକ, ପୃ 
- ୧୨୮)॥। ବ୍ଯକ୍ରିଗତ ଜୀବନର ଶୂନ୍ୟତା, ଅସହାୟତା, ନିଃସଙ୍ଗତା, ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତାର 
ଭଙ୍ଗୁର ଚାକଚକ୍ୟ, ବ୍ୟଯକ୍ତିଚେତନାରେ ଗ୍ଲାନିମା, ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ବିଷମ ବିଭ୍ରାଟ 
ପ୍ରଭୃତି ଚିତ୍ରଣରେ ଚୌଧୁରୀ ହେମକାନ୍ତ ମିଶ୍ର ନିପୁଣ। ବ୍ଯସ୍ଥି ଯେଉଁ ସମାଜ ଗଢେ, 
ଯେଉଁ ସମାଜରେ ବଢ଼େ, ସେଇ ସମାଜ ଆଧୁନିକ ସଭ୍ଯତାର ବିଷରେ ଜର୍ଜ୍ରିତ। ସେଇ 
ସମାଜର ଦୁଟି ବିଚ୍ଯୁତି ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରି ତାକୁ ସଂଶୋଧନ କରିବା ଦାଯିଡ୍ସ 
ବହନ କରିଛନ୍ତି ବହୁ ରମ୍ୟ ରଚନାର ସ୍ରଷ୍ଟା ।। ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଫକୀର ମୋହନ ଅଗ୍ରଣୀ। 
ରାଧାନାଥ ଯେଉଁଠି ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଢୀବନ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଧ ଦେଇଛନ୍ତି ଫକୀର ମୋହନ 
ସେଇଠି ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଉପରେ ଗୁରୂତ୍ଧ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କର “ନନାଙ୍କ ପାଞ୍ଜିଂରେ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଦୁରବସ୍ଥା ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାପ୍ରାପ୍ତ ଯୁବକମାନଙ୍କର ମନୋଭାବ ଓ ଅସଂଖ୍ୟ 
ସାମାଜିକ କୁସଂସ୍କାର ଓ ସମସ୍ଯା ଚିତ୍ରିତ। ତାଙ୍କର ଅନୁଭୂତି ଥଲା ଗଭୀର ଓ ବ୍ଯାପକ। 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ସମାଜ, ଶିକ୍ଷା ସଂସ୍କୃତି ଓ ଧର୍ମସମ୍ଚକିତ ସମସ୍ଯା ଟିତ୍ରଣରେ ସେ ଅସାମାନ୍ୟ 
ନୈପ୍ରଣ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି। 

ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ ବାଇ ମାହାର୍ତି ପାଞ୍ଜିରେ ସତୀଦାହ, ବାଲ୍ଯ ବିବାହ, ବୁଦ୍ଧ 
ବିବାହ, ବହୁ ବିବାହ, ବିଧବା ବିବାହ, ସ୍ତ୍ରୀ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଭୃତି ସମସ୍ଯା ଉପରେ ଆଲୋକପାତ 
କରିଛନ୍ତି। ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନରେ ସେ ସଂସ୍କୃତିର ପୂନର୍ଗଠନ ଓ ପୂନର୍ମୁଲ୍ୟାୟନ, ଜାତି, 
ସମାଟ୍ଟ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ରାଜନୀତିର ସ୍ଵରୂପ ନିରୂପଣକୁ ମୂଳ ଆଧାର କରିଛନ୍ତି। ବିଧବା 
ବିବାହ ପ୍ରଚଳନ ଓ ଜାତିପ୍ରଥା ଉଚ୍ଛେଦ ସପକ୍ଷରେ ସେ ଯୁକ୍ତି ବାଢ଼ିଛନ୍ତି। ‘ଭାଗବତ 
ଟ୍ରଙ୍ଗୀରେ ସନ୍ଧ୍ଯାଥର ଦଶଟି ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ସେ ପ୍ରାଚୀନ ପରଞ୍ଚରା ଓ ଗ୍ରାମ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର 
ଅବକ୍ଷୟର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ମସ୍ତରାମ ଚରିତ୍ର ଭୂମିକାରେ ଠିଆ 
ହୋଇ ସମାଜସଂସ୍କାର ଓ ସମାଜଗଠନର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍‌ଛନ୍ତି। ନନାଙ୍କ ବସ୍ତାନି, ବାଇ ନାନୀଙ୍କ 
ବରକୃଳି, ଦ୍ରନିଆର ହାଲ୍‌ଟାଲ୍‌, ଆମ ଘରର ହାଲଚାଲ୍‌, ମିଆଁ ସାହେବଙ୍କ ରୋଜନା ମଚାରେ 
ମଧ୍ୟ ସମାଜସଂସ୍କାରର ପ୍ରୟାସ ରହିଛି। ତାଙ୍କ ରଚନା ମାଧ୍ଯମରେ ସେ ଜାତିପ୍ରଥା, ବ୍ରାହ୍ମଣ 
ଜାତିର ଧର୍ମାନ୍ଷତା, ଓକିଲମାନଙ୍କର କୂଟନୀତି, ଆଧୂନିକ ସଭ୍ୟତାର ଚାକଚକ୍ୟ, ସହରୀ 
ଚଳଣି, ପ୍ରଶାସନିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ଯାପି ଯାଇଥ୍‌ବା ଅନାଚାର, ଦୁର୍ନୀତି ଓ ଶୋଷଣ ବିରୋଧରେ 
ମଧ୍ଯ ସ୍ପର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି। | a 

ପଣ୍ତିତ ନୀଳନକଣ୍ଡଙ୍କ ନିଶ” ଓ ‘ମୋ ନିଶ, ଧର୍ମାନ୍ଧତା ଓ କ୍ୂରସଂସ୍କାର ` ବିରୋଧରେ 
ଦ୍ରଇଟି ନିର୍ଭୀକ ରମ୍ୟରଚନା। ନୀଳକଣ୍ଠ ସେ କାଳର ଜାତି, ବର୍ଣ୍ଣ ଭେଦ ଓ : ଧର୍ମାନ୍ଧତା 
ବିରୋଧରେ ଯେଉଁ ବିରାଟ ସାମାଜିକ ଆନ୍ଦୋଳନର . ସୂୃଦ୍ରପାତ କରିଥ୍‌ଲେ, ତାର ନାମ 
ଥଲା ନିଶ ଆନ୍ଦୋଳନ” । ବ୍ଯକ୍ତି ଜୀବନରେ ସଂସ୍କାର ନ ଆସିଲେ ସମାଜର ପରିବର୍ଗନ 
ଅସମ୍ଭବ ବୋଲି କରିଥ୍‌ବା ନୀଳକଣ୍ଠ ନିଜେ ନିଶ ରଖ୍‌ ନିଶ ଆନ୍ଦୋଳନ” ରୂପକ ସାମାଜିକ 
ଅନୀତି-କୂରସଂସ୍କାର ବିରୋଧୀ ପ୍ରତୀକ ଯୁଦ୍ଧର ଥୁଲେ ଘେନାପତି। ନିଶ” ଓ ‘ମୋ ନିଶ” 
ଏହି ଯ଼ବ୍ଧ ପାଇଁ ଥୂଲା ଦୁଇଟି ଅସ୍ତ । : 

କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ବସୁ “ଆଖଡ଼ା ଘରେ ବୈଠକ” ଶିରୋନାମାରେ “ଝଙ୍କାର? ମାସିକ 
ପତ୍ରିକା ଓ ୍ରଚାତନ୍ତ୍ରୀ' ସାପ୍ତାହିକୀରେ ୧୯୫୦ରୂ ୧୯୫୮ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କ୍ରମାଗତ- ଭାବରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ତାଙ୍କର ରମ୍ୟରଚନାଗୂଡ଼ିକରେ ଉତ୍କଳୀୟ ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତିରେ ଦେଖାଯାଇଥ୍‌ବା 
ଅବକ୍ଷୟକୁ ବ୍ଯଇଂ କରିଛନ୍ତି। ବାମାଚରଣ ମିତ୍ରଙ୍କ ଶୋକ ସମ୍ବାଦ, ତାଷମଦି ସପକ୍ଷରେ 
ପ୍ରଭୃତି ରମ୍ୟରଚନାରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଦେଖାଯାଇଥ୍‌ବା ଅପସଂସ୍କୃତି ବିରୋଧରେ ବ୍ଯଙ୍ଗ ରହିଛି। 
ସେହିପରି ଭୂବନେଶ୍ବର ବେହେରାଙ୍କ, ‘ଶୁଣ ପରୀକ୍ଷ, ହରେକୃଷ୍ଣ ମହାତାବଙ୍କ 'ଗାଁ ମଜ୍‌ଲିସ୍‌ 
ଚୌଧୁରୀ ହେମକାନ୍ତ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଅଘଟଣ, ହେମକାନ୍ତଙ୍କ ହସଗୋଲା, ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ 
ଢୀବନ ବିଦ୍ୟାଳୟ, ତରଙ୍ଗ ଓ ତଡ଼ିତ୍‌ ଏକଲବ୍ୟ କଥା ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ପ୍ରବନ୍ଧ ଶିଳା 
ଓ ଶାଳଗ୍ରାମ, ମା ନିଷାଦ, ଜାତିରେ ମୁଁ ଯବନ, ପଶ୍ଯତି ଦିଶି ଦିଶି, ନଖ ଦର୍ପଣେନ 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥଙ୍କ ମୁଁ ସତ୍ଯଧର୍ମା କହୁଛି', ମହାପାତ୍ର ନୀନମଣି ସାହୁଙ୍କ - ମା ନିଶା 
ସର୍ବଭୂତେଷୁ, ଧର୍ମ ନିରପେକ୍ଷ ଧାର୍ମିକ, ଦେବ ଦାସଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିପାତ । ଶରତ କ୍ରମାର ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
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ସଂସ୍କୃତି ଅପସଂସ୍କୃତି ପ୍ରଭୃତି ଗ୍ରଲରେ ସନିବେଶିତ ବହୁ ରମ୍ଯରଚନାର ପ୍ରାଣଧର୍ମ ହୋଇଛି 
ସମାଜସଂସ୍କାରପ୍ରୟାସ । 

ଡଃ ନିତ୍ଯାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ ‘ଅସୂୟା”' ଶୀର୍ଷକ ରମ୍ଯ ରଚନାରେ ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜରେ 
ବ୍ୟାପିଥ୍୍‌ବା ଅସୂୟା ଓ ତୋଷାମଦି ବିରୋଧରେ କ୍ଷୋଭ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି - ମୁଁ ପଦ 
ଲେହନ କରି ଜାଣେ ନାହିଁ, ମୁଁ ସେମାନଙ୍କ ଘରକୁ ଯାଇ ସମୟ ନଷ୍ଟ କରେ ନାହିଁ 
ସେମାନଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌ଲେ ମୁହଁରେ ପ୍ରଶଂସା କରିପାରେ ନାହିଁ। ତାଙ୍କର ସବୁ ସମ୍ଭାବନାକୁ 
ମୁଁ ବହୁଗୁଣିତ କରି ତାଙ୍କ ପାଇଁ ନାନାବିଧ ପ୍ରତିଶ୍ରତିର ଭାଷ୍ୟ ରଚି ପାରେ ନାହିଁ! 

(ଇସ୍ତାହାର ୪୩/୪୪, ସଂଖ୍ୟା -ପୃ-୩୧ ୦/୩୧୧ )। ଡଃ ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କର 
‘ଆପଣାମହତଂ ରମ୍ୟରଚନାରେ ନାରୀ ଜାତିର ମର୍ଯ୍ୟାଦା, 'ଇଶ୍ଵରଙ୍କୁ ଲାଜ”ରେ ସାଂପ୍ରତିକ 
ମଣିଷର ଆସୁରିକ ସ୍ଵଭାବ, ଶଠତା, ନିଶ୍ୁରତା, ହିଂସା, ଅବିମୃଶ୍ଯକାରିତା, ମୂର୍ଖତା, ଅବିବେକିତା 
ପ୍ରଭୃତି ବିରୁଦରେ ଶ୍ଲେଷ, “ସ୍ଵକୀୟାର ଜୟ”ରେ ପ୍ରେମର ମହତ୍‌ ରୂପ ବିଶ୍ଲେଷଣ ତାଙ୍କ 
ରଚନାର ଆମ୍ଭିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପରିଚୟ ଦିଏ। ଡଃ ବୈଷ୍ଠବ ଚରଣ ସାମଲଙ୍କ ଆଜ 
ଦେଖ୍ଲିରେ' , ଇଛନ୍ତି ଦାନ୍ଭିକେ, ' କହିବାକୁ ଲାଜ ପ୍ରଭୃତିରେ ସମାଜରେ ବ୍ୟାପିଥ୍ବା ତୋଷାମୋଦି, 
ସାଧାରଣ ଜନତାର ଭଦାସୀନତା, ପ୍ରଶାସନିକ ଓ ରାଜନୀତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ୟାପିଥ୍‌ବା କ୍ଷମତା 
ଓ ସ୍ବେଚ୍ଛାଚାରିତା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ଓ ବିଦୁପିତ। 

ଜାତିର ସନ୍ତାନ ପ୍ରାଣରେ ଜାତୀୟତା ଓ ଜାତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରୀତି ଜାଗରଣ କରିବା 
ରମ୍ୟ ରଚନାର ଅନ୍ଯତମ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟା। ଗୋବିନ୍ଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ବଟୁଆ, ଓଡ଼ିଆରେ 
ଆ, କଖାରୁ ଫ୍ଲ, ସୂରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ନିଦ, କାଗଜ ଡଙ୍ଗା, ଡଃ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର 
ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ସ୍ଵର୍ଣ୍ାଦ୍ରିରେ ସ୍ଵପ୍ନ ରାଜାରାଣୀ। ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କର ଆମେ 
ଓଡ଼ିଆ ଓଡ଼ିଆ କିଏ” ମନୋଜ ଦାସଙ୍କର ‘ଗୀତାଞ୍ଜନିରୁ ଛତା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରମ୍ଯ ରଚନାଗୁଡ଼ିକରେ 
ରହିଛି ଜାତୀୟ ଓ ଢାତୀୟତା ସଂସ୍କୃତିର ତୁଳନାତ୍ମକ ଅନୁଶୀଳନ । 

ସତ୍ଯ, ଶିବ, ସୁନ୍ଦର ମଧ୍ଯରୁ ସାହିତ୍ୟର ଶିବ ଚେତନା ଢୀବନକୂ ଉଚିତ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ 
ଦିଏ। ରମ୍ୟରଚନାର ଏକ ମହତ୍‌ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି ମଣିଷ ଭିତରେ ଏହି ଶିବ ଚେତନାର 
ଉନ୍ମୀଳନ ଘଟାଇବା। ଚିନ୍ତାମଣି ମିଶ୍ରଙ୍କ ‘ଦେବଦେବଙ୍କ ଦ୍ୂର୍ଗତି”'ରେ “ଶିବ” ଚେତନାର 
ମୂଳାଧାର ଶିବ ପୂଥ୍ବୀ ପର୍ଯ୍ୟଟନ କରି ଦେଖୁଛନ୍ତି, ଏଠାରେ ନୈତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଲୋପାୟମାନ ! 
ଅନୀତି ପ୍ରତି ବ୍ଯଙ୍ଗ ବିଦରପ କରି ଲେଖକ ପୃଥ୍ବୀରେ ସତ୍ଯ, ନ୍ୟାୟ, ଧର୍ମର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ପାଇଁ ପରୋକ୍ଷ ଇଙ୍ଗିତ ଦେଇଛନ୍ତି। କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ତ୍ୟାଗ ଓ ପ୍ରେମଂର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହେଉଛି ଏହି ଦଇ ସଦ୍‌ଗୁଣର ପ୍ରତିଷ୍ଠା । ଡଃ ଭୂବନେଶ୍ବର ବେହେରାଙ୍କ ସତ୍ଯର 
ପଥ” ସତ୍ଯପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣର ଏକ ଆଦର୍ଶ ସାରସ୍ଵତ ମାଧ୍ଯମ। କୂସିତ ଶାମୁକାରୁ ମୁକ୍ତାର 
ଉଦ୍‌ଭବ ସମ୍ଭବ ହେଲାପରି, ନୀଚତା ଓ ହେୟତାର ପ୍ରତୀକ ପଙ୍କରୂ ପବିତ୍ରତା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ପ୍ରତୀକ ପଦ୍ଧ :ଢନ୍ମ ନେବାପରି ଦୁଃଖ- କଷ୍ଟଂ ଯାତନା ଭିତରୁ ପୁଣ୍ଯ ଓ ପବିତ୍ରତାର 
ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭବ : ବୋଲି “ଡଃ ବେହେରା ଶାମୁକା ଓ ମୁକ୍ତା! ରମ୍ଯରଚନାରେ ପ୍ରତିପାଦନ 
କରିଛନ୍ତି ସ୍ପଷ୍ଟା ଚିରରଞ୍ଜନ ଏକ ସୁସ୍ଥ, ଦୀପ୍ତିମାନ, ବ୍ଯାସ୍ତିମାନ ଜୀବନ ଅନ୍ନେଷଣ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ 
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- 


ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ଜାତିରେ ମୁଁ ଯବନଂ ଓ ନଖ ଦର୍ପଣେନ” ଗ୍ରକଛ୍ଧରେ ସନ୍ିବେଶିତ ବହୁ 
ରମ୍ୟରଚନା। ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କର ମଧ୍ଯ ବହୁ ରମ୍ଯରଚନା ନୈତିକ ମୃଲ୍ଯବୋଧରେ 
ରଵଦ୍ଧିମନ୍ତ। ସଂସାରରେ ସତ ଓ ମିଛ ଉଭୟ ନିଶ୍ଚୟ ରହିବ। ତେବେ ତାଙ୍କ ମତରେ 
‘ତାର ମଧ୍ଯ ଭାଗ ମାପ ଅଛି। ପରିମାଣର ସୀମା ଅଛି।' (ମିଛ ମିଛ ସାମାନ୍ଯ 
ମିଛ) ଡଃ ` କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କ ଟଶ୍ରୀମନ୍ତ'ରେ ସେହିପରି ଶିବ ଚେତନାର ବିକାଶପାଇଁ 
ଉଦ୍‌ବୋଧନ ରହିଛି। 

ମୃଣ୍ମୟ ମଣିଷ ଭିତରେ ଚିନ୍ମୟ ସତ୍ତାର ସନ୍ଧାନ ଦିଏ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା। ଓଡ଼ିଆ 
ରମ୍ଯରଚନା ଏହି ମହତ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ଯ ସାଧନରେ ବ୍ରତୀ ରହିଛି। ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥଙ୍କର ମୁଁ 
କ୍ଷେତ୍ର ଯିବି”, “କହିବାକୁ ଲାଜ', “ହୋ ଭକତେ”, ଦାରୁ ଦର୍ଶନ”, “ବଡ଼ମୂହାଁ', ନିଜକ୍ର 
ନାସ୍ତିକ ମନେ କରି”, ପରିଚୟ”, ଂଶୁଣନ୍ତ', “‘ଖୋଚ୍ଚିବା ନ ପାଇବା”, ଏ ଯେଉଁ 
ପୃଥ୍ବୀ”, “ଜକନିଯୁଗର ଶେଷବେଳା”, ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ‘ପାଶେ ପାଶେ ଅଛନ୍ତି ସେ’, 
କୃତଜ୍ଞତା : କଳିଯୁଗର ଶେଷବେଳା”, ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ “ସ୍ବାମୀ ବିବେକାନନ୍ଦ, ଏକ 
ଗୁହା ମୁକ୍ତିର ପ୍ରୟାସ” ପ୍ରଭୃତିରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନାର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି। 

ଓଡ଼ିଆ ରମ୍ଯରଚନାରେ ରହିଛି ନାନ୍ଦନିକତା । ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କର ଂଶ୍ରୀମନ୍ତ, 
“ଦଇ ଦିଗନ୍ତର ଆକାଶ”ରେ ସ୍ଥାନ ପାରଥ୍‌ବା ବିଭିନ୍ନ ରଚନା, କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଶିଗ୍ରାହୀଙ୍କର 
‘ସତ୍ଯ ଶିବ ସୁନ୍ଦର' ଓ ଡଃ ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କର ‘ରୂପର ଆରାଧନା” ଏହାର ନିଦର୍ଶନ । 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନା ଓଡ଼ିଆ ରମ୍ଯ ରଚନାର ଅନ୍ଯତମ ବିଲକ୍ଷଣ ଲକ୍ଷଣ ଓ ଲକ୍ଷ୍ଯ। 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଭଙ୍ଗା ଛାତି”, ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର ଓ 
ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ସମ୍ମିଳିତ ଉଦ୍ୟମରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ବା “ପ୍ରେମର : ନିୟତି”, 
ଅଖ୍ଳ ମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଅନାଗତ ଫାଲ୍‌ଗୂନ”', ମହାପାତ୍ର ନୀନମଣି ` ସାହୁଙ୍କର 
‘ଷ୍ରାଠିଏ ଟପିଲା”, ଡଃ ଶ୍ରଦ୍ଧାକର ସୂପକାରଙ୍କର ଦୁଇଟି ଲାଲ କାନଂ”ରୁ ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ଲସ୍ତ ହେବ। 

ଢୀବ, ଢୀବନ ଓ ଜଗତ୍‌ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରକୃତ ସତ୍ଯର ଉଦ୍‌ଘାଟନ ହେଉଛି ରମ୍ଯରଚନା 
ସ୍ତଷ୍ଟାମାନଙ୍କର ଏକ ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ଣ କାର୍ଯ୍ୟ ସେମାନେ ଜୀବନକ୍ର, ଦୂଶ୍ଯକୁୃ, ଘଟଣାକୁ ଦେଖନ୍ତି 
ନାହିଁ ଦୁଇ ଚର୍ମଚକ୍ଷୁରେ, ଦେଖନ୍ତି ତୃତୀୟ ଅନ୍ତଶ୍ଚକ୍ଷରେ। ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କର ଆବିଷ୍ଟତ 
ସତ୍ୟ ହୋଇଯାଏ ନୂଆ ସତ୍ଯ, ଭିନ୍ନ ସତ୍ଯ, ଅଥଚ ନିରୂତା ନିରବଧ୍‌ ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ଯ। 
ପଶ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସଙ୍କର ‘ଯୌବନର ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା, କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର 
ବିଶ୍ଵରୂପ ଦର୍ଶନ , 'ଉତ୍ତରାଧ୍କାର', ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ‘ସମାଜ, ସଂସ୍ତି” , ସଭ୍ୟତା” , 
ବିବାହ”, ଭଚ୍ତି।, ବବିଶ୍ାସଂ, ପ୍ରେମ”, ପୁଲକ”, 'ଅଶ୍ରଂ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥଙ୍କର ମୁଁ 
ସତ୍ୟଧର୍ମା କହୁଛି, ‘ଲୁଚକାଳି, ‘କଥା ସରେନା', ‘ନୀଢଡ଼ାୟତନ”, ‘ଦେବକୀ, 'ଅତିମୁହୂରଂ , 
“ମୁଁ ' ଏକ ପାଦପଂ, “ମୁଁ ସେଇ ଲଘିଷ୍ଠୀ, ‘ଉତ୍ତର ଅରଣ୍ଯ”, ଏକାକୀ”, ମହାପାତ୍ର 
ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କର ‘ଜେଲ୍‌ ଓ ଜେଲ୍‌ ବାହାରେ ଜେଇ”, ଡଃ .ପ୍ରତିଭୀ ଶତପଥୀଙ୍କର 
ଜୀବନ ସ୍ବୀକାର! ପ୍ରଭୃତି ମହାନ୍‌ ସତ୍ୟର ସନ୍ଧାନ ଓ ସ୍ଵୀକାର ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ। ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ 
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ସଂକଳ୍ଥ 'ମୁଁ ଯାହା କହିବି, ସମ୍ଚର୍ଣ୍ତତୟା ସତ୍ଯ କହିବି। ସତ୍ଯ ବ୍ଯତିରେକ ଆଉ କିଛି 
କହିବି ନାହିଁ।' (- ମୁଁ ସତ୍ଯଧର୍ମା କହୁଛି) ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ପୂରାତନ, ଦୈନନ୍ଦିନ 
ଅଥଚ ନିତ୍ଯ ନୂତନ ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ଯ ପ୍ରତି ଆମର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରୁଛନ୍ତି ଆମର 
ଏଇ ସବୁ ଛୋଟ ଛୋଟ ଜେଲ୍‌ଗୁଡ଼ିକ ବାହାରେ ରହିଛି ଅସଲ ସେହି ବିରାଟ ଜେଲ୍‌। 
ତା ଭିତରେ ଅସଂଖ୍ଯ ଅପରାଧୀ ଆତଯାତ ହେଉଛନ୍ତି। କିନ୍ଧ ହାୟ ଦୁହୈବାତ୍‌ ସେହି 
ହତଭାଗ୍ୟ ଅଞ୍ଚାନ ଅପରାଧୀମାନେ ନିଜକୁ ତା ଭିତରେ ବନ୍ଦୀ ବୋଲି ଏ ଯାବତ୍‌ . ମଧ୍ଯ 
ଭାବି ପାରୁନାହାନ୍ତି । ମୃଷାଟୀ ଯନ୍ତା ଭିତରେ ପଶି ତା ଭିତରେ ଥୁଆ ହୋଇଥ୍‌ବା ଲୋଭନୀୟ 
ଖାଦ୍ୟଟିକୁ ଅତି ଆନନ୍ଦରେ ମୁକ୍ତ ମୂଷିକଟିଏ ଭଳି ଖାଇ ଲାଗିଛି। ମାତ୍ର ତାକୁ ଜଣା 
ନାହିଁ ଯେ ସେ ଯନ୍ତା ଭିତରେ ଖାଦ୍ଯ ଲୋଭରେ ପ୍ରବେଶ କରିବା ମୁତୂର୍ଗରେ ହିଁ ଯନ୍ତାଟିର 
ଦ୍ବାର ଆପଣା ମନକ୍ର ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଇଛି। ସେ ଆଉ ସେଥ୍‌ରୁ ମୂକ୍ରନି ପାରିବନି, ମରିବ । 
ଜେଲ୍‌ ବାହାରେ ଥବା ବିରାଟ ଜେଲ୍‌ରେ ଉନ୍ନର ଲୋଭୀ “ଅପରାଧୀମାନେ ଏ କଥାଟି 
ମଧ୍ଯ ବ୍ରଝୁ ନାହାନ୍ତି। (ଚେଲ୍‌ ଓ ଜେଲ୍‌ ବାହାରେ ଜେଲ୍‌) ଏହିଭଳି ସତ୍ଯ ବସନ୍ତ 
କୂମାର ଶତପଥୀଙ୍କ ରମ୍ୟ ରଚନାଗୁଡ଼ିକରେ ବଡ଼ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ଭାବରେ ପରିବେଷିତ। 
ଅନ୍ଧକାର ମଧ୍ୟରେ ଆଲୋକ ଦେଖାଇବା, ମୃତ୍ୟୁରେ ଅମୃତର ସନ୍ଦେଶ ଦେବା, 
ନିରାଶା ମଧ୍ଯରେ ଆଶାର ସଞ୍ଚାର କରିବା, ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତି ବିରୋଧରେ ସଂଗ୍ରାମ 
କରି ' ଜୀବନ ବଞ୍ଚିବା ପାଇଁ ରମ୍ୟରଚନା ଭିତରେ ଥାଏ ଉଦ୍‌ବୋଧନ, ପ୍ରେରଣାର ଉସ, 
ଯେମିତି- ` ‘ଭାଗ୍ୟକୁ ଆନ୍େମାନେ ଏକ ନଦୀ ସ୍ରୋତ ରୂପରେ କଳ୍ପନା କରିପାରୁ, ସେହି 
ନଦୀର ପ୍ରଖର ପ୍ରବାହ ଆମେ ରୋଧ୍‌ ନ ପାରୁଁ, କିନ୍ଧ ପହଁରି ବା ନୌକା ସାହାଯ୍ୟରେ 
ତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିବାକୁ ବୁଝି ଓ ଶର୍ତି ମନୁଷ୍ଯର ଅଛି। ବଡ଼ ଲୋକର ପୁଅ ହୋଇ 
ଜନ୍ମ ହେବାରେ ନୁହେଁ, ଦାରିଦ୍ଯ ସଙ୍ଗେ ଲଢ଼ି ବଡ଼ ଲୋକ ହେବାରେ ମନୁଷ୍ଯର ପ୍ରକୃତ 
ପୂରୁଷକାର।” (ଡଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ- ନିଜ ଦାୟିତ୍ୃ) - ‘ମରଣ ଓ ମୃତ୍ୟୁଗ୍ରାହୀ 
ସକଳ ବାର୍ବକ୍ୟ ଓ ଭୀରୂତା ସନକ୍ତେ ତଥାପି ଜୀବନ ହିଁ ଜିତିବ, ଜୀବନଧର୍ମୀ ମଣିଷ 
ହିଁ ଜିତିବ।' (ଚିରଭରଞ୍ଜନ ଦାସ - ଚଢ୍ୀବନ ବିଦ୍ୟାଳୟ, ୨/୧,୧୯୬୫,) “ଜନ୍ମ ଆଉ 
ମୃତ୍ଯୁ - ଜନ୍ମର ଭାବ ଏଇ ଜୀବନ”, ମୃତ୍ୟୁର ଭାବ, ମରଣଂକୁ ଦ୍ରଇଟ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ରାମଵକ 
ବସ୍ଥରୁପେ ଧରି ନେଲେ ଚା'ର ସମାଧାନ ହିଁ ସମାଧ୍‌“ ନିବିକନ୍ଥ ସମାଧ୍‌ । ଏହି ସମାଧ୍‌ 
ବୀ ଶୀଶ୍ଵତ ସମାଧୀନ ପାଇଁ ସାଧ୍ଯ ଓ ସାଧନର ସମ୍ବନ୍ଧ ଖୋଜି ନେବାକୁ ହେବ, ଆକାର 
ଓ ନିରାକାର ଉଭୟକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି ନିବିଜକାର ହେବାକ୍ର ପଡ଼ିବ, ଏହା ହିଁ ପ୍ରକୃତ 
ଜୀବନର ଲକ୍ଷ୍ୟ” ( ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର - ସମନୁୟ) 
` ରମ୍ୟ ରଚନା ସୃଷ୍ଟିର ଅନ୍ତରାଳରେ ରହିଛି ସ୍ରଷ୍ଟାର ଭାବ୍ରକତା, ଭାବପ୍ରବଣତା, 
ସ୍ଵଭାବରସିକତା ସଙ୍ଗକୁ ଗଭୀର ଚିନ୍ତନପ୍ରବଣତା, ବୌବିକତା, ଚିଭୋଲ୍‌ାସ ଓ ଭାଷାପ୍ରୟୋଗରେ 
ଉଦ୍‌ଭାବନଶୀଳତା ନିଜ ଭାବନାକୁ, ନିଜ ବଚ୍ତବ୍ଯକୁ ନିଜ ଶୈଳୀରେ, ନିଜ କଳାରେ 
ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କରି ସାହିତ୍ୟ ପୃଷ୍ଠାରେ ଉତ୍‌୍କୀର୍ଣ୍ଣ କରିବାର କାମନାରୂ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରେ ରମ୍ୟରଚନା । 
ତେଣୁ କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ଭାଖରେ ନୁହେ, ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ଆତ୍ମାର 
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ବିସ୍ତାର । ପୂର୍ବଭାରତୀୟ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାରେ ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ର ଚାଟ ଅବନୀନ୍ଦ୍ର ଠାକୁର, 
ରାଜନାରାୟଣ ବସ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ମୂଖୋପାଧ୍ଯାୟ, ବୀରେଶ୍ବର ପାଣ୍ଡେ, ଲଳିତ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ଯାୟ, 
ଦିଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲ, ମୋହିତ ଲାଲ ମଢୂମ୍‌ଦାର, ବିଭୂତି ଭୂଷଣ ପାଣ୍ଡେ ଓ ପ୍ରମଥନାଥ ଚୌଧୁରୀ, 
ଆସାମୀ ଭାଷାରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ବେଳ୍ବବରୁଆ, ହଳୀରାମ ଡେକା, ହେମଚନ୍ଦ୍ର ବରୁଆ, ମହେଶଚନ୍ଦ 
ଦେବ ଗୋସ୍ଵୀମୀ, ତିଲକ ହଢାରିକା , ହେମ ଶର୍ମା, କିରଣ ଶର୍ମା, ବିନୋଦଚନ୍ଦ୍ର ବରୂଆ, 
କୀରିନାଥ ହଜାରିକା, ବିଶ୍ନେଶ୍ମର ହଜାରିକା, ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ, ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାରେ ଭାରତେନ୍ଦୁ 
ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ ସରଦାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ସିଂହ, ମାଧବ ପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର ଚନ୍ଦ୍ରଧର ଶର୍ମା, ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଶୁକ୍ଳ ଶିବପୂଜନ ସହାୟ, ଗୁଲାବ ରାୟ, ଡଃ ରଘୂବୀର ସିଂହ, ମାଖନ ଲାଲ 
ଚତ୍ରର୍ବେଦୀ, ଡଃ ଜୟନାଥ ନନ୍ଦିନ୍‌ ରମ୍ୟରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି। 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ଗନ୍ଧ, ଭ୍ରମଣ ସାହିତ୍ୟ, ଢୀବନୀ ସାହିତ୍ଯ, ସମାଲୋଚନା 
ସାହିତ୍ୟ ଓ କବିତା ମଧ୍ଯରୁ ଏକ ବା ଏକାଧ୍‌କ ବିଭାଗରେ ପରିପକୃ ନୈପୁଣ୍ଯ ଓ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅର୍ଚଚନ ପରେ ଅଧ୍‌କାଂଶ ପ୍ରତିଭାଧାର ଓଡ଼ିଆ ସ୍ରଷ୍ଟା ରମ୍ୟରଚନା ସୃଷ୍ଟିରେ ଶଚ୍ଚି 
ଖଟାଇଥ୍‌ବାରୁ ଓଡ଼ିଆ ରମ୍ୟରଚନା ଅନ୍ଯ ଭାଷାର ରମ୍ଯରଚନାଠାରୁ ଅଧକ . ସାରବାନ୍‌। 
ଏଇଠି ଫକୀର ମୋହନ, ଡଃ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ 
ଦାଶ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଧ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଦାସ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ, 
ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ, କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ 
ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । 
ରମ୍ୟରଚନାର ଆଙ୍ଗିକରେ ମୁଖ୍ଯତଃ ରହିଛି ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ କ୍ଷୁଦଧ ଗଳ୍ପର ଶିଳ୍ପ ଧର୍ମ। 
ତେବେ କ୍ରମଶଃ ଏଥ୍‌ରେ କବିତା ଓ ସଂଳାପକ୍ୂ ସ୍ଥାନ ଦିଆଯାଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ହେବାକୁ 
ଯାଉଛି ଏକ ମିଶ୍ରଣକଳା। ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଓ ପ୍ରାଚ୍ଯ ଉଭୟ ସାହିତ୍ଯ-ସମୀକ୍ଷକଗଣ ଏହା 
ଏକ ମୁକ୍ତ ଆଙ୍ଗିକ' (ଠନ 0m) ବୋଲି ମୁକ୍ତ କଣ୍ଠରେ ` ମତ ଦେଇଛନ୍ତି। ଏମିତି 
ଏକ ସମୟ ଆସିବ ରମ୍ଯରଚନାର ଆତ୍ମା କବିତା, ଏକାଙ୍କିକା ପରି ଫର୍ମ ଭିତରେ 
ଯେ ସ୍ଥାନ ବିସ୍ତାର ନ କରିବ, କିଏ କହିବ ? Ou 
* ପ୍ରଫେସର, ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ 
ଉନ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ 
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ରମ୍ୟରଚନାର ଇତିବୃତ୍ତ 
ଡକୁର ଶ୍ରୀନିବାସ ମିଶ୍ର । 


ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯ ସାନିତ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରରୂପ ମଧ୍ଯରେ ରମ୍ଯରଚନା ଏକ ଅଭିନବ 
ସ୍‌ଷ୍ଟି। ଉନବିଂଶ ଶତାଦୀର ଶେଷ ଆଡ଼କୁ ଏହାର ରଚନା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ସୂଦ୍ଧା 
ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଗୀ କାଳରେ ଏହା ଆଶାନୃରୂପ ବିକାଶ ଲାଭ କରିଛି। ଏହାର ସ୍ଵରୂପ 
ପ୍ରକୃତି ଓ ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀରେ ଏହି କାଳ ମଧ୍ଯରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପରିବର୍ଭନ ପରିଲକ୍ଷିତ। ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ . ପ୍ରବନ୍ଧ ସମ୍ଭାର ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ ବୋଲି ଆଲୋଚକମାନେ ସାଧାରଣତଃ ମତ 
ଦେଇଥଅନ୍ତି। ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ଏହି ଅପ୍ରତୁଳତା ରମ୍ଯରଚନାର ସଫଳ ସୃଷ୍ଟି ଫଳରେ 
ବହୁ ପରିମାଣରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି ଏହା କୁହାଯାଇ ପାରେ। ରମ୍ଯରଚନାର ନବ 
ନବ ପରୀକ୍ଷା, ରୂପସୃଷ୍ଠି ଓ ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବିଚାରରେ ଏହାର ବିପୂଳ ସମ୍ଭାବନା 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆଶା ପୋଷଣ କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 

ରମ୍ୟରଚନାର ସୃଷ୍ଠି ପୂର୍ବରୁ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ଆତ୍ମ ପ୍ରକାଶ କରିଥଲା । 
ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ସାଧାରଣତଃ ଦ୍ରଇଟି ବିଭାଗ। ଗୋଟିଏ ହେଲା ବିଷୟନିଷ୍ଠ ଓ ଅନ୍ୟଟି 
ଆମତ୍ମନିଷ୍ଠ। ଜଗତ ଓ ଜୀବନ ସମ୍ଚଜିତ କୌତୂହଳ ଉଦ୍ଦୀପକ ବିଷୟ ସମ୍ପର୍କରେ ତଥ୍ଯମୂଳକ 
ଟିନ୍ତାମ୍‌କ ରଚନା ବିଷୟନିଷ୍ଠ। ଏହାର ପରିସର ବିସ୍ତୃତ। ଏଥ୍‌ରେ ଆଲୋଚଟ୍ଯ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ମୂଖ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ସାଧାରଣତଃ ତଥ୍ଯାଶ୍ରୟୀ ଓ ତର୍ତ୍ଗମ୍ଭୀର। ଏଥୁରେ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଲେଖକଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଆଲୋଟ୍ୟ ବିଷୟର ଯଥାଯଥ ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠ ମନନଧର୍ମୀ ପ୍ରସ୍ଥାପନ ପ୍ରଧାନ 
ହୋଇଥାଏ । . ବିଷୟ ଚର୍ଯ୍ୟା ହେତୁ ଏଥ୍‌ରେ ତଥ୍ଯ ଓ ତର୍ଵର ଏକ ଏଡିହ୍ଯ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ! 
ଅପରପକ୍ଷରେ ଆମୁନିଷ୍ଠା ପ୍ରବନ୍ଧ ବ୍ଯର୍ରିକେନ୍ଦିକ। ଏହା ଲଘୁ ମନସ୍କ ଓ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦଚାରୀ ! 
ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ମନନ ଶକ୍ତି ଅପେକ୍ଷା ମାନସ ରସସିକ୍ତ ହୋଇ ଏହା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ। 
ତେଣୁ ଏଥ୍‌ରେ ଆମତ୍ମଭାବର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ। ବିଷୟ ଅନ୍ତରାଳରେ ବିଷୟୀଙ୍କ ଅନୁଭୂତି 
ଓ ଭାବାଦର୍ଶ ଅଧୁକ ପରିମାଣରେ ପାଠକମାନଙ୍କ ଠାରେ ଧରା ଦେଇଥାଏ। ଏହି ଆମ୍ବନିଷ୍ଠ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରଚନା ସାଧାରଣତଃ ରମ୍ଯରଚନା ନାମରେ ଅଭିହିତ। କେହି କେହି ଏହାକୁ ରମ୍ଯକଥନ, 
ଲଘୁ ନିବନ୍ଧ ଲଳିତ ନିବନ୍ଧ ନନ୍ଦିତ ନିବନ୍ଧ ନାମ ଦେଇଥନ୍ତି। 

ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ରମ୍ଯରଚନାକାର ଓ ଓପନ୍ଯାସିକ ପ୍ରମଥନାଥ ବିଶୀ 
ଆମ୍ମନିଷ୍ଠ ରଚନାର ରମ୍ୟରଚନା ଅଭିଧାନକୁ ସ୍ଵୀକାର ନ କରି ଏହାକୁ ଆମ୍ମଭାବୀ ରଚନା 
ଆଖ୍ୟା ଦେଇଛନ୍ତି। ଇଂରେଢୀ ପubjective, familiar ବା normal ପ୍ରବନ୍ଧ ଅର୍ଥରେ 
ସେ 'ଆମ୍ମଭାବୀ ରଚନା”ର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରମ୍ୟରଚନା ଅପେକ୍ଷା 
ଆମ୍ମଭାବୀ ରଚନା ଅଧ୍‌କ ସୂପ୍ରଯୂକ୍ତ ଅଭିଧା। ସମସ୍ତ ସାହିତ୍ଯର ଲକ୍ଷ୍ଯ ପାଠକ ମାନଙ୍କ 
ଚିତ୍ତବବିନୋଦନ, ସେମାନଙ୍କ ଅନ୍ତନିହିତ ରମ୍ୟବୋଧର ଚରିତାର୍ଥତା । ତେଣୁ ଗୋଟିଏ ନିଦିଷ୍ଠ 
ରଚନା କେବଳ ରମ୍ଯ ବିଶେଷଣରେ ବିଶେଷିତ ହେବା ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସମୀଚୀନ ମନେ 
ହୋଇନାହିଁ। ଫରାସୀ belles |eଝଂଃ ର ଅର୍ଥ ଠeuatiful literat/re ବା ସୁକୁମାର, 
ସୁନ୍ଦର ରଚନା! ଇଂରେଜୀ pଅ୮୪୦୩ା 5a ର ସମାର୍ଥବାଚକ ଶହଭାବେ ଆମ୍ଭାବୀ 
ରଚନା ଅଧ୍କ ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ ବୋଲି ପ୍ରମଥନାଥ ବିଶୀଙ୍କ ମତ ! ଆମ୍ମନିଷ୍ଠ ରଚନା ବ୍ୟକ୍ତି କୈନ୍ଦ୍ରିକ । 
ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଆତ୍ମଲଭାବ ରସାଣିତ ତେଣୁ ଏହା କାବ୍ଯଧର୍ମୀ। ରମ୍ଯରଚନାର ବିଷୟ ବିସ୍ତୃତ, 
ପ୍ରସାରିତ କ୍ଷେତ୍ର ଭାବ ବିନ୍ଯାସର ବୈଚିତ୍ଯ ଓ ରସପରିଣତିର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ହେତୁ ରମ୍ୟରଚନାକୁ 
କୌଣସି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅଭିଧା ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ ରଖ୍‌ ହେବ ନାହିଁ ବୋଲି ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଜଣେ କୃତବିଦ୍ୟ ରମ୍ଯରଚନାକାର ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ ମତ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। 
ଶ୍ରୀ ରଥଙ୍କ ସାଙ୍ଗକୁ ଆଉଜଣେ କୃତବିଦ୍ୟ ରମ୍ଯରଚନାକାର ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 
ରମ୍ୟ ରଚନାର ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରି ସାହିତ୍ୟର ଏହି ନବୀନ ଆଗନ୍ତୁକ 
ପ୍ରରୂପକୁ ରମ୍ୟରଚନା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। 

ରମ୍ୟରଚନା ଗଦ୍ଯ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ପ୍ରରୂପ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ସୂଦ୍ଧା ସାଧାରଣତଃ ଗା୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ 
ଓ ଓଜଗୁଣ ଏଥ୍‌ରେ ନ ଥାଏ। ବରଂ ଏହାର ଗଠନ କଳାରେ କୋମଳତା, ମସ୍ଟଣତା 
ଓ କମନୀୟତା ପରିଲକ୍ଷିତ, ପାଠକମାନେ ସାହିତ୍ୟ ଆସ୍ପାଦନରେ ପ୍ରତ୍ଯାଶା କରୁଥ୍‌ବା 
ରମ୍ଯବୋଧ ବା ଏସ୍‌ଥେଟିକ ସେନ୍‌ସର ଏହି ରଚନାରେ ଅଧକ ପରିତୃପ୍ତ ହୋଇଥାଏ । 
ଲେଖକଙ୍କ ଆମ୍ମରସସ୍ବିଗ୍ଧ ବିଷୟର ସୃକ୍ଷ୍ ଓ ମନୋଞ୍ଚ ବିଶ୍ଲେଷଣ ହେତ୍ର ଏହା ପାଠକଙ୍କ 
ମନକୁ ସହଜରେ ଛୁଇଁ ପାରେ। ରଚୟିତାଙ୍କର ସ୍ଵକୀୟ ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରକାଶ- ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସର୍ଚ୍ନକ୍ଷମ 
ବାକ୍-ଚାତୁରୀ, କଳ୍ଥନା-ସଞ୍ଚାରୀ ଭାଷା-ବିଳାସ ଏହାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯ ରମ୍ୟ ରଚନା ଲେଖକଙ୍କ 
ଠାରେ ପାଶ୍ଚିତ୍ୟର ସ୍ପଵିତ ଗାରିମା କିମ୍ଭା ତନ୍ତ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ପ୍ରୟୀସ ନ ଥାଏ। 
ରାଜନୀତି, ସମାଜନୀତି, ଧର୍ମ, ଦର୍ଶନ, ବିଜ୍ଞାନ ଇତିହାସ ଓ ସାହିତ୍ଯ ସର୍ବୋପରି ମନୁଷ୍ଯ 
ଜୀବନର ଅନୁଭୂତି ଓ ନିତ୍ଯ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷୀଭୂତ ସାଧାରଣ .କଛ୍ଥନାର ଅନୁରଂଜନରେ ରସୋଉ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ 
ହୋଇ ରମ୍ଯରଚନାରେ ପରିବେଷିତ ହୁଏ। ରମ୍ଯ ରଚନାରେ ଏକାଧାରରେ କବିତାର 
ମାଧୁରୀ, ଗନ୍ଥ କଥନର ଚାତୂରୀ, ପ୍ରବନ୍ଧର ବୌଦ୍ଧିକ ଦୀପ୍ତି, ଭ୍ରମଣ ବୃତ୍ତାନ୍ତର ଦୃଦ୍ଯତା, 
ନାଟକୀୟ ହଟା ଓ ସଂଳାପ କୂୃଶଳତାର ସମାବେଶ ଘଟୁଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏହା ଏ ସମସ୍ତ 
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ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗ ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର, ସ୍ଵଚଅନ୍ଦ ସାହିତ୍ୟିକ ଅଭିବ୍ୟର୍ତି। 

ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଠା ବା |o୮maୀ say ରଚନା ପୂର୍ବରୁ ଫରାସୀ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ମନ୍ତେଇନ ଏହାର ପ୍ରବର୍ଭଜ ଥ୍‌ଲେ। ତାଙ୍କ ମତରେ 
ବିଷୟ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି ସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜ କଥା ଓ ଭାବଚେତନା ମନଃପୂୃତ ଭାବେ 
ପ୍ରକାଶ କରିବା ଏକ ଶିଳ୍ପକଳା । ସେହି ଶଳ୍ ମିତବାକ ଧୀର ସ୍ଥିର ଢଙ୍ଗରେ ପ୍ରଜ୍ଞାର 
ଦ୍ୟତି ବହନ କରି ଆମ୍ଭନିଷ୍ଠ ରଚନା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇପାରେ। ମନ୍ତେଇନଙ୍କ 
belles letters ବା ବେଲ ଲୈତା ରମ୍ୟରଚନାର ସମାର୍ଥବାଚୀ ଶହ ଓ ଏହାର ମୂଳ ସାହିତ୍ୟରୂପ | 
ଠା ର ଅର୍ଥ ମମ ବା ସୁନ୍ଦର ଏବଂ ।ଣ୍‌୮ ର ଅର୍ଥ ॥6୮୫ଧ୮୫ ସାହିତ୍ଯ ବା ରଚନା । 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୂକୂମାର କୋମଳ ଗଦ୍ଯରଚନାକୁ bଥାଃଃ | ୮5 ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରା ହେଉଥଲା! 
ଏ ଧରଣର ରଚନାରେ ମନୋହର କଳ୍ଚନାତ୍ମକ ବିଭାବ ଅଧ୍କ। 

ମନ୍ତେଇନଙ୍କ ପରେ ଇଂରେଜୀ ସାତିତ୍ୟରେ ଆମ୍ମନିଷ୍ଠ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନାର ପ୍ରବର୍ଗ୍ବକ 
ହେଉଛନ୍ତି ବେକନ୍‌। ବେକନ୍‌ ରାଜନୀତିକ, ଦାର୍ଶନିକ ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଥୂଲେ। ତାଙ୍କ ମୂଳଗ୍ରନ୍ଧ 
ଗୁଡ଼ିକ ଲାଟିନ୍‌ ଭାଷାରେ ଲେଖା। କିନ୍ଧ କେବେ ଢେବେ ସାହିତ୍ଯ ସ୍ବାଦ ପରିବର୍ନର 
ଉପାୟ ଭାବେ ଓ ଅବସର ବିନୋଦନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ସ୍ଵରୂପ ସେ ଇଂରାଜୀରେ ନଘ୍ରସ୍ବଵରରେ 
ବ୍ୟ୍ତିଗତ ' ଉପଲବ୍‌ ଆଧାରିତ ଧାରଣା, ଭାବନା ସଂମର୍କରେ ଲେଖୂଥ୍‌ଲେ। ତାଙ୍କ ଲେଖାରୁ 
ରଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ସୁଚିହ୍ିତ ବିଭାଗ ରୂପେ ଆତ୍ଭନିଷ୍ଠ ପ୍ରବନ୍ଧ ବା ଅresonal essay 
ର ଜନ୍ମା . 

ବେକନ୍୍‌ଙ୍କ ପରେ ଆଡ଼ିସନ, ଷ୍ଟିଲ, ଜନାଥନ ସୂଇଫ୍ର, ଡ୍ରାଇଡ଼େନ୍‌, ଚାର୍ଲସ ଲାମ୍ବ 
ହାଜଲିଟ,: ତି.କୁଇନ଼ି, ଗୋଲୁ ସ୍ମିଥ ରବାର୍ଟ ଲୁଇ ଷ୍ଟିଭେନସନ, ଜି.କେ.ଚେଷ୍ଟାରଟନ ପ୍ରଭୃତି 
ଏହି ଧରଣର ଆତ୍ମନିଷ୍ଠ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖ୍‌ ଇଂରେଜୀ ସାହିତ୍ୟକୁ ପରିପୁଷ୍ଠ କରିଥ୍‌ଲେ। ଏହି 
ଢାଳରେ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଆତ୍ମନିଷ୍ଠ ପ୍ରବନ୍ଧ ବା ଅ୮6ଠଥା 
e557 'ର ପ୍ରସାର ସବୁଠାରୁ ଅଧ୍କ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ଏହି ରଚନା ଗୁଡ଼ିକରେ ଲେଖକମାନଙ୍କ 
ଅନୁଭୂତି ଆଵେଗ, ଆନନ୍ଦ, ବିଷାଦ, ଆଶା, ହତାଶା, ପୂଲକ ବେଦନା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଆନ୍ତରିକ 
ସ୍ଵରରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ଗୀତିକବିତା ଭଳି ଲେଖକମାନଙ୍କ ଆମତ୍ଭାନୁଭୁତିକୁ ସାହିତ୍ଯ 
ରୂପ ଦେବାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ମାଧ୍ୟମ ଥୂଲା ଆତ୍ମନିଷ୍ଠ ପ୍ରବନ୍ଧ । 

ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାରେ ଆତ୍ମନିଷ୍ଠ ରଚନାର ସୂତ୍ରପାତ ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥ୍‌ଲଲା। ବଙ୍ଗିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ “କମଳା କାନ୍ତେର ଦପ୍ତର'୍‌ “ଲୋକ ରହସ୍ଯ”, 'ମୂଚିରାମ 
ଗୁଡ଼େର ଜୀବନ : ଚରିତ! , ' ନାମ ଦେଇ ଏ ଧରଣର ରଚନା ଲେଖ୍‌ଥୂଲେ ! 'କମଳାକାନ୍ତେର 
ଦପ୍ତର! `ରଚନାରେ ବଙ୍ଗୀୟ ସମାଜରେ: ଜାତୀୟ ଚତେନାର ଉଦ୍‌ବୋଧନ ନିମନ୍ତେ ଇଙ୍ଗିତ 
ଥ୍ଲା। ବଙ୍ଗୀୟ . 'ବାବୁ.. ସଂପ୍ରଦାୟର ପରାନୂଚିକୀର୍ଷା, ୟଙ୍ଗ ବଙ୍ଗ ଗୋଷ୍ଠୀର ଚଳଶିରେ 
ଦାସ ମନୋଭାବ, ଆଳସ୍ୟ ଓ ବିଳାସ ଭଳି ବହୁ ଆଚରଣଗତ ତୁଟି ବିଚ୍ୟୁତିର ସମାଲୋଚନା 
ଏଥ୍‌ରେ ନିହିତ। ତଥାପି ଏହାର ଭାଷା ଓ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀରେ ଲଘୁ ସ୍ଵରର ଅନୁରଣନ 
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ରହିଳି। ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ ଚରିତ୍ର କମଳାକାନ୍ତ ଅହିଃଫେନ ସେବୀ, ଦରିଦୁ ବ୍ରାହ୍ମଣ। 
ସମାଲୋଚକମାନେ କହନ୍ତି ଇଂରେଜୀ ଲେଖକ ଡି.କୂଇନ୍ଧିଙ୍କର “The confession of 
an ଠଯାଧ୩ - ୮" ଗ୍ରନ୍ଧର ଛାୟାରେ କମଳାକାନ୍ତେର ଦପ୍ତର” ଲିଖ୍ତ ହୋଇଥଲା ! ତଥାପି 
ଏଥୁରେ ବଙ୍କିମଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ଦ୍ର୍ୟୁତି ରଚନାକ୍ର ସ୍ଵକୀୟ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ମଣ୍ଡିତ କରିଥୁରା। 

ବିଂଶ ଶତାହ୍ଦୀର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥଙ୍କ ବିବିଧ: ପ୍ରବନ୍ଧ ଶୀର୍ଷକ ପୁସ୍ତକରେ 
କେତେଗୁଡ଼ିଏ ନିବନ୍ଧ ସନ୍ବିବେଶିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗୀତି କବି। ତାଙ୍କର 
ବିଭିନ୍ନ ରଚନାରେ ଆମ୍ମଭାବର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପ୍ରକଟିତ। ବିବିଧ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସେ ବବାଢ୍େକଥା' 
ଶୀର୍ଷକ ନିବନ୍ଧକୁ ସ୍ଥାନ ଦେଇଥ୍‌ଲେ। ଏହା ଆମ୍ମନିଷ୍ଠ ରଚନାର ସଙ୍କେତବାହୀ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯର 
ସୂଚକ । 

‘ଅନ୍ୟ ଖରଟ୍ଟ ଅପେକ୍ଷା ବାଜେ ଖରଚରୁ ମନୁଷ୍ଯକ୍ର ଯଥାର୍ଥ ଭାବେ ଚିହ୍ନି ହୂଏ। 
କାରଣ ସେତେବେଳେ ମନୁଷ୍ଯ ନିଜ ଖୁଆଲରେ ବ୍ଯୟ କରିଥାଏ । ଯେପରି ବାଢେ ଖରଚ 
ସେଭନି ବାଜେ କଥା। ବାଢେ କଥାରେ ମନୁଷ୍ଯ ନିଜକୁ ଧରାଦିଏ, ତେଣୁ ଯୁଗ୍ରିନିଷ୍ଠ 
ବିଚାରସମ୍ମତ ରଚନା ଅପେକ୍ଷା ସ୍ଷ୍ଟାର ଖ୍ୁଆଲ ବା ଠଠଏ ଉପରେ ଲେଖକ ଗୁରୁତର 
ଦେଇଛଚ୍ତି। ଏହା ହିଁ ଆମତ୍ଭନିଷ୍ଠ ରଚନାର ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯ। ବିଷୟ ବସ୍ତର ଗୌରବ 
ଅପେକ୍ଷା ରସସମ୍ଭୋଗରେ ଏ ଧରଣର ରଚନାର କୃତିତ୍ଵ ଅଧୁକ। 

ଆଧୁନିକ କାନରେ ବଙ୍ଗନା ସାହିତ୍ୟରେ ରମ୍ଯ ରଚନାର ସମଧ୍କ ପ୍ରସାର ହୋଇଛି। 
ବହୁ ଜୃତବିଦ୍ୟ ଲେଖକ ଏ ରଚନାରେ ମନୋନିବେଶ କରି . ରମ୍ଯରଚନାର ଭୂୟୋବିକାଶ 
ସାଧନ କରିଛନ୍ତି। ଏହି ଲେଖକ ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରମଥନାଥ ଚୌଧୂରୀ, ପ୍ରମଥନାଥ 
ବିଶୀ, ଅନ୍ନଦା ଶଙ୍କର ରାୟ, ବୁଦ୍ଧଦେବ ବସୁ, ଯାଯାବର, ହୀରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦତ୍ତ (ଇନ୍ଦ୍ରଚିତ), 
ସୟଦ ମୂଜ୍‌ତବା ଅଲି ପ୍ରମୂଖ ଲେଖକମାନେ ରମ୍ଯରଚନାକୁ ଯଥେଷ୍ଟ କୌନିନ୍ଯ ଦେଇଛନ୍ତି। 
ପ୍ରମଅ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଛୋଟ ଗଳ୍ପ, ‘ସବୁଜ ପତ୍ର'ର ସମ୍ପାଦକୀୟ ଗୁଡ଼ିକରେ ବହୁସ୍ଥାନରେ 
ଆମ୍ମଭନିଷ୍ଠ ରଚନାଦର୍ଶର ସ୍ଥର୍ଶ ରହିଛି। ତାଙ୍କ ରଚନାର ଉଇଟି (ରସିକତା), ପନ୍‌ (ଶହ 
ସାଦୃଶ୍ୟ ଗତ ଅଳଙ୍କାର), ଶ୍ଲେଷ, ବ୍ଯଙ୍ଗ୍ଯ ଆଦି ଉଲ୍ଲେଖ୍ୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରମଥନାଥ ବିଶୀ 
ଜଣେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଲେଖକ । ସମ୍ବାଦ, ପତ୍ଵରେ ଧାରାବାହିକ ଭାବେ ପ୍ରକାଶିତ ତାଙ୍କ ରଚନା 
‘କମଳା କାନ୍ତେର ଆସର” ମଧ୍ଯରେ ରମ୍ଯରଚନାର ଲକ୍ଷଣ ନିହିତ। 'ପ୍ରମଅ ନାଥ ବିଶୀ 
ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରସିବଧ ଉପନ୍ୟାସ “କେରୀ ସାହେବେର ମୂନସୀ” ଉପନ୍ୟାସର ଲେଖକ । 
ସେ ସୂରସିକ, ବ୍ୟଙ୍ଗ ପ୍ରବଣ ଓ ଆପାତ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ବାଜ୍ଯ ପ୍ରୟୋଗରେ 
ପ୍ରବୀଣ। ଅନ୍ନଦା ଶଙ୍କର ରାୟ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରସିଦ୍ଧ କବି, ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଗଦ୍ଯ 
ସ୍ରଷ୍ଟା। ତାଙ୍କର “ବିନଜୂର ବଇ”ରେ ରମ୍ଯରଚନାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସ୍ଷ୍ଟ ଟିହ୍ନିତ। ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରେ 
ଶ୍ନେଷ, ବ୍ଯଙ୍ଗଯର ଧାର, ବିଦ୍ରପ ପ୍ରବଣତା, କୌଡ଼ୂକ, ହାସ୍ଯ ପ୍ରିୟତାର ଲକ୍ଷଣ ପରସ୍ତଟ। 
ହାସ୍ୟ ଓ ବିଷାଦର ଯୂଗପତ ସମାବେଶ ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ଘଟି ଏହାଜ଼ ରମ୍ଯରଚନାର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମଶ୍ତିତ କରିଛି। ‘ପଥେ ପ୍ରବାସେ” ଓ ଢାପାନେ' ଭଳି ଭ୍ରମଣ ଗ୍ରଛରେ 


୧୯୯ 
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ଅନ୍ନଦାଶଙ୍କର ଆତ୍ମନିଷ୍ଠ ରଚନାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରକଟନ କରିଛନ୍ତି। 

ଆମତ୍ମନିଷ୍ଠ ରଚନାର ରଚୟିତାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରମଅ ଚୌଧୂରୀ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀର 
ଶର୍ରିଧର ଲେଖକ। ତାଙ୍କର ମିଳାଜ ଇଂରେଜୀ ପର୍ସନାଲ ବା ଫେମିଲିଆର ଏସେ ଧରଣର 
ଲେଖାପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ । “ଜ୍ଲାଇଭ ଷ୍ଟ୍ରୀଟେ ଚାନ୍ଦ, ‘ପୁରାନା ପଲଟନ?” ପ୍ରଭୃତି ରମ୍ଯରଚନା 
ହଠାତ୍‌ ଆଲୋର ଟ୍ଲକାନି ନାମକରଣ ଏକାନ୍ତ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ। ସ୍ରଷ୍ଟା ଅନ୍ତରରେ ହଠାତ୍‌ 
ଉତ୍ତାସିତ ହେଉଥ୍‌୍ବା ଭାବାବେଗ ଓ ଖ୍ଆଲକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ରମ୍ଯରଚନା ସାର୍ଥକ 
ହୋଇଥାଏ। ତାଙ୍କ ଭ୍ରମଣ ବୃର୍ରାନ୍ତ “ସମୁଦ୍ର ତୀରେ”, ‘ଆମି ଚଞ୍ଚଳ ହେ”, 'ଦେଶାନ୍ତର' 
ନାମକ ପୂସ୍ତକରେ ଓ “ଉତ୍ତର ତିରିଶ” ରଚନା ସଂଗ୍ରହରେ ପ୍ରକାଶିତ । ରମ୍ଯରଚନା ସୃଷିରେ 
ତାଙ୍କ ସ୍ଵବାଭାବସିଦ୍ଧ ପାରଦର୍ଶିତାର ପ୍ରମାଣ ମିଳିଥାଏ। ସେ ଅହଂଭାବ ପ୍ରଧାନ ହେଲେ 
ସୁଝା ତାଙ୍କ ରଚନା କବିଭାବ ମଣ୍ଡିତ। କବି ସ୍ଵଭାବରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ତାଙ୍କ ଭାବନା, 
ଅନୁଭବ ଓ ଆବେଗ ମଧ୍ଯରେ ଘଟିଥାଏ। ଅଧ୍ୟାପକ : ହୀରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦତ୍ତ ଓରଫ୍‌ ଇନ୍ଦ୍ରଚଚିତ୍‌ 
ଲଘୁ ଧରଣର ନିବନ୍ଧ ରଚନାରେ କୂଶଳୀ। ତାଙ୍କ “ଇନ୍ଦ୍ରକିତେର ଖାତା”, “ଇନ୍ଦ୍ରକିତେର 
ଆସର” ତାଙ୍କ ରଚନା କୁଶଳତାର ସାକ୍ଷ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ। ଯାଯାବରଙ୍କ ବହୂନ ପ୍ରସାରିତ 
“ଦୃଷ୍ଟିପାତ' ' ପୁସ୍ତକ ଓ “ଝିଲମ ନଦୀର ତୀରେ” ଭ୍ରମଣ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ରମ୍ୟରଚନା ଲକ୍ଷଣାକ୍ରାନ୍ତ। 
ସୟଦ ମୂଜତବା ଅନି 'ପଞ୍ଚତନ୍ତ' ସିରିଜର ଲେଖାରେ ଓ “ଦେଶ ବିଦେଶେ” ଶୀର୍ଷକ 
ଭ୍ରମଣ ବୃରାନ୍ତରେ ନିଚ୍ଚ ରଚନା ଶଲ୍ତିର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି। 

ସାଂପ୍ରତିକ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟରେ ରମ୍ଯରଚନାର ପ୍ରାଚ୍ର୍ଯ୍ୟ ଏକ ଲକ୍ଷଣୀୟ ବୈଷଶିଷ୍। 
ଆମ୍ମନିଷ୍ଠ ରଚନା ଚନନ୍ତି ବଙ୍ଗନା ସାହିତ୍ୟର ଏକ ସଜୀବ ଓ ସମୃଦ୍ଧ ଶାଖା। ବୈଚିତ୍ର୍ 
ପ୍ରକଟନର ସାର୍ଥକ କ୍ଷେତ୍ର ଓ ରସ ଆବେଦନ ସଂଚାରର ଏକ ସଫଳ ସାହିତ୍ଯରୂପ 
ଭାବେ ଏହା ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟର କୌନାନ୍ୟ ମଶଷ୍ଚିତ ସୃଷ୍ଟି । 

ରାଧାନାଥ ରାୟଙ୍କ “ବିବେକୀ” ମଧ୍ୟରେ ରମ୍ଯରଚନାର ଅନାୟସ ଅଥଚଟ ଅନିଚ୍ଛା 
କ୍ରମେ . ଉଚ୍ଟାରିତ ଆଦି ସ୍ଵରର ସ୍ତର୍ଶ କେହି କେହିଁ ଆଲୋଚକ ଅନୁଭବ କରିଥାନ୍ତି। ବିବେଢୀ' 
ଲେଖକଙ୍କ ଆତ୍ମାନୁଭୂତି ପ୍ରସୂତ ଏକ ନୀତିମୂଳକ ରଚନା! ମନୁଷ୍ଯର ଆଚରଣଗତ ସମସ୍ୟାତୁ 
ଚମଢ଼ାର ଭାବେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି ଲେଖକ ଆମ୍ମନିଷ୍ଠ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି। ମନୁଷ୍ଯର ସ୍ଵଭାବ 
ଓ ଚରିତ ଅନୁଶୀଳନ ଓ ଚିତ୍ତବ୍ରରି ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ତାଙ୍କ କୃଶଳତା ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରକଟିତ। 
ଫକୀର ମୋହନ 'ପଞ୍ଚଚନ୍ଦର ଧୀରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି! ନାମ ଦେଇ ଚନନାଙ୍କ ପାଞ୍ଜି ରଚନା 
ଦ୍ବାରା ରମ୍ୟରଚନାର ଯଥାର୍ଥ ସୃତ୍ରପାତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ କରିଥ୍‌ଲେ। ସରଳ ସାବଲୀଳ 
ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀ୍‌ ମଧୁର ହାସ୍ୟରସ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଏହାକୁ ଅପୂର୍ବ ଭାବ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ମଶ୍ଚିତ 
କରିଛି। ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ଟି ହେତୁ ଢାତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି ବିରୋଧୀ 
ଇଂରେଜୀ ଶିକ୍ଷାପ୍ରାପକ ଯୁବ ସମାଜର ଉଚ୍୍ଖଳ ମନୋବୃରିର ସମୀକ୍ଷା ଏଥୁରେ ପ୍ରକାଶିତ। 
ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହଟାଜ , ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ବବାଇ ମାହାନ୍ତି 


mm? —~ 


ପାଞ୍ଜି, ‘ଭାଗବତ ଟୁଙ୍ଗୀରେ ସନ୍ଧ୍ଯା, ଆମ ଘରର ହାଲଚାଲ”, “ମିଆଁ ସାହେବଙ୍କ 
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ରୋଜନାମଚା” ଭଳି ରମ୍ୟରଚନା ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ। ସେ ମାକିନ ଲେଖକ ଅଲିଭର ଓଶ୍େଇ 
ହୋମସ୍‌ଙ୍କ ରଚନା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ବୋଲି ନିଜେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି। ପ୍ରହରାଜ ହାସ୍ଯ 
ଓ ପରିହାସ ରସିକତା ବୋଲି ନିଜେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି। ଏହା ମାଧ୍ୟମରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ସାମାଜିକ ଜୀବନର ନାନା କୁସଂସ୍କାର ଓ ରୀତିନୀତି ପର୍ଯ୍ୟଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି। ସମସାମୟିଳ 
ଢୀବନବୋଧ, ଢୀବନ ଚର୍ଯ୍ୟା, ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକଚରିତ୍ରର ସଂସ୍କାର ପ୍ରହରାଜଙ୍କ ଧାରାବାହିକ 
ପ୍ରକାଶିତ ରଟନାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ! ବିଂଶ ଶତାହୀର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ବ ବେଳକ୍ର କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ବସୂଙ୍କ 
‘ଆଖଡ଼ା ଘରେ ବୈଠକ” ରଚନା ଧାରାବାହିକ ଭାବେ “ଝଙ୍କାର? ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥଲା! ପଲ୍ଲୀ ସଭ୍ଯତା ପ୍ରଭାବିତ ଓ ପରମ୍ପରାପୁଷ୍ଠ ମନୋଭାବ ଗ୍ରାମୀଣ ପରମ୍ପରା 
ଓ ଲୋକଙ୍କ ଆଚାରଗତ ପ୍ରସଙ୍ଗ ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ଅବତାରଣା କରିଥ୍‌ଲେ। ହରେକୃଷ୍ଣ 
ମହତାବ ତାଙ୍କର ଦୀର୍ଘ ଅନୁଭୂତି ପ୍ରସୂତ ‘ଗାଁ ମଜିଲିସ୍‌' ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ସମ୍ବାଦପତ୍ରରେ କ୍ରମାନୁୟରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ। ପରେ ଏହା ପୁସ୍ତକ ଆକାରରେ ସଙ୍କଳିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ବଙ୍ଗନା 
ସାହିତ୍ୟରେ ଆମତ୍ମନିଷ୍ଠ ରଚନାର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ କାଳରେ ପ୍ରକାଶିତ “ଜମଳାକାନ୍ତେର ଦପ୍ତର”, 
‘କମଳାକାନ୍ତେର ଆସର” ରଚନା ଭଳି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ସମଧରଣର ବୈଠକ 
ରଚନା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ସେ କାଳର ସମାଜ ଜୀବନର ବହୁ ସମସ୍ଯା, ଆଧୁନିକତା 
ଓ ପ୍ରାଚୀନତାର ସଂଘର୍ଷ, ଶିକ୍ଷା ସଂସ୍କୃତି, ଚଳଣି ଓ ସାମାଜିକତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିବର୍ଭନ, 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଅନ୍ଧ ଅନୁଚିକୀର୍ଷା ଭଳି ବହୁ ଘଟଣାର ବିଶ୍ଳେଷଣ ଓ 
ବିଚାର ବିବେଚନା ଏ ଧରଣର ରଚନାରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ। ଏ ଗୁଡ଼ିକ ଧାରାବାହିକ 
ଭାବେ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଓ ପରେ ପୂସ୍ତକାକାରରେ ସଙ୍କଳିତ ଦୀର୍ଘ ରଚନା ! 

ଯଥାର୍ଥ ରମ୍ଯ ରଚନାର ଲକ୍ଷଣାକ୍ରାନ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ଓ ଏହାକୁ ଆଧୁନିକ 
ରୂପ ଓ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି ଦେବାରେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ତ୍ରିପାଠୀ, ବାମାଚରଣ 
ମିତ୍ର କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ନିତ୍ଯାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର ସଦାଶିବ ମିଶ୍ରଚ ଚିନ୍ତାମଣି 
ମିଶ୍ର, ଭୂବନେଶ୍ନର ବେହେରାଙ୍କ ଭଳି ବୟସ୍କ ଲେଖକମାନଙ୍କ ଅବଦାନ ଅସାମାନ୍ୟ ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ‘କଳାଶର୍ତି' ଓ 'ବାଇଆକକ” ମଧ୍ଯରେ ସାହିତ୍ୟର ତାର୍ଵିକ ଆଲୋଚନା ସୁନ୍ଦର, 
ସରସ ଓ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଭାବେ ପ୍ରଢାଶିତ। ତତ୍ତ୍‌ ଆଲୋଚନା ସୁନ୍ଦରର୍‌ ସରସ ଓ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ 
ଭାବେ ପ୍ରକାଶିତ। ତର୍ଵ୍‌ ଆଲୋଚନା ଅବସରରେ ଶିଳ୍ପୀ ସୁଲଭ ସୃଷ୍ଟିଶୀଳତା, ଚିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ 
ଭାବ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି ଓ ରସ ସୃଷ୍ଟି ତାଙ୍କର ଇକ୍ଷ୍ଯ। ଜୀଅନ୍ତା କଞ୍ଚା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଚିହ୍ନା 
ଅନୁଭୂତି ସାହାଯ୍ୟରେ ଭାବପ୍ରକାଶ, ଅର୍ଥର ଚମନ୍ମାରିତା ସମ୍ପାଦନ ତାଙ୍କ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଗୋବିନ୍ଦ 
ଚନ୍ଦ୍ର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ବଟୁଆ”, ‘କଖାରୁ ଫୁଇ” ଭଳି ସାମାନ୍ଯ ବସ୍ତୁର ମାଧ୍ୟମରେ ଗଭୀର 
'ମନନଶୀଳତା, ପ୍ରାଞ୍ଚ ଅନୁଭବ, ଅସାମାନ୍ଯ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମଶ୍ଡିତ ଓ ତୀର୍ଯ୍ୟକ ଦୃଷ୍ଟସମ୍ପନ୍ 
ହୋଇ ପ୍ରକାଶିତ! ବାମାଚରଣ ମିତ୍ର ଏଣ୍ଷଷ୍ଚ ତେଣୁଶ୍ଚୀ, ‘ଢୀବନ ସାହିତ୍ଯ ଓ କଳା”ର 
ରଚନା ଗ୍ରଡ଼ିକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ତର କଥନ ଭଙ୍ଗୀ, କବିତାର ଭାବଧାରା, ନାଟକୀୟ ଭଙ୍ଗୀ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। ରଚନା ଗୁଡ଼ିକରେ ତାଙ୍କ ବହୁ ଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶିତା, ରସିକ ସୁଇଭ ହୃଦୟବତ୍ତା, 
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ସୃକ୍ଷ୍ମ ରସବୋଧ, ଗଭୀର ସହୁଦୟତା, ଦାର୍ଶନିକ ସୁଲଭ ବୌଦ୍ଧିକତା ପ୍ରକଟିତ। କାଳିନ୍ଦୀ 
ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ “ନେତୃତ୍ଵ ଓ ନେତୃତ୍ବରେ ଥ୍ବା କହି ପୁଛହି ଜାଣେ ଯେ”, ଦୁଃଖ 
କହିବି କି ସୂଖ କହିବି”, “ସାହିତ୍ଯିକା'ରେ ଥ୍ବା “କଳାଧର୍ମ', “ସତ୍ଯ ଶିବ ସୁନ୍ଦର” 
ଭଳି ନିବନ୍ଧ ସାର୍ଥକ ରମ୍ଯରଚନା। କାବ୍ୟିକ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରଞ୍ଚାଦୀପ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ଚିନ୍ତା ତାଙ୍କ 
'ସାହିତ୍ୟକା' ପୂସ୍ତକରେ ନିହିତ। ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ‘ପତ୍ର ଓ ପ୍ରତିମା' ପୁସ୍ତକରେ 
ପ୍ରେମ, ବିବାହ, ସଭ୍ୟତା, ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟକ ରଚାନ ମଧ୍ଯରେ ପତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ 
ରମ୍ୟରଚନାର ସାର୍ଥକ ଅଭିବ୍ଯନ୍ତି ନିହିତ। ଏକ ଦିଗରେ ବୌଦ୍ଧିକ ଅନୁଚିନ୍ତା ଓ ଅନ୍ଯ 
ଦିଗରେ ହୃଦୟରଂ ଅନାବିଳ ଆତ୍ମୀୟତା ସେ ନିଜ ରଚନାରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି। ବ୍ତବ୍ଯ 
ରଜୂତା. ଓ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତତା ତାଙ୍କ ରଚନାର ବିଶେଷତଡ଼। ଚିନ୍ତାମଣି ମିଶ୍ରଙ୍କ 
“ଦେବ ଦେବଙ୍କ ଦୂର୍ଗତି'ଂର ରଚନାବଳୀ ଓ ସଦାଶିବ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଅର୍ଥ ଓ ଅନର୍ଥ'ର ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାଣଧର୍ମରେ ଏକାନ୍ତ ରମ୍ଯ। ସଦାଶିବ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ ଜନିତ କୂଶଳତା 
ଅସାମାନ୍ୟ। କ୍ଷୁଦ୍ଧ ବାକ୍ୟ, ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ଶାଣିତ ଭାବ ଅଭିବ୍ଯଗ୍ତି ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ପ୍ରକଟିତ । 
ଭୂବନେଶ୍ବର ବେହେରାଙ୍କ ଶୁଣ ପରୀକ୍ଷ ପୁସ୍ତକରେ ସନିବେଶିତ ‘ନାଟର ଗୋବର୍ବନଂ, 
'ଢ଼େଙ୍ଗି ଓ ପ୍ରକୃତି, ‘ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତି” ରଚନା ସାର୍ଥକ ସୃଷ୍ଟି। ଜୀବନବାଦୀ ସ୍ରଷ୍ଟାର 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଭାବ ଓ ରସ ସମନୟରେ ଅପୂର୍ବ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଳାସ, ବହୁଶାସ୍ତ୍ର ଅନୁଶୀଳନ 
ସଂଜାତ ଞ୍ଞାନ, ଜୀବନାନୁଭୂତି ସଂଢାତ ପ୍ରଞ୍ଞାର ଦ୍ୟୁତି ତାଙ୍କ ରଚନା ଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରକାଶିତ । 
ସ୍ବାଧୀନତା-ଉତ୍ତର କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ରମ୍ଯରଚନାର ପ୍ରସାର ଓ ସିବି ସମଧ୍‌କ 
ସାଧୁତ। ଏହି କାଳରେ ଯେଉଁ ପ୍ରବୀଣ ଓ ନବୀନ ଲେଖକମାନେ ରମ୍ୟରଚନା ସୃଷ୍ଟିରେ 
କୃତବିଦ୍ୟତା ଲାଭ କରିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କୁଞ୍ଜ ବିହାରୀ ଦାଶ, କୃଷ୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ, 
ଗୋଲୋକ ବିହାରୀ ଧଳ, ଅଖ୍ଳ ମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ, ଫତ଼ୁରାନନ୍ଦ, 
ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ, ଚୌଧୁରୀ ହେମକାନ୍ତ ମିଶ୍ର ଶରତ କୂମାର ମହାନ୍ତି, ମହେଶ୍ବର 
ଦାସ ଓ ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ (( ପ୍ରତିଫଳନ”) ପ୍ରମୂଖ ଲେଖକମାନେ ଉଲ୍ଲେଖ୍ଯ। କୁଞ୍ଜ 
ବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କ 'ଶ୍ରୀମନ୍ତ'ର ବିଭିନ୍ନ ରଚନାରେ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ‘ପ୍ରବନ୍ଧ ମାନସ”, ଇତିହାସ 
ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, “ମୋ ସମୟର ଓଡ଼ିଶା'ର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ରମ୍ଯ ରଚନାର ସୃକ୍ଷ୍ମ 
ସ୍ପର୍ଶ ରହିଛି। 'ପୂଷ୍ଠପୂରରେ ବର୍ଷା ବରଣ”, “ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣାଦ୍ରିର ସ୍ଵପ୍ନ ପ୍ରଭୃତିରେ ପ୍ରକୃତିର କବିତ୍ୃପୂର୍ଣ 
ଅପରୂପ ପରିପ୍ରକାଶ ନିହିତ। ‘ମୋ ସମୟର ଓଡ଼ିଶା” ଲେଖକଙ୍କ ଆତ୍ମଚରିତ ହେଲେ 
ମଧ୍ୟ ଏଥ୍‌ରେ ବହୁ ସ୍ଥଳରେ ଲେଖକଙ୍କ ଉଦାର ମାନବିକତା, ସମକାଳୀନ ସମୟର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଅବକ୍ଷୟ ଜନିତ ବେଦନା ସରସ ରୂପେ ପ୍ରକାଶିତ। ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଦାସ ଜଣେ. ଶକ୍ରିଧର 
ଗଦ୍ଯ ରଚୟିତା ।. ତାଙ୍କର ‘ଶିଳା ଓ ଶାଳଗ୍ରାମ”, ମା ନିଷାଦ”, ଜାତିରେ ମୁଁ ଯବନ, 
ଏକଲବ୍ୟ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ପୁସ୍ତକରେ ରମ୍ୟରଚନା ସୃଷ୍ଟିରେ ଲେଖକଙ୍କ ସିଛି ପ୍ରକଟିତ। 
ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ମାନବ . ପ୍ରୀତି, ନୂତନ ସମାଜ ଗଠନର ସ୍ଵପ୍ନ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ର ମାର୍ମିକ 
ଓ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଅନୃଶୀଳନ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ। ସହଜ, ସରଳ ଓ ଜୀବନ୍ତ ଭାଷାରେ ଭାବ 
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ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହେତ୍ର ତାଙ୍କ ରଚନା ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ । ଗୋଲୋକ ବିହାରୀ ଧଳଙ୍କ ଲଶ୍ଡନଚିଠି 
ଓ “ଆମେରିକା ଅନୁଭୂତି” ଭଳି ଭ୍ରମଣ ସାହିତ୍ୟକୁ କେବଳ ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ ତଥ୍ଯନିଷ୍ଠ ନ 
କରି ଆମ୍ମତ୍ପର୍ଶ ଦ୍ଵାରା ସରସ ଓ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ କରିଛନ୍ତି। ଭ୍ରମଣର ଅନୁଭୂତିକୁ ନିଜ ବାଜ୍‌ 
ବିଜାସ ଦ୍ଵାରା ରମ୍ଯତା ମଣ୍ଡିତ କରିବାରେ ସେ ଢଣେ ଦକ୍ଷ ଲେଖକ। ଅଖ୍ଳ ମୋହନ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ‘ଅନାଗତ ଫାଲ୍‌ଗୁନ”ରେ ସ୍ତଷ୍ଟା ଅନ୍ତରର ନିଭୃତ ପ୍ରେମ, ରୋମାଣ୍ଟିକ ଭାବନା 
ଓ ଆବେଗ ଦୀପ୍ତ କଳ୍ପନାର ମୁଦ୍ରା ଅଙ୍କିତ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ ଓଡ଼ିଆ ରମ୍ଯ ରଚନା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜଣେ ଯଶସ୍ତୀ ସ୍ତଷ୍ଟା। ତାଙ୍କ "ମନ ଅରଣ୍ୟ”, ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦର୍ଶନ”, “ଅଶ୍ରତ 
ସ୍ଵର”, ମୁଁ ସତ୍ଯଧର୍ମା କହୁଛି' ପ୍ରଭୃତି ରମ୍ୟ ରଚନା ମୂଳକ ପୂସ୍ତକ ରଚନାରେ ସେ 
ସିଵିଲାଭ କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ଉପନିଷଦୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରସୂତ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକତା 
ଓ ଦାର୍ଶନିକତା ପ୍ରକଟିତ। ତାଙ୍କ ଗଭୀର ଅନ୍ତର୍ଦୂଷ୍ଟି ଜୀବନ ଜିଞ୍ଚାସା ପାଠକର ମନକୁ 
ଚଞ୍ଚଳ କରିବା ପରିବର୍ରେ ସମାହିତ ଓ ଗଭୀର ଆମ୍ଭ ଅନ୍ରେଷଣାଯୁକ୍ତ କରିଥାଏ। ଫତ୍ରରାନନ୍ଦ 
ହାସ୍ୟରସର ଶକ୍ତିଶାଳୀ ସ୍ରଷ୍ଟା। ତାଙ୍କର ସସାହିତ୍ୟ ବେଉଷଣ”; ‘ମଙ୍ଗଳ ବାରିଆ ସାହିତ୍ଯ 
ସଂସଦ” ପ୍ରସ୍ତକରେ ଲେଖକ ଭାବ ଗନ୍ଭୀର ବିଷୟକୁ ହାସ୍ଯର ପ୍ରଲେପରେ ସ୍ବିଗ୍ଧରୂପ 
ଦେଇଥାନ୍ତି। ବିଷୟ ବିନ୍ଯାସ ଓ ବର୍ଣ୍ଣନା ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ଦାରା ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ହାସ୍ଯୋଚ୍କଳ 
ପରିବେଶର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ହାସ୍ଯ ଅନ୍ତରାଳରେ ଲେଖକଙ୍କ ସଂସ୍କାରମୁଖୀ ବ୍ଯଙ୍ଗୀତ୍ମକ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରକଟିତ। ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ଧ୍ଵନି ଧ୍ଵନି ପ୍ରତି ଧୂନି, “ସ୍ଵପ୍ନ ସ୍ଵପ୍ନ 
ଅନେକ ସ୍ଵପ୍ନ ଆମେ ଓଡ଼ିଆ ଓଡ଼ିଆ କିଏ” ଶୀର୍ଷକ ପୂସ୍ତକ ଗୁଡ଼ିକରେ ସମାଜ, 
ରାଜନୀତି, ସଂସ୍କୃତି, ଧର୍ମ ଜୀବନ ସମସ୍ଯାର ମନୋଞ୍ଚ ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି। ବ୍ଯଙ୍ଗ, ବିଦୁପ 
ଓ ହାସ୍ୟ-ରସର ସଞ୍ଚାର ତାଙ୍କ ରଚନାର ବୈଷିଷ୍ଟ୍ୟ। ଚୌଧୁରୀ ହେମକାନ୍ତ ମିଶ୍ରଙ୍କ ରଚନାରେ 
ବ୍ୟଇଂ ଓ ହାସ୍ଯ ରସର ସମାବେଶ ରହିଛି। ଆଧୂନିକ ଲୋକଜୀବନ, ସମାଜ ଓ ଶାସନ 
ପଦ୍ଧତିରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦ୍ରପମୟ ସରସ ସମାଲୋଚନାମ୍ମକ ଚିତ୍ର ସେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥାନ୍ତି। 
ମନୁଷ୍ୟ ସ୍ଵଭାବର ବିଶ୍ଳେଷଣ ଓ ସମୀକ୍ଷା କଥନଭଙ୍ଗୀର ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କ ଲେଖାରେ ପ୍ରକଟିତ। 
ତାଙ୍କ 'ଅଘଟନ ସଂଘଟନୀରେ ହାସ୍ୟ ରସର ଅବାରିତ ଧାରା ପ୍ରବାହିତ। ବିଭିନ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ସମସ୍ୟାକୁ ଆଧାର କରି ଶରତ କୂମାର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଅପସଂସ୍କୃତି” ପୁସ୍ତକର 
ରଚନା ଗୁଡ଼ିକ ଲିଖ୍ତ। ସଂସ୍କୃତିର ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁର ବିଭା ଓ ଅପସଂସ୍କୃତିର ଅନ୍ଧକାରର ଜାଳିମା 
ମଧ୍ଯରେ ଲେଖକର ଆଶା ନିରାଶାର ଉର୍ଦ୍ଧରେ ମନୁଷ୍ୟର ଉଜ୍ଵଳ ଭବିଷ୍ୟତ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଶାବାଦୀ 
ହୋଇଛନ୍ତି। ସମାଜତକ୍, ସାହିତ୍ଯ ସଂସ୍କୃତି, ଧର୍ମ ସମ୍ର୍କରେ ଲେଖକଙ୍କ ବୌବିକତାପୂର୍୍ 
ଅନୁଶୀଳନରେ ତାଙ୍କ ରଚନା ଗୁଡ଼ିକ ରସୋର୍ତୀର୍ଣ୍ତ। ମହେଶ୍ଵର ଦାସ ଅତୀତରେ ଛାଇ', 
ଅନ୍ୟ ଉପାୟ” ଭଳି ରମ୍ଯ ରଚନା ପୁସ୍ତକର ସ୍ରଷ୍ଟା । ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ବିଷୟ 
ବିନ୍ଯାସ ଓ ଏହାର ମନୋରିମ ଅଭିବ୍ୟର୍ତି ଲେଖକଙ୍କ ରଚନାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ। 

ସମାଜ ସଚେତନା, ସଂସ୍କାର ମୂଳକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଜୀବନ ବୋଧ, ସମକାଳୀନ 
ମନୁଷ୍ଯ ଜୀବନ ଓ ସମାଜ୍ଚ ପ୍ରତି ତୀର୍ଯ୍ୟକ ଦୃଷ୍ଟି ଆଧ୍ଯାମ୍ଥିକ ଅନୃଚିନ୍ତା। ରମ୍ଯବୋଧ, 
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ଆତ୍ମାନୁଚିନ୍ତନ ଓ ଆମ୍ଭ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀ ସୃକ୍ଷ ବିଶ୍ଲେଷଣ ମଧ୍ଯରେ 
ରଚନାର ବିଷୟ ସମ୍ଭାର ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମଶ୍ଡିତ ହୋଇ ପାରିଛି । 
ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ରମ୍ଯରଚନାର ରମ୍ଯ ଆବେଦନ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରକୁ 
ପ୍ରସାରିତ। ଜୀବନୀ ଓ ଆମ୍ମଜୀବନୀ, ପର୍ଯ୍ୟଟନ ସାହିତ୍ୟ, ସମାଲୋଚନା, ସମ୍ବାଦପତ୍ରର 
ଫିଚର ପ୍ରଭୃତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ରମ୍ଯରଚନାର ଲକ୍ଷଣ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି। କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ 
“ମୋ ସମୟର ଓଡ଼ିଶା”, କରଞ୍ଜ ବିହାରୀ ଦାସଙ୍କ ‘ଚରିତ ଓ ଆମ୍ମଚରିତ', ମାୟାଧର 
ମାନସିଂହଙ୍କ ସରସ୍ଵତୀ ଫକୀର ମୋହନଂ ପୁସ୍ତକରେ ରମ୍ଯରଚନାର ସ୍ଵାଦ ନିହିତ। ପର୍ଯ୍ୟଟନ 
ସାହିତ୍ୟର କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଏହା ଅଧ୍‌କ ପରିମାଣରେ ସ୍ପର୍ଶ କରିଛି। ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ “କଳାଶର୍ରି।, କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣଙ୍କ ସାହିତ୍ଯିକ' ପୁସ୍ତକ ନଟବର 
ସାମନ୍ତ ରାୟଙ୍କ ‘ନେତ୍ରମଣିର ଡାଏରୀଂ' ରଚନା, ‘ଗଛ ନୁହେଁ ସମାଲୋଚନା'ର ରଚନା 
ଗୁଡ଼ିକ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ। ଧାରାବାହିକ ଭାବେ “ସମ୍ବାଦଂ ପତ୍ରରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଫିଚର - “ଶେଷସ୍ତମ୍ଭ ଲେଖକଙ୍କ ଆତ୍ମାନୁଭୂତି ସଂଜାତ ମାନବିକ ସହାନୁଭୂତି 
ରଂଜିତ ମନୋରମ ସୃଷ୍ଟି। ଏ ସମସ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଗର ସାହିତ୍ଯିକ ରୂପ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା 
ରମ୍ୟରଚନାର ବୈଗିଷ୍ଟ୍ୟ ସଂଯୋଗରେ ଏ ଗୂଡ଼ିକ ରସସ୍ତିସ୍ପ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ଓ ପ୍ରଭାବ 
ସଂଚାରକ୍ଷମ। 
ଓଡ଼ିଆ ରମ୍ଯରଚନା ରୂପ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ରସ ଆବେଦନ, ସାମାଜିକ ବୌବ୍ଧିକ ଓ 
ଦାର୍ଶନିକ ଦୁଷ୍ଟଭଙ୍ଗୀ, ସ୍ରଷ୍ଟାଂଚିଭତର ଅକପଟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଭାଷାଗତ ରମ୍ଯ ବିନ୍ଯାସ ହେତୁ 
ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ମର୍ଯ୍ୟାଦାର ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇଛି। କୌଳୀନ୍ଯମଶ୍ଡିତ ଓ 
ସମ୍ଭାବନାଯୁକ୍ତ ଏହି ସାହିତ୍ଯ ପ୍ରରୂପଟି ଅଧ୍କ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ବିଚାର ଓ ଅନୁଶୀନନର 
ଅପେକ୍ଷା ରଖେ। UU 
ଶ୍ରୀନିବାସ ମିଶ୍ର 
ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ପ୍ରଫେସର 
୨୧୨, ଶହିଦ ନଗର 
ଭୂବନେଶ୍ବର 
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ବିଶିଷ୍ଠ ସମୀକ୍ଷକ ବିଜୟଚନ୍ଦ୍ର ମଜ୍ରମ୍‌ଦାର 


ଡକ୍ସର ବାଉରୀବନ୍ଧୁ କର 


ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାଚୀନ ଇତିହାସ, ମହାନ୍‌ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ୟର ଜଣେ ବରେଣ୍ଯ 
ଗବେଷକ ଭାବରେ ବିଜୟଚନ୍ଦ୍ର ମଜୂମଦାର ବିଶେଷ ସ୍ଵରଣୀୟ।' ଦେଶ-ବିଦେଶର ଏକ 
ବ୍ରହରର ପାଠକ ସମାଜ ନିକଟରେ ଆମର ଭାଷା, ସାହିତ୍ଯ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ଇତିହାସକୁ 
ପରିଚିତ କରିବା ସକାଶେ ସେ ଇଂରାଜୀ, ବଙ୍ଗଳା ଓ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଅନେକ ଉଚ୍ଟକୋଟୀର 
ଗବେଷଣାମୂଳକ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରିଛନ୍ତି। ସେ ଏଢାଧାରେ ଢଣେ ସୁଧୀ ଗବେଷକ, 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପ୍ରତ୍ଵତକ୍ତ୍ବିତ୍‌୍‌ ବିଶିଷ୍ଠ ଏତିହାସିକ, ସୁକବି, ବିଖ୍ୟାତ ଭାଷାତନ୍ତ୍ରବିତ୍‌ ଓ ଅସାମାନ୍ଯ 
ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକ। ତାଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ, ଇଂରାଜୀ, ବଙ୍ଗନା, ହିନ୍ଦୀ ସଂସ୍କୃତ, ପାଲି, ପ୍ରାକୃତ, 
ମୁଣ୍ଡା ପ୍ରଭୃତି ଭାଷାରେ ଦକ୍ଷତା ବାସ୍ତବରେ ବିସ୍ବ ୟକର। ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ପାଦରେ 
ଓ ବିଂଶ ଶତକର ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଓଡ଼ଆ ସାହିତ୍ୟ ଚରା ଓ ଇତିହାସ ଗବେଷଣାରେ 
ତାଙ୍କର ନିଷ୍କା ପ୍ରଶଂସନୀୟ | 

ସେ ୧୮୬୧ ମସିହା ସେପ୍‌ଟେମ୍ବର ୨୭ ତାରିଖ ଦିନ ବଙ୍ଗର ଫରିଦ୍‌ପୁର ଅନ୍ତର୍ଗତ 
ଖାଲକୂଳା ଗ୍ରାମରେ ଏକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଜମିଦାର ପରିବାରରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ। ତାଙ୍କର 
ପିତା ହରଚନ୍ଦ୍ର ମୁଜମଦାରଙ୍କର ସେ କାଳରେ ଜଣେ ଜମିଦାର, ସାହିଚ୍ଯାନୁରାଗୀ ଓ 
ସମାଜସେବୀ ଭାବରେ କିଛି ଖ୍ଯାତି ଥୁଲା। ବିଜୟଚନ୍ଦ୍ର କୃଷ୍ଣନଗର କଲେଜିଏଟ୍‌ ସ୍କୁଲରେ 
ତାଙ୍କର ଶିକ୍ଷା ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ। ବଙ୍ଗଳାର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନାଟ୍ୟକାର ଦ୍ରିଜେନ୍ଦରଲାଲ ରାୟ ଥୁଲେ 
ତାଙ୍କର ସହପାଠୀ | ଦ୍ଧିଜେନ୍ଦ୍ରଲାଇଙ୍କର ସହ ତାଙ୍କର ବନ୍ଧତା ଅନେକାଂଶରେ ତାଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ 
ସାଧନାକୂ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍ଲା। ୧୮୮୩ ମସିହାରେ କଲିକତାର ଜେନେରାଲ ଆସେମ୍ଲିଚ 
ଇନ୍‌ଷ୍ଟିଚୁସନରୂ ସେ ବି.ଏ. ପାଶ୍‌କରି ଓଡ଼ିଶାରେ ତାଙ୍କର କର୍ମଢୀବନ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ। 
ସେତେବେଳେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ଥିତି ନଥ୍ଲା ଓ ବଙ୍ଗ, ବିହାର ଓ ଓଡ଼ିଶା 
ଏକାଠି ରହିଥ୍ଲା। ସେ ସମୟରେ ଦେଶୀୟ ରାଜ୍ଯର ରାଜ୍ଚାମାନଙ୍କର ଅଶେଷ କ୍ଷମତା 
ଓ ପ୍ରତିପତି ଥ୍ଲା। ବିଜୟଚନ୍ଦ୍ର ମକୂମଦାର ବାମଶ୍ଡା ଓ ସୋନପୁର ନାମକ ଦ୍ୂଇଟି 
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ଦେଶୀୟ ରାଜ୍ୟରେ ଜିଛିକାନ ପାଇଁ ରାଜଜକୂମାରମାନଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷାଦେବା କାର୍ଯ୍ୟରେ ନିଯୁକ୍ତ 
ଥ୍ଲେ। ୧୮୮୮ ମସିହାବେଳକୁ ସେ ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲା ସ୍କୁଲର ଦ୍ବିତୀୟ ଶିକ୍ଷକ ପଦରେ 
ଯୋଗ ଦେଇଥୁଲେ। ଏହି ସମୟରେ ତାଙ୍କର ବିବାହ ବ୍ରାହ୍ମମତ ଅନୁଯାୟୀ ଭଜ୍ତକବି 
ମଧୁସୂଦନ ରାଓଙ୍କ ଜ୍ୟେଷ୍ଠା କନ୍ଯା ବାସନ୍ତୀ ଦେବୀଙ୍କ ସହିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ଏହା ବୋଧହୁଏ 
ଥୁଲା ଓଡ଼ିଶାରେ ବ୍ରାହ୍ମ ମତାନୁଯାୟୀ ପ୍ରଥମ ବିବାହ। ତା'ପରେ .ସେ କଟକରେ ମଧ୍ଯ 
ଜିଛିଦିନ ଶିକ୍ଷକତା କରିଥ୍‌ଲେ। ୧୮୯୨ ମସିହାବେଳକୁ ସେ ସମ୍ବଲପୁର ସରକାରୀ ସ୍କୁଲର 
ପ୍ରଧାନଶିକ୍ଷକ ପଦମଣ୍ଡନ କରିଥ୍‌ଲେ। ଏହି କାର୍ଯ୍ୟରେ ଥାଇ, ସେ ବି.ଏଲ୍‌. ପରୀକ୍ଷା 
ଦେଇଥ୍‌ଲେ। କୃତିତ୍ଵର ସହ ଓକିଲାତି ପାଶ୍‌ କରି ସେ ସମ୍ବଲପୁରରେ ଆଇନ ବ୍ଯବସାୟ 
ଆରମ୍ଭ କଲେ। ସେ ମଧ୍ଯ ଥୁଲେ ବାମଣ୍ଡା ଓ ସୋନପୁର ରାଜାଙ୍କ ଆଇନ ପରାମର୍ଶଦାତା । 
ଜଣେ ବିଚକ୍ଷଣ ଆଇନଜୀବୀ ଭାବରେ ସେ ଖ୍ୟାତି ଅ୍ଟିଥ୍‌ଲେ। ଏହି ସମୟରେ ଓକିଲାତି 
ସହିତ ସେ ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ ଓ ପୁରାତର୍ତ ସମ୍ପର୍କରେ ଗବେଷଣା କରୁଥ୍‌ଲେ। ପ୍ରାୟ 
୧୯୧୪ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ସୁସ୍ଥ ସବଳ ଥ୍‌ଲେ। ହଠାତ୍‌ ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିଶକ୍ତି କ୍ରମଶଃ 
କ୍ଷୀଣ ହେଲା ଓ ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଶର୍ରି ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଲୋପ ପାଇଗଲା। ଦୃଷ୍ଟିଶକ୍ତି ହରାଇବା 
ପରେ ସେ କଲିକତାକ୍ର ଚାଲି ଆସିଥ୍‌ଲେ। ଅନ୍ଧନ୍ଧ ତାଙ୍କ ସାଧନା ପଥରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ 
ହୋଇ ନ ଥୂଲା। ସେ ଜଣେ ଓଡ଼ିଆ ସହକାରୀ ଓ ଜଣେ ଇଂରେଜୀ ସହକାରୀ ରଖ୍‌ 
ଲେଖା ଲେଖ୍‌ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥ୍‌୍ଲେ। ବିଧାତାର ଦାନ ଏହି ଦୁଃଖକୁ ସେ ଆନନ୍ଦର ସହିତ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ। ସେ ତାଙ୍କର ବଙ୍ଗଳାରେ ରଚିତ କେତେଢ କବିତାରେ ଜୀବନର ଏଇ 
ଦୁଃଖକୁ ବଡ଼ ସାହସର ସହିତ ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ। ଏଠାରେ ତାଙ୍କର 
ଏ ଧରଣର କବିତା, 'ଅନ୍ଧର ନିବେଦନଂ” ଶୁଣନ୍ତୁ : 
‘“ଆନ୍ଧାର ଘରେର ମାଛେ ଆମାର ସାଁଝରେ ବାତି ଜ୍ମେଲେ ଦାୱଓ ! 


ଭେଙ୍ଗେ ଗେଛେ ମାଟିର ଗଡ଼ା ପୁରାଣ ସେଇ ଦେଲୋକ-ସରା 
ଆନ କିରଣ ହରିଣ ରୁଚି, ଖୋଲା ମକୁଟି ଫେଲେ ଦାଓ। 
କୁଲଗ୍ନେ ଆଜ କି କାଳରାତି ଆସଛେ ମାଗୋ ଜଗଵ୍ଧାତ୍ରୀ 


ତୋମାର ଅଭୟହାସ୍ୟ ଆମାର ଅମାବାସ୍ୟାୟ ଢ଼େଲେ ଦାଓ ” 

ଅନ୍ଧ ଅବସ୍ଥାରେ ସେ ହେଲେ କଲିକତା ବିଷ୍ପବିଦ୍ୟାଳୟର ଅଧ୍ୟାପକ! ୧୯୧୯ରୁ 
୧୯୩୧ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୀର୍ଘ ବାରବର୍ଷ ଧରି ସେ ଓଡ଼ିଆ ଓ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷା ସାହିତ୍ଯ 
ଅଧ୍ୟାପନା ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ଥ୍‌ଲେ। ନୃତନ୍ତ୍ର ଓ ତୂଳନାତମ୍ମକ ଭାଷାତତ୍୍‌ଵର ମଧ୍ୟ ସେ ଅଧ୍ୟାପକ 
ଥ୍ଲେ।! ଏତଦ୍‌ ବ୍ଯତୀତ ସେ ଥଲେ କଲିକତା ହାଇକୋର୍ଟର ଆଇନଚ୍ଚୀବୀ। ସେ ପ୍ରାୟ 
ଅଠାଇଶି ବର୍ଷ କାଳ ଅନ୍ଧଭାବରେ ଜୀବନଯାପନ କରିଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ଆପଣାର ଅପୂର୍ବ 
ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠି ବଳରେ ନିଜ ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ଦେଇଥ୍‌ଲେ। ଏଠାରେ ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାରେ 
ରଚିତ ରଚନାବଳୀର ପରିଚୟ ଦେଲେ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ସମ୍ପର୍କରେ ଅବଧାରଣା କରିହେବ । 

ବଙ୍ଗଳା ରଚନାବଳୀ : କବିତା ( ୧୮୮୯), ଯୁଗଳ ପୂଜା (୧୮୯୨), କଥା ଓ 
ବୀଥ୍‌ ( ୧୮୯୫), ଫୁଲଶର ( ୧୯୦୪) ଯଜ୍ଞଭସ୍ ( ୧୯୦୪), ପଞ୍ଚକମାଳା (୧୯୧୦), 
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ହେଁୟାଲି ( ୧୯୧୫) କଥା ନିବନ୍ଧ ( ୧୯୦୫), ତପସ୍ୟାର ଫଳ ( ୧୯୧୨) । ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ 
ସେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଥେରୀଗାଥା, ସୁ୍ପିଟକ, ଖୂଦ୍ଦକ ନିକାୟ ଉଦାନମ୍‌ ପ୍ରଭୃତିକୁ ବଙ୍ଗଳାରେ 
ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି । ସେ ମଧ୍ଯ ସଚଟ୍ଟିଦାନନ୍ଦ ଗ୍ରଛାବଳୀକର ବଙ୍ଗଳାରେ ଅନୁବାଦ କରିଥୁଲେ। 
ଇତିହାସ, ନୂୃତର୍ଵ, ଭାଷା-ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଇଂରାଜୀ ରଚନାବଳୀ- 

History of Bengali Language (1920), Typical selections from 
Oriya Literature (ist -1921, 2nd - 1923, 3rd - 1925), Orissa in the 
Making (1925), The Aborigines of Highlands of central India, Students 
Hand Book of Social Anthropology (1936), Sonepur in the Sambalpur 
Tract (1911) 
ଓଡ଼ିଆ ରଚନା : ସାହିତ୍ଯ ଚର୍ଚା - ଉଜ୍କଳ ପ୍ରଭା- ପ୍ରଥମବର୍ଷ/ ସପ୍ତମ ସଂଖ୍ଯା ବିପ୍ଳବ 
ଓ ସମାଲୋଚନା - ଉଜ୍ଳପ୍ରଭା ଚତୁର୍ଥ ବର୍ଷ/ ତୃତୀୟ ସଂଖ୍ଯା । 

ଏହି ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ଗବେଷକ ୧୯୪୨ ମସିହାରେ ଇହଲୋକରୁ ବିଦାୟ ନେଇଛନ୍ତି। 
ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ପକିତ ତାଙ୍କର ରଚନାବଳୀ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଏଠାରେ 
କେବଳ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି। 


(କ) 


ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଜୟଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଯଥେଷ୍ଟ ପାଶ୍ରିତ୍ଯୟ ଥୁଲା। ସେ ତାଙ୍କର 
ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶା ରହଣିକାଳରେ କେତେକ ଉପାଦେୟ ଏତିହାସିକ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରିଥୁଲେ । 
ସେଇ ଭିତରରେ ସେ “ ଠା! ।N he Making” -ପୁସ୍ତକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି। ଏହି 
ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶନ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଦେଶ ହୋଇ ନଥ୍‌ଲା। ଏହି ପୁସ୍ତକ ରଚନା 
ପୂର୍ବରେ ସେ “ sonepur in the Sambalpur Tract” ଶୀର୍ଷକ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ପୂସ୍ତକରେ 
ସୋନପୁରର ଇତିହାସ ସମ୍ପର୍କରେ କେତେଢ ବିବରଣୀ ଦେଇଥ୍‌ଲେ। ପରେ ସେ ସୋନପୁର 
ଇତିହାସକୁ ବଢ଼ାଇ ତା” ସହିତ ଆଉ କିଛି ପ୍ରସଙ୍ଗ ସଂଯୋଜିତ କରି “ ଠା 
n the Making” ପୁସ୍ତକ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି। ଏହି ପୁସ୍ତକଟିରେ ସେ ମୁଖ୍ୟତଃ ସୋନପୁର ରାଜବଂଶର 
ପ୍ରଶସ୍ତି ଗାନ କରିଛନ୍ତି କହିଲେ ଭୁଲ ହେବନାହିଁ। ଏଠାରେ କେବଳ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ 
ଉପଲକ୍ଷ୍ଯ ମାତ୍ର। ଅସଲ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଉଛି ସୋନପୁର ରାଜବଂଶର ପ୍ରଶସ୍ତି। ଏ ସନ୍ତ୍େ 
ସେ ଅନ୍ନ କେତେକ ଉପାଦାନକୁ ନେଇ ଯେପରି ଭାବରେ ବିସୁଡ଼ିରୁ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସକୁ 
ସଜୀକରଣ କରିଛନ୍ତି ତାହା ତାଙ୍କର ଇତିହାସ ପ୍ରୀତିର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚାୟକ। ଯେଉଁଠାରେ 
ଉପାଦାନର ଅଭାବ, ସେଠାରେ ଏତିହାସିକ ଅନେକାଂଶରେ ସ୍ଵବିଚାରଧାରାରେ ଅନୁମାନ 
କରି ଇତିହାସ ପୁନରୁଦଝାର କରେ। ଏଭଳି ଅନୁମାନ ଆଲୋଚନା ଓ ପ୍ରତି ଆଲୋଚନା 
ଦାରା ମାର୍ଚ୍ଚିତ ହୋଇ ଇତିହାସ ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୁଏ। ବିଜୟଚନ୍ଦ୍ର “Orissa in the 
Making” ପୁସ୍ତକ ରଚନାବେଳେ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଏହି ରୀତି ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି। ଏଠାରେ 
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ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଏହି ପୂସ୍ତକର “ ୮୦୮୪୮0" ଲେଖକ “ ଛା୮ ପWard A. Gait’ଙ୍କୁ 
ବୋଧହୁଏ ଉଦ୍ଧାର କଲେ ଯଥାର୍ଥ ହେବ। ସେ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି, “ Where the materials 
are so scanty the numerous gaps have to be filled in by intelligent 
guess-work, it is not to be expected that the conclusions of the pioneer 
worker in the field will meet with universal acceptance in all respects. 
Finality can only be reached, if atail, after prolonged cnticism and 
argumentation. But Mr. Mazumdar has rendered a very valuable service 
by arranging the inferences which he draws from it. It is to be hoped 
that his book will receive the attention which it deserves from all who 
are interested in rescuing ‘he ancient history of india from oblivion".Orissa 
in the making (1925) Foreward, pase lil) 
ଏହି ପୁସ୍ତକଟି ପ୍ରକାଶିତ ହେବା ପରେ ପରେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କେତେକ ବାଦାନୁବାଦ ଉଜ୍କନ 
ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକାରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା। ଜଣେ 'ଶ” ନାମଧାରୀ ଅଞ୍ଚାତ ଲେଖକ 
ଏହାର ଭୂୟସୀ ପ୍ରଶଂସା କରି ଲେଖ୍‌୍ଥ୍‌ଲେ, “ ସଡିହାସିକ ତଥ୍ଯ ଆବିଷ୍କାର କରିବା 
ତାଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଏବଂ ନିଜ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସିବି ପାଇଁ ସେ ଯେ ଗଭୀର ପରିଶ୍ରମ କରିଅଛନ୍ତି, 
ତାହା ପୁସ୍ତକର ପ୍ରତ୍ଯେକ ପୃଷ୍ଠାରୁ ଢଣାଯାଏ। ତେଣୁ ଯେଉଁମାନେ ଏ ପୁସ୍ତକକୁ ସୋନପୂର 
ରାଜ ପ୍ରଶସ୍ତି ଆଖ୍ୟା ଦେଇଅଛନ୍ତିୟ ସେମାନେ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଘୋର ଅନ୍ଯାୟ କରିଅଛନ୍ତି 
ବୋଲି ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ବିଷ୍ମାସ।”” (ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ଯ ୨୯ଶ ଭାଗ- ନବମ ସଂଖ୍ୟା - 
ପୃଷ୍ଠା ୫୦୭) 
ବିଜୟଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପକ୍ଷ ସମର୍ଥନପୂର୍ବବ ଶ” ନାମଧାରୀ ଅଞ୍ଚାତ ଲେଖକଙ୍କ ଲେଖା 
ଉନ୍ନ ସାହିତ୍ଯରେ ବାହାରିବା ପରେ ପରମାନନ୍ଦ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ “ଓଡ଼ିଶା ଗଠନର ପ୍ରତିବାଦ” 
ନାମକ ଏକ ଆଲୋଚନା ଲେଖ୍‌ଲେ। ଏହି ଆଲୋଚନାରେ “ ଠissa in the Making” 
ପୁସ୍ତକର ତୁଟିବିଚ୍ଯୁତି ପ୍ରତି ପାଠକମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା। ବିଶେଷକରି 
ଏଥ୍‌ରେ ଅତି ବିଚିତ୍ର ଭାବରେ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଓ କେନ୍ଦୁଝରକୁ ଚୌହାନ ରାଜବଂଶର କରଦ 
ଭାବରେ ଦର୍ଶାଯାଇଛି। ଏ ମତ ଯେପରି ଏକାବେଳେକେ ଏତିହାସିକ ଭିରିଶୂନ୍ୟ ସେହିପରି 
କପୋଳକଳନିତ। କାରଣ ସମସାମୟିକ ତାମ୍ରଫନକ ଓ ଶିଳାଲେଖ ଦ୍ଵାରା ଏହା ସମର୍ଥ୍ତ 
ନୂହେଁ। ମନେହୁଏ ଚୌହାନ ନୃପତିମାନଙ୍କର ଗୌରବଗାନରେ ଶତମୁଖ ହୋଇ ବିଜୟଚନ୍ଦ୍ର 
ଏ ଧରଣର ଭୂଲ କରିଛନ୍ତି। ଏଠାରେ ପରମାନନ୍ଦ ଆଟାର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ଉଦ୍ଧାର ପୂର୍ବକ କୁହାଯାଇପାରେ 
ଯେ “ଗ୍ରଛାକାର କେବଳ ସୋନପୁର ରାଜବଂଶର ତୋଷାମଦ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏ ଗ୍ରନ୍ଥ 
ପ୍ରଣୟନ କରିଅଛନ୍ତି ଓ ସାଧାରଣ ପାଠକମାନଙ୍କ ଚକ୍ଷୁରେ ଧୂଳି ଦେବା ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶାର 
ଇତିହାସକୁ ଅବଲମ୍ବନ ସ୍ଵରୂପ ଧରି ଅଛନ୍ତି।”” (ଉତ୍ଳ ସାହିତ୍ଯ - ୩୦ଶ ଭାଗ - 
୨ୟ ସଂଖ୍ୟା ପୃ - ୧୧୯) ଏହି ପୁସ୍ତକରେ ଯାବତୀୟ ତୁଟି ରହିଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ଓଡ଼ିଶା 
ଇତିହାସର କେତେକ ଘଟନାବହୂଳ ଅଧ୍ୟାୟ ଏଥୁରେ ସଂଯୋତିତ। ସମ୍ବଲପୂରର ଇତିହାସ 
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ସମ୍ପର୍କରେ କେତେକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଅବତାରଣା ପରିବାରେ ତାଙ୍କର କୃତିଡ୍ସ ପରିଲକ୍ଷିତ । 
ଓଡ଼ିଶାର ଗଡ଼ଜ୍ଚାତମାନଙ୍କର କୀରିଭାସ୍ବର ଆଲେଖ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ମଧ୍ଯ ଏ ଗ୍ରଛର ଯଥେଷ୍ଟ 
ଉପାଦେୟତା ରହିଛି । 
ଯେଉଁ ସମୟରେ ବିଜୟଚନ୍ଦ୍ର ଏ ଗ୍ରନ୍ଥ ରଚନା କରିଥ୍‌୍ଲେ, ସେ ସମୟରେ ବିଳିନନ ବିଭକ୍ତ 

ଓଡ଼ିଶାର ଲତିହାସ ରଚନା ଏକ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ବ୍ୟାପାର ଥ୍ଲା। ଗୋଟିଏ ପ୍ରାଦେଶିକ ଇତିହାସ 
ରଚନା କରି ତାକୁ ଭାରତର ଏତିହାସିକ ଧାରା ସହିତ ସମନ୍ଦିତ କରିବା ଆହୁରି ସାଧନାସାପେକ୍ଷ 
ଥୁଲା। ପୁଣି ଏହି ସାଧନାସାପେକ୍ଷ କାର୍ଯ୍ୟକୁ ଜଣେ ଚକ୍ଷହୀନ ବ୍ଯକ୍ତି କରିବା କେତେ 
ଯେ ଅଧ୍ଯବସାୟର ବିଷୟ ତାହା ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇ ନପାରେ। ସେ ନିଜେ 
ମଧ୍ୟ ଏ ପୁସ୍ତକର ତୁଟି ବିଚ୍ଯୁତିକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି। ସେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କହିଛନ୍ତି, 
"Despite its defects this work is sure to be of some use to the future 
historians of Orissa. It may be mentiond in justification of a provincial 
history of this nature, that it is not yet time when a history of india 
worth the name can be sought to be written for want of well-collected 
provincial accounts let the tiny streamtets of provincilal historical records 
flow on now, with unabated enegry, through the unnoticed hilly region 
to give rise to a mighty river of a full bodied history in the future.” 
(Orissa in the Making - preface page llI-II1)" 

ସେତେବେଳେ ସେ ଯାହା କହିଥ୍‌ଲେ, ବାସ୍ତବ ତାହା ଏବେ ସତ୍ଯ ହୋଇଛି। ଆଢି ସେଇ 
ପଥ ଅନୁସରଣ କରି ସମ୍ବଲପୁର ଇଡିହାସ, ରଚନା କରଯାଇଛି। ଏବେ ସୁଦ୍ଧା ଗବେଷକମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧ୍କ ଗବେଷଣା ସକାଶେ ଏହା ପ୍ରେରଣାର ଉଭସ୍ସ 
ହୋଇ ରହିଛି। 


(ଖ) 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଜୟଚନ୍ଦ୍ର ମଜୁମଦାରଙ୍କୁ ଜଣେ ବିତର୍କିତ 
ବ୍ୟର୍ତିତୁ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ। ସେ ଜନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ପାଦରେ ଓଡ଼ିଆ 
ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟରେ ଆମ୍ଲପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି। ତାଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଯେପରି ଆକସ୍ତିକ, 
ସେହିପରି ଚମକପ୍ରଦ। କାରଣ ହଠାତ୍‌ ସେ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ସପକ୍ଷରେ ତାଙ୍କର ମତ 
ବ୍ୟକ୍ତ କରନ୍ତି। ମୂଳରୁ ସେ ଭଞ୍ଜ ବିରୋଧୀ ମନୋଭାବ ନେଇ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା 
କରିଛନ୍ତି। ସେ ଉଜ୍କଳ ପ୍ରଭାରେ ତାଙ୍କର “ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚା” ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଏଇ ଭଞ୍ଜ ବିରୋଧୀ 
ଭାବନାର ପରିଚୟ ଦେଇ ଲେଖ୍‌୍ଛଚ୍ତି, “ରୁଚି ଓ : ପ୍ରବୂରି ଅନୁସାରେ ଅନେକ ସମୟରେ 
ଅନେକ ଅନିଷ୍ଟକାରୀ ଗ୍ରଛ ସମାଜରେ ଖ୍ଯାତିପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଅଛି। ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଛଳରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ଖ୍ୟାତନାମା କବି ଉପେନ୍ଦ୍ରଦଞ୍ଜଙ୍କ ନାମ ଭଲ୍ଲିଖ୍ତ ହୋଇପାରେ। ଦୀର୍ଘ ଦୁରୁହ ଶଦ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ, 
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ଅଯଥା ଶହାଡମ୍ବର, କ୍ଲିଷ୍ଠ ଓ କୂସିତ କଳ୍ପନା ଏବଂ ଆହୁରି ଶତ ଶତ ଦୋଷ ସାଗର 
ମନ୍ଧନ କରି କଦାଚିତ୍‌ ଯେଉଁ ଗୋଟିଏ ଯୋଡ଼ିଏ ସୂକଳ୍ପଥନା ମାଣିକ୍ଯ ଲାଭ କରାଯାଏ। 
କାହାର ଅନୁରୋଧରେ କାହିଁକି ଯେ ଲୋକମାନେ ତାହାଙ୍କର ଗ୍ରନଛ ପାଠ କରିବେ, ଏହା 
ବୁଝିବା ସହଜ ନୁହେଁ।”' (ଉତ୍କଳ ପ୍ରଭା - ୧/୭ ପୃ ୧୭୭) ଭଞ୍ଜଙ୍କ ପ୍ରତି ଏଧରଣର 
ମନ୍ତବ୍ୟ ସେତେବେଳେ ପାଠକ ମହଲରେ ତୀବ୍ର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଠି କରିଥ୍ଲା। ସେ “ସାହିତ୍ୟ 

ପ୍ରବନ୍ଧ ପରେ ଏଥୁରେ ବିପ୍ଳବ ଓ ସମାଲୋଚନା” ନାମରେ ଅନ୍ୟଏକ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ। ସେ ସଦ୍‌ଗ୍ରକ୍ଚ ଠାରୁ ଅସଦ୍‌ ଗ୍ରନ୍ଧର ପାର୍ଥକ୍ଯ ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି 
ଓ ଅସଦ୍ଵ ଗ୍ରଛ ପାଠ ଅସଦ୍‌ ସଂସର୍ଗ ଅପେକ୍ଷା ' ଅଧ୍କ ମାରାତ୍ବକ ବୋଲି କହିଛର୍ତି। 
ପ୍ରାଚୀନ ଓ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ସେ ରାଧାନାଥ 
ସାହିତ୍ୟର ଭୂୟସୀ ପ୍ରଶଂସା କରିଛନ୍ତି। ଏହି ଦୁଇଟି ଆଲୋଚନାରୁ ସେ ଯେ ଭଞ୍ଜକଚିଙ୍କ 
ପ୍ରତି ବିମୂଖ ଥୁଲେ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତୀତ ହୁଏ। ମନେହୁଏ ସତେ ଯେପରି ଭଞ୍ଜକବିଙ୍କ 
ନିନ୍ଦନ ବନ୍ଦନପାଇଁ ବିଜୟଚଟନ୍ଦ୍ର ମଢୂମଦାର ତଦାନୀନ୍ତନ ସମୟରେ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ସାଧଢମାନଙ୍କ 
ଦ୍ରାରା ନିଯୁକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ। କାରଣ ସେ ସମୟରେ ସାହିତ୍ୟକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାଚୀନ 
ଓ ଆଧୁନିକ ପକ୍ଷ ନେଇ ଦୁଇଟି ଗୋଷ୍ଠୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ। 
ଏ ହେତୁ ଆଧୁନିକ ପକ୍ଷର ସମାଲୋଚକ ମଜୂମଦାରଙ୍କ ଲେଖାରେ ଏକଦେଶଦର୍ଶିତା, ପକ୍ଷପାତିତା 
ଓ ଭାବପ୍ରବଣତାପୂର୍ଣଣ ମନ୍ତବ୍ୟ . ରହିବା ସ୍ଵାଭାବିକ। -ସେଥ୍ପାଇଁ ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ମତ 
ପ୍ରଦାନ ପୂର୍ବକ ଡକ଼ୃର ଖଗେଶ୍ପର ମହାପା ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, “ଉପେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାରେ 
ତାଙ୍କ ଅସହନୀୟ ମନ୍ତବ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାର ସାହିତ୍ୟିକ ମହଲ୍ନରେ ତୀବ୍ର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଠି କରିଥ୍‌ଲା। 
ଲୋକେ ମନେ କରିଥ୍‌ଲେ ଓଡ଼ିଆ ବିରୋଧୀ ମନୋବୃତ୍ତି ନେଇ ସେ କବିସମ୍ରାଟଙ୍କୁ ଗାଦିଚ୍ୟୁତ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ମସୀଯୁଦ୍ଧ ଚଳାଇଥ୍‌ଲେ { ବହୁ ଓଡ଼ିଆ  ସାହିତ୍ୟକାର ଏବଂ ସାହିତ୍ଯକ ବିଭାବ 
ତାଙ୍କଦ଼ାରା ସମାଦ୍ଧୃତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନାର ପ୍ରତ୍ଯେକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ତାଙ୍କୁ ଏକ ପ୍ରତିକେନ୍ଦ୍ର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଗଲା। ,ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯଙ୍କ ଗ୍ରୋଟିଏ 
ନିଟୋଳ ` ଛାଞ୍ଚରେ ` .ନିବଛ ଢରି ତା'ର ସଂଗଠନ, ବର୍ଗୀକରଣ ଓ ପର୍ଯ୍ୟଲୋଚନାର ଯେଉଁ: 
ଧାରାଟିର ଅଭ୍ୟୁଦୟ " ଘଟିଥ୍ଲା ତାହା କ୍ରମଶଃ ମଳିନ ପଡ଼ିଗଲା। ପ୍ରାଦେଶିକ ସ୍ଵାଭିମାନ 
ଓ - ତଟସ୍ଥ ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ ମଧ୍ଯରେ ସମ୍ବତାର ଅଭାବ ହେତୁ ଓଡ଼ିଆ ଶିକ୍ଷାଂ ଓ ସାମଲୋଚନାର 
ଇତିହାସରେ ବିଜଜୟବନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଏକ. ଅଛିସ୍କରଣୀୟ ଘଟଣା ହୋଇ ରହିବ।” 
(ସମାଲୋଚଚନାର ଦିଗବିଗନ୍ତ ୨- (.୧୯୮୨.) ପୃ ୧୪୫- ୧୪୬) ସେ ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ 
୍ତପେନ୍ଦ୍ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅନୁଦାର ହୋଇଥ୍‌ଲୈ: ମଧ୍ଯ. ଓଡ଼ିଆ ସ୍ମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟରେ 
ନବର୍ୁଚିର ପ୍ରବର୍ଭକି।. ସେ ସାହିତ୍ୟ . ଆଲୋଚନାକୁ: .ଶାସ୍ତସମ୍ମତ କରିବାରେ ଥୁଲେ ପ୍ରଥମ 
ସମୀକ୍ଷକ। ତାଙ୍କର ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚନା କହିଲେ କବି ପରିଟୟ ଓ ପୂସ୍ତନସ୍ଥ ଲେଖାର 
ସାରାଂଶକୁ ବୃଝାଉଥ୍‌ଲା। ସେ ଭାବ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ -ସାହିଦ୍ୟର 
ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବାରେ କୃତିତ୍ନ ଅଚିଅ୍ଲେ। 

'ବିଜୟଚୃନ୍ଦ୍ର ମଜୂଦାରଙ୍କ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ସାଧନାର ସାବି ପରିଚୟ ହେଉଛି “Typical 
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Selections From Oriya Literature” ‘ଗ୍ରଛ। ସେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ଧାରାକୁ 
ତିନିଗୋଟି ସଂକଳନରେ ପ୍ରକାଶ କରି ଦେଖାଇଛନ୍ତି। ଏହି ତିନିଗୋଟି ସଂକଳନ କଲିକତା 
ବିଶ୍ରବିଦ୍ୟାଳୟରେ ସ୍ଵାତକୋତର ଓଡ଼ିଆ ପାଠ୍ୟକ୍ରମ ଆରମ୍ଭ ହେବା ଅବଢାଶରେ ଯଥାକ୍ରମେ 
୧୯୨୧ ମସିହା, ୧୯୨୩ ମସିହା ଓ ୧୯୨୫ ମସିହାରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥଲା । 
ଏ ଧରଣର ସଂକଳନ କରିବା ଚିନ୍ତା ପ୍ରଥମେ ସାର୍‌ ଆଶୁତୋଷ ମୁଖାଚ୍ଚିଙ୍କୁ ଆସିଥୁଲା। 
ତାଙ୍କରି ଉଦ୍ୟମରେ ୧୯୧୯ ମସିହା ବେଳକୁ କଲିକତା ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଭାରତୀୟ 
ଭାଷା ବିଭାଗ (dian Vernacular Department) ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା। ସେତେବେଳେ 
ଭାରତୀୟ ଭାଷାମାନଙ୍କର ବିଶେଷ ଅନୁଶୀଳନ ସକାଶେ ସେ ଏକ ଯୋଜନା ପ୍ରସ୍ତତ 
କରିଥ୍ଲେ। ତାହାର ନାମ ଥୁଲା, “Outlines of a Scheme for the Advance 
study of the Indian Vemaculars.” ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଜୟଚନ୍ଦ୍ର ମଜ୍ରମଦାର Typical 
Selections from Oriya - Literature ଗ୍ରଛର ପ୍ରଥମ ଭାଗ ଭୁମିକାରେ ଲେଖ୍ଛର୍ତି, “† 
ought to be mentioned that the idea of bringing out typical selections 
from the literary works of various times ‘and various proyinces originated 
with sir Asutosh Mukerjee, and it is at his initiative that these and similar 
other typical selections are being published by the Calcutta University.” 
ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାର ସାହିତ୍ୟ ମାନଙ୍କର ସଂକଳନ ପ୍ରଢାଶଦଧାରୀ ଭାଷାଗତ ସଂହତି 
ସମଗ୍ର ଭାରତ ବର୍ଷରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥୁଲା। ଏହାଛଡ଼ା ବାହାରର 
ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଧାରଣା : ଦେବା ସକାଶେ ସଂକଳମାନଙ୍କରେ ଇଂରାଜୀରେ ପାଶ୍ରିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ମୁଖବନ୍ଧ 
ରହୁଥ୍ଲା। ବିଜୟଟନ୍ଦ୍ର ଏହି ଓଡ଼ିଆ ସଂକଳନର ତିନିଭାଗରେ ଯେଉଁ ମୁଖବନ୍ଧ ତିନୋଟି 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି, ତାହାକୁ ତାଙ୍କର ଇଂରାଜୀରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଇତିହାସ ରଚନା ପ୍ରୟାସ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ। ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଅବଶ୍ଯ ମନମୋହନ ଚକ୍ରବର୍ରଭୀ ୧୮୯୭ 
ମସିହାରେ Jଠumal of the Asiatic Society of Bengal ପତ୍ରିକାରେ “Notes 
on Langage and Literature of Orissa” ଶୀର୍ଷକ ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖ୍‌ଥୁଲେ। ମାତ୍ର 
ଶ୍ରୀ ମଜୁମଦାର ତ୍ରାଙ୍କ ମୁଖବନ୍ଧରେ ଅଧକ ବିସ୍ତୃତ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରିଛନ୍ତି। ! 

ସେ Typical Selections from Oriya Literature ଗ୍ରଛର ପ୍ରଥମ ଭାଗ 
-ମୁଖବନ୍ଧରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର: ଉତ୍ପରି ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବାକୁ ଯାଇ ଉନ୍ଳ, କଳିଙ୍ଗ 
ଓ କୋଶଳର ଇତିହାସ ସମ୍ର୍କରେ ପାଠକଡ଼ ଅବଗତ ଢରାଇଛତ୍ତି। ଦୀର୍ଘ ଏତିହାସିକ 
ପ୍ୃଷ୍ଠଭୁମି ପରେ ସ୍ମ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି। ସେ ‘କେଶବ 
କୋଇଲିକୂ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରୁ ସର୍ବପ୍ରଥମ: ରଚନା ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ।:ସେ ଚର୍ଯ୍ୟଗୀତିକା 
ଓ ନାଥ, ସାହିତ୍ଯ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ଆଲୋଚନା ଏଥୁରେ କରି ନାହାନ୍ତି। ତା'ପରେ 
ସେ ଜୋଇଛି', “ଚଉତିକ୍ଷାଂ ପରି ଓଡ଼ିଆ ଗୀତି କବିତା ସମ୍ପର୍ଗରେ ଆଲୋବନା କରିଛନ୍ତି 
ସେ ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ ଅନେକତ୍ର ଇତିହାସ କ୍ରମ ରକ୍ଷା କରିନାହାନ୍ତି। କୋଇଛି, 
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ଚଉତିଶାକୁ ପ୍ରଥମେ ଆଲୋଚନା କରି, ସେ ବଳରାମ, ଜଗନ୍ନାଥ, ସାରଳାଦାସଙ୍କୁ ଏହିପରି 
କ୍ରମରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ଆଦୌ ଯଥାର୍ଥ ନୃହେଁ। ବେଳେବେଳେ ସେ ସାଧାରଣ 
ଟିପ୍ପଣୀ ଦେଇ ବା କେତେକ ଶୁଣା କଥା ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ ରଖ୍‌ କବିମାନଙ୍କର ମୂଲ୍ୟାୟନ 
କରିଛନ୍ତି। ଏଠାରେ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଖନ୍ଧ “| ର 
very remarkable that this Oriya poet acquired celebrity in Begal, and 
his Mahabharat Was ‘introduced in Bengali translation not later than the 
early patt of the Sixteenth century. Babu Dinesh Chandra Sen infroms 
us that only the Virat Parva Portion of what is called Sarala Mahabharat 
0 ଠାsa now Survives.” ସେ ଏହିପରି ଭାବରେ ଯୁକ୍ତି ନଥାଇ କେତେକ ଉପରଠାଉରିଆ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ ଦେଇଛନ୍ତି। ଅନେକ ଗୌଣକବିଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ସେ ଭୀମା ଧୀବରଙ୍କ 
‘କପଟପାଶା' ଗ୍ରଛ ସମ୍ପର୍କରେ ଭାରସାମ୍ୟହୀନ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନରୁ ବିରତ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି। 
‘କପଟପାଶା” ଗ୍ରଛକୂ ଜନପ୍ରିୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ନିଦର୍ଶନ ଭାବରେ ସେ ଆଲୋଚନା 
କରିଛନ୍ତି। ଏ ଧରଣର ମନ୍ତବ୍ୟ ଯେପରି ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ୟ, ସେହିପରି ଭିରିହୀନ । 

ବିଜୟଚନ୍ଦ୍ର ମଜୂମଦାରଙ୍କ ଆଲୋଚନା ସୂଚ୍ତିଭିରିକ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ଚିତ୍ତସ୍ପର୍ଶୀ। ସେ 
ନିଜର ବଢ୍ତବ୍ଯକ୍ୂ ଅତି ସ୍ପଷ୍ଟଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଧୂରୀଣ ଥୁଲେ। ଜଣେ ସାଧାରଣ 
ପାଠକ ସୁଲଭ ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ସେ ତାଙ୍କର ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଭାଷାରେ ପାଠକ ନିଜଟରେ ଥୋଇବାର 
କୌଶଳ ଭଲ ରୂପେ ଜାଣିଥ୍‌ଲେ। ସେଥ୍‌ପାଇଁ ତାଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ଯକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଯାହା କହୁଥ୍‌ଲେ, ତାହା ତାଙ୍କର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରକଟନରେ ସହାୟତା କରୁଥ୍‌ଲା। 
ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ଯୟକୁ ଅଲିଭା ଗାର ରୂପେ ଆଲୋଚକଗଣ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନେଇଛର୍ି। ଏଠାରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଚଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଏ ଧରଣର ଏକ ମନ୍ତବ୍ଯକୃ 
ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇ ପାରେ। 

“Upendra Bhanja, really speaking, is a mighty literary acrobat 
who has shown ‘his .great skill in his Verbal. jugglery. In the art of alliterative 
composition of various classic, he is second to none and tt is his example 
which has been.followed and initiated in the direction by his contemporaries 
ଥର $ଧ୯୯୫550୮୫". ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟଟି ଏବେ ସୁଦ୍ଧା ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ଯ ସମୀକ୍ଷକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ 
ବେଦବାଜକ୍ୟ ଭଳି ଗ୍ରହଣୀୟ ହୋଇ ରହିଛି। 

ସେ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ୟ Typical Selections from Oriya 
[eau୮ରରେ ତୃତୀୟଭାଗ ମୁଖବନ୍ଧରେ କେତେକ ଉପାଦେୟ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। ସେ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଭବିଷ୍ୟତ ସମ୍ପର୍କରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଆଶାବାଦୀ ଥ୍‌ଲେ। ରାଧାନାଥ, ମଧୁସୂଦନ, 
ଫକୀରମୋହନ ଓ ନନ୍ଦକିଶୋରଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ଉଚ୍ଚମତ ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି। 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ସାଧାରଣ ଢନଗଣର ଭାଷାରେ 
ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ ଵଲେ ଏହାର ଗୌରବ ବୃଵି ହୋଇପାରିବ ବୋଲି ସେ ସବ୍ରବେଳେ କହୁଥ୍‌ଲେ। 
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ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ଲେଖ୍ଛ୍ତି, “Oriya literature is steadily making for simplicity 
and sooner it acquires freedom in all directions including the use of 
metre, the better for its future. Introduction in schools of the system 
of reciting poetry with natural accent and feeling expressions by discarding 
the method of singing poetical pieces, will help the growth of verses 
in natural form. The modem cutture which Orissa has been receiving 
sure to enlarge the vision of the writers and it is strongly and reasonably 
expected that a brighter future awaits the literature of Orissa.” ଏଥ୍‌ରୁ ସେ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଉଜ୍ଵଳ ଭବିଷ୍ୟତ ସମ୍ପର୍କରେ ଆସ୍ଥା ପୋଷଣ କରିଥ୍‌ବା ସୂଚିତ ହୁଏ । 
ବିଜୟଚନ୍ଦ୍ର ମଜୁମଦାରଙ୍କର ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ଯ ପ୍ରତି ପ୍ରବଳ 
ଅନୁରାଗ ଥୁଲା। ଯେଉଁ ସମୟରେ ଏସବୁ ବିଷୟରେ ଚର୍ଚ୍ଚା ପାଇଁ ଉପାଦାନର ଏକାନ୍ତ 
ଅଭାବ, ସେତିକିବେଳେ ସେ ଏ ସମସ୍ତ ଆଲୋଚନାରେ ମନୋନିବେଶ କରିଥ୍‌ଲେ। ତାଙ୍କ 
ଆଲୋଚନାରେ ନାନା ତୁଟି ବିଚ୍ଯୁତି ଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ପରବର୍ରୀ ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ସେ ଥଲେ ଯଥାର୍ଥରେ ପଥ ପ୍ରଦର୍ଶକ। ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଆମ ସାହିତ୍ଯ 
ଆଲୋଚନାରେ ଓ ଇତିହାସ ଅନୁଶୀଳନରେ ଯେପରି ବିତର୍କର ଝଡ଼ ଉଠିଛି, ସେଥ୍‌ରୁ 
ତାଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ କଳନା କରିହୁଏ । ସାଧାରଣତଃ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଆଲୋଚକ ତାର ଆଲୋଚନା 
ଏପରି ଢଙ୍ଗରେ କରିଥାଏ, ଯାହା ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ଅନ୍ଯମାନଙ୍କୁ ସେ ଦିଗରେ ଅଧ୍‌କ 
ଅଧ୍ୟୟନ ସକାଶେ ମାନସିକ ପ୍ରେରଣା ଦିଏ। ବିଜୟଚନ୍ଦ୍ର ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତି, ଇତିହାସ 
ଓ ସାହିତ୍ଯ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ଆଲୋଚନା କରିଛଚ୍ି, ତାହା ଏବେ ବି ଗବେଷକଢମାନଙ୍କୁ 
ଭାବିବା ପାଇଁ ଶତ୍ତି ଯୋଗାଇଥାଏ। ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ସେ ଯେ ଢଣେ ବିଶିଷ୍ଠ 
ସମୀକ୍ଷକ ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। 
ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, 
ବ୍ରହ୍ମପୂର ବିଶ୍ବ ବିଦ୍ୟାଳୟ 
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| କ୍ଷଦ ଗଳର ପ୍ରସୂତି | 


ଡକ୍ର କଇଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ 


ଗଳ୍ପଟିଏ ମନରେ ଉଙ୍କିମାରୁଥ୍ବ, ମାରୁଥ୍ବ । ଆଉ ତମେ ଦବ ତାକୁ ରୂପ ! ସେଇଭାବେ 
- ଜନୁନିଏ ଗଳ୍ପଟିଏ । ଉଙ୍କି ମାରିଲାବେଳେ ସାରା ଦେହ ତ ଦେଖାଯାଏନି; ଆଖ୍‌, ମୁଣ୍ଡ, 
ବାଳପରି ଅଂଶବିଶେଷ ଦିଶୁଥାଏ । ସେମିତି ଗନଳ୍ପଟି ଉଙ୍କିମାରୁଥ୍ଲାବେଳେ ତାର -ଅଂଶବିଶେଷ 
ମନକୁ ଆସୁଥାଏ; ସମଗ୍ରତା ନୁହେଁ । 

ହେଲେ ଗଳ୍ପଟିଏ ' ମନରେ ଉଙ୍କିମାରେ କେମିତି ? ଧରିନିଆଯାଉ ତମେ କିଛି କହିବାକୁ 
ଚାହୁଚ । ଅଥଚ କହିବାର ଠିକ୍‌ ବାଗ ପାଉନ । ସଂବାଦପତ୍ର ପିଢୂ ପଢ଼ୁ କୌଣସି ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ଘଟଣା, ରାସ୍ତାକଡ଼ର କେଉଁ ଦୃଶ୍ଯ, ପ୍ରାଚୀନ କାଁହାଣୀଟେ ଭିତରେ ଅକସ୍ମାତ୍‌ ଦେଖ୍ପାରିଲ 
ସେ ବାଗ । ତମେ ପୁଲକିତ ହେଲ । ଏକ ଅନୁକୂଳ ବାତାବରଣ ତମ ଭିତରେ କୋମଳଭାବେ 
ସଞ୍ଚରିଗଲା ଓ ତମେ ତମରଭିତର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଗଳ୍ପରେ .ରୂପାୟନ କଲ । 

ଆଉ ପ୍ରକାରେବି ଘଟେ ତତୁଣ ସଞ୍ଚାର । ସେଠି ଏମିତି କିଛି ଘଟଣା ତମ ପାରିପା୍ିକଂ 
ଜଗତରୁ ପାଅ, ଯାହା ତମକୁ ଅସ୍ଥିର କରିଦିଏ । ତାକୁ ଗଳ୍ପରେ ସଜାଇବାକୁ ତମେ ସଂକଳ୍ପ 
କରିନିଅ ଓ ଜନ୍ମ ନିଏ ଗଳ୍ପଟିଏ । ବଂଧୁଙ୍କ ଘରକୁ ଯାଇଥ୍‌ଲେ ପ୍ରଭାତ ମହାପାତ୍ର | ବଂଧୁପୁତ୍ରଟିକୁ 
ଦେଖୁ୍‌ଲେ ସେଠି ଅସ୍ଥିର କାନ୍ଦିବା ଅବସ୍ଥାରେ । ଘରକୂ ଫେରିଲେ ।. ଲେଖ୍ଲେ, ମୁନୁ କାନ୍ଦୁଛି । 

ହୁଏ ଏମିତି ବି । ଘଟଣା ଘଟିଥାଏ କୋଉ ଅତୀତରେ । ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟଭ୍ତି କେହି ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଥାଏ ତାର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର କୌଣ୍ସି ବିଶିଷ୍ଠ ଗୁଣରେ ତମକୁ. ତମେ ହୁଏତ ବାହାରୁ ଭୁଲିବି. 
ସାରିଚ । ଅଚାନକ ଏମିତ୍ରି ଏଁକ ସ୍ଥିତି ତମ୍ପଭିତରେ ଜାତହୁଏ ଯେ ଅକସ୍ଳାତ ଅତୀତର ସେ 
ଘଟଣା କି ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ବିଜୁଳି 'ମାଇଲା ପ୍ରାୟେ ବତିମ ଭିତରେ ପୁନଃ ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ।“ ସେତେବେଳେ 
ତମେ ସେମାନଙ୍କୁ ତମ ବାଗରେ ବାଗେଇବାକୁ ଲାଗିପଡ଼ । ସମକାଳର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ଭିତ୍ତିରେ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଅନୁରୂପ ତ୍ରମେ ବି ହୁଏତ ଲେଖ୍‌ପାର କବି” । ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସାଲିସ୍‌ହୀନ ସ୍ଵାଭିମାନ 
ଗୋଟିଏ ଦିଗ୍ରରେ ତ ଅନ୍ଯଦିଗରେ ଶ୍ରାସକର ପୌଢ଼ି ଓ ଅହଙ୍କାର । କବି ଭିତରେ ପୁଣି 
ତମେ ଛୁରଁପାର ସମଵାଳର ଛାତି! 
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ଅବିଶ୍ମାସ୍ୟ ପ୍ରତୀତ ହେଲେବି ଏହା ସତ୍ୟ ଯେ ବେଳେବେଳେ ବାଧ୍ଯବାଧକତାବି ସ୍ରୁଣ 
ସଞ୍ଚାରର କାରଣ ସାଜେ ! ବଂଧୂମାନଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ଚାଲେଂଙ୍, ଚାଲେଂଜରୁ ଗଳ୍ପଟିଏ ଲେଖ୍‌ବାକୁ 
ପଡ଼ିଲା ଜଣେ ତରୁଣ କଲେଜ ଛାତ୍ରଙ୍କୁ । ଅନଭ୍ଯାସ, ଅପ୍ରସ୍ତତି ଭିତରେ ଲେଖ୍‌୍ହୋଇଗଲା 
ଗଳ୍ପଟିଏ । ଖାଲି ଲେଖ୍ହୋଇ ଗଲାନି, ସେ ସମୟର ସୂଖ୍ୟାତ ବଙ୍ଗଳା ପତ୍ରିକା ପ୍ରବାସୀର 
ସଂପାଦକଙ୍କୁ ଟାଣି ଆଣିଲା ଛାତ୍ରଟିର ଘରକୁ । ଗଳ୍ପର ପାରିଶ୍ରମିକ ସ୍ଵରୂପ ନଗଦ ଟଙ୍କା 
ଦେଇ ସେ ଅନୁରୋଧ କଲେ ଅନ୍ଯଏକ ଗନ୍ଧ ତାଙ୍କ ପତ୍ରିକାକୁ ଦେବାକୁ । ଲେଖାଲେଖ୍‌କୁ 
ସ୍ପ୍ରେ ସୁଦ୍ଧା ଦେଖ୍‌ ନଥ୍‌ବା ଛାତ୍ରଟି ତା'ପରେ ପରେ ପାଲଟି ଯାଇଥଲା ସୁଖ୍ୟାତ ବଂଙ୍ଗୀୟ 
କଥାକାର ମାନିକ ବନ୍ଦୋପାଧାୟ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ, ଚାଲେଂଜଟି ତାଙ୍କ ଭିତରେ ଏକ ଅନୁକୂଳ 
ବାତାବରଣ ପ୍ରସ୍ତୃୁତକରିଥ୍‌ଲା । ଯେଉଁ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଅତୀତରେ ସେମାନଙ୍କର ଏକଦା ପଡ଼ୋଶୀ ଓ 
ସଂପ୍ରତି ବିସ୍ବୃତପ୍ରାଯ ଏକ ବଂଶର: ଦମ୍ପତିଙ୍କ କଥାକୁ ତାଙ୍କ ଭିତରେ ପୂନଃ ପ୍ରତିଷ୍ଠାକରି ସେଥ୍‌ରୁ 
ଗଳ୍ପଟିଏ ପ୍ରସୂତ କରାଇଥ୍‌ଲା । | 

ହେଲେ ଯେମିତି ସହଜରେ ଲେଖ୍‌୍ହେଇଯାଉଚି ଏସବୁ କଥା, ସତରେ କଣ ହ୍ତୁଣର 
ଗଛ ଏମିତି ସହଜ ସାବଲୀଳ ଭାବେ ସାକାର ହୁଏ ? ଗଳ୍ପଟିର ମନରେ ଉଙ୍ଗିମାରୁଥ୍‌ବା 
ଅବସ୍ଥା ବ୍ଯଥ୍ତ କରିଦିଏ ଗାଳ୍ିକକୁ । ଅସ୍ଥିରତା ତାର ଭିତରଟାକୁ ମନି ଚାଲିଥାଏ । ସେଇ 
ଉଙ୍କିମରାକୁ ଠିକ୍‌ ଠିକ୍‌ ଧରିବାକୁ ସେ ଉତ୍‌କଣ୍ଚିତ ହଉଥ୍‌ବ । ମାତ୍ର କମ୍‌ ଦୁଷ୍ଟ କି ସେ ଭୃଣ, 
ଆଦୌ ସହଜରେ ଦଉ ନ ଥ୍ବ ଧରାଛୁଆଁ । ଲେଖକଟାକୁ ଦଳିମଛ୍ତି ଏକାକାର କରି ନଦେଲା 
ଯାଏ କି ଦ୍ତଣ ସିଏ | 

ଭ୍ରଣକୁ ସଜାଡ଼ିଦବାକୁ ଲେଖକ ତପ୍ବର ହଉଥ୍‌ବ, ଆକୁଳ ହଉଥ୍‌ବ ମାତୃ ଭୁଣର ମନଥ୍‌ବ 
ଲୁଚକାଳି ଖେଳରେ । ପାରୁପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚେଷ୍ଟାକରୁଥ୍ବ ଲେଖକ ବିଚରା ତାକୁ ନିଜଭିତରୁ ଆବିଷ୍କାର 
କରିବାକୁ । ହେଲେ ତାକୁ ଧରିବାକି ଏତେ ସହଜ୍କଥା ? ଅଂଶ ବିଶେଷ ସିନା ଦେଖ୍ପାରୁଥାଅ 
ତମେ, ସମଗ୍ରତା କାହିଁ ? କାହିଁ ଗୋଟାଏ ପୂଷ୍ଠୀଙ୍, ସାକାରୀଭୂତ ରୂପ ? ଯେତିକି ତମ 
ଭିତରକୁ. ଛୁଇଁ ଛୁଇଁ ଯାଉଥାଏ, ସେ'ତ ଆଉ ଗୋଟାକଯାକ ନୂହେଁ ! ଗୋଟାକଯାକ ପାଇବାକୁ 
ତମେ ଡହଳବିକଳ ହୁଅ ! ଅଂଶବିଶେଷଗୁଡ଼ାକ ନାନାପ୍ରକାରେ ସଜେଇ ଗୋଟାଟା ତିଆରିକରିବାକୁ 
ତପ୍ୂର ହୁଅ । ଲୁଚକାଳି ଖେଳୁଖେଳୁ ଅଂଶବିଶେଷଗୁଡ଼ିକ ସହ ତମେ ଆରମ୍ଭ କରିସାରିଥାଅ ଟ୍ରାଏଲ୍‌ 
ଏଣ୍ଡ ଏରର୍‌' ଖେଳ ! ସେ” ବି ଭାରି କଠିନ ହେଇପଡୁଥ୍ବ। କ ପାଖକୁ ଆସିଯାଉଥ୍‌ବ 
ଘ, ଖ ପାଖକୁ ତ, କ୍ଷ ପାଖକୁ ଜ, ଆଉ ପୁଣିଥରେ ପ୍ରମାଣିତ କରିଦଉଥ୍‌ବ; ଭୂଣଟିକୁ 
ସାକାର କରିବାକୁ ଯାଇ ତମେ ହାରିଗଲ ! ହାରିଗଲ ! 

ତମଭିତରେ. ଉଙ୍କିମାରୁଥ୍ବା ଅଂଶଗୁଡ଼ିକୁ ତମେ କେଡ଼େ ଆଗ୍ରହରେ ସଜାଡ଼ି ପକାଉଥୁ୍‌ବ ! 
‘ହେଇ, ହେଇଗଲାପରା .....” ପରି ପ୍ରତୀତିଟିଏ ତମ ଆଗ୍ରହକୁ ଅଧ୍କ ତେଜାଇ ରଖ୍ଥ୍‌ବ । 
ମାତ୍ର ଦେଖ୍‌ବ ନା, ମନମାନୁନି । ସଜାଡ଼ି ହଉନାଇଁ ଠିକ୍‌ ଠିକ୍‌ । ତମେ ପୁଣି ମତ୍ତ ରହ 
ସବୁ ଅସଜ୍ଡ଼ାକୂ ପୁଣି ନିଜ ଭିତରେ ସରଳରେଖାୀଟିଏରେ ସଜାଡ଼ିଦବାକୁ । ପୁଣିଥରେ ତଷ୍ଷୈ 
ହାରିଯାଉଥ୍ବ !! ` 


୨୧୫ 
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ହେଲେ ହାରିଯାଇ ଚୂପ୍‌ହୋଇ ବସିଯାଉଥ୍‌ଲେ ଲେଖକ, କେମିତି କନ୍ଧ ନିଅନ୍ତା ଗଳ୍ପଟିଏ ? 
ଅତଏବ ହାରିହାରି ବି ଲେଖକ ଥକିଯାଏ ନାଇଁ, ଚେଷ୍ଟା କରି କରି ନିରୁତ୍ତାହ ହୁଏନାଇଁ ! 
ମନରେ ଉଂକିମାରୂଥ୍‌ବା ଅଂଶବିଶେଷଗୁଡ଼ିକୁ ଗପଟିଏରେ ଗଢ଼ିଦବାର କ୍ରିୟାରେ ପୁଣିଥରେ 
ମନପ୍ରାଣ ଢ଼ାନିଦିଏ । ' | 

ଲୁଣର ଅଂଶବିଶେଷଗୁଡ଼ିକ ଯେ ଲେଖକର ବୋଲ ନ ମାନି, ତା” ସହିତ ଲୁଚକାଳି 
ଖେଳି ଲେଖକକୁ ନୟାନ୍ତ କରିଦିଅନ୍ତି ୟେତ ଗୋଟିଏ ପ୍ରତିକୂଳତା । ପଛକୁ ପଛ ଲମ୍ବିଯାଏ 
କେତେ ବିଚିତ୍ର ପ୍ରତିକୂଳତା । ଲେଖବ୍ଧ ଅକସ୍ଟାତ୍‌ ଅନୁଭବ କରେ ଅଂଶବିଶେଷଟିଏରେ ତାର 
ଉପରିକର ମୁହଁ । ଅନୁଭବକରେ ସଢ୍ଚଡ଼ାର ଗୋଟିଏ ଜାଗାରେ ସେ ହୁଏତ ଆଘାତ ହାଣିବ 
କୌଣସି ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ । ସେ ଅଟକିଯାଏ ଘଡ଼ିଏ । ନିଜ୍ଚ ଭିତରେ କେଉଁଠି ଟିକିଏ ଚାଉଁ ଲାଗିଲା 
ପରା ! ଠିକ୍‌ ନିଜକୁ ନିଢେ ଏକଥା ପଚାରି ଦବାବେଳକୁ ଲେଖକଟି ନିଜେ ଯୁଦ୍ଧଭୂଇଁର ସେଇସାରଥ୍‌' ଟିଏ 
ପରି ନିଜ ଭିତରେ ନିଜେ ବଢ଼ିଯାଏ । ତାର ବନ୍ଧୁ ତାର ଗୁରୁଜନ, ତାର ପ୍ରଭୁ, ତାର 
ସଂସାର ସବୂକିଛିଠୁ ସେ ବଡ଼ ହେଇଯାଏ । ଏମିତି ବଡ଼ ଯେ ଏ ସଭିଏଁ ତାକୁ ସମାନଉଚ୍ଚତା 
ବିଶିଷ୍ଟ ମନେହୁଅନ୍ତି । ସେ ସେଇଠୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରେ ନିଜକ୍ର । ଫିଟିଦିଏ ନିଜ ଭିତରର ଚାଉଁ ଟିକି । 
କୌଣସି ମୁହଁ, କୌଣସି ଆସନ, କୌଣସି ବ୍ଯବସ୍ଥା ତାକୁ ଆଉ ରୋକି ପାରେନାଇଁ । ନିଜ 
ଭିତରେ ଛପିଯିବାକୁ ବାଧ୍ଯକରି ପାରେନାଇଁ । ଏ ଅବସ୍ଥାରେ ସେ ଭାବେନାରଁ ଗୁରୁଜନଙ୍କ 
ନାଁରେ ଏମିତି ଲେଖ୍ବି ? ଭାବେନାଇଁ ଅମୁକ ଲୋକର ମୁଁ ଅଧୀନ | ତା” ବିଷୟରେ ଲେଖ୍ଲେ 
ମୋର ବିପଦ ଘଟିପାରେ ! ପରୱା କରେନାଇଁ ! ସେ କୃହେ ନିଜମନକଥା । ଏମିତି ରୋକଠୋକ୍‌ 
କହି ସେ ଲୋକହସା ହେଇପାରେ । ସେତେବେଳେ ସେ'ତ ଆଉ ଅମୁକବାବୁ ନୁହନ୍ତି ଯିଏ 
ଅମୁକ- ଅଫିସ୍‌ରେ କାମ କରନ୍ତି ଓ ଅମୁକଙ୍ାଗାରେ ସମାଜର ନୀତିନିୟମ ମାନିଚଳୁଥ୍‌ବା ନିରୀହ 
ମଣିଷଟେ ହେଇ ରହିନଥାଏ । ତାର ସେତେବେଳେ ହେଇଥାଏ ଘଟାନ୍ତର । ଏମିତି ଘଟରେ 
ସେ ପ୍ରବେଶକରିଥାଏ ଯୋଉଟା କେହି ଦେଖ୍‌ ପାରିବେନି । ସେ ଘଟଟା ବିଶ୍ବରୂପିଆ ଘଟ ! 
ସେଠି ଥରେ ପଶିଗଲେ ଅନ୍ଯ ସତ୍ତିଏଁ ଅଚିରେ ପାଲଟିଯାଆନ୍ତି କ୍ଷୁଦ୍ରାଦପିକ୍ଷୁଦ୍ଵ । ତା ସଂପର୍କ 
ବା ସ୍ଥିତିର କୌଣସି ବଂଧନ ତାକୁ ଆଉ ବାନିରଖ୍‌ ପାରେନାଇଁ । 

ନିଜ ଭିତରର ସମସ୍ତ ଵୈୟଭ୍ତିକ ନୈତିକ, ସାମାଜିକ ଓ ମାନସିକ ପ୍ରତିକୂଳତାକୁ 
ଏମିତି ପାରିହେଇ ଆସିଲାପରେ ଜାଣିବ ଲେଖକ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଲା କଲମ ତରାସିବାକୁ । ପ୍ରତିକୂଳତା 
ତକକ ଲେଖେଇଦିଅନ୍ତିନାଇଁ। ସେତକକୁ ଉପେକ୍ଷା କରି ପାରିଲେ ଲେଖକଟା ହେଇପାରିବ 
ସ୍ବାଧୀନ ।ମୁକ୍ତ। ସେତେବ୍ରେଳେ ଯାଇ ଯେ ରୂପ ଗଢ଼େ, ରସଦିଏ ତହୁଁ ଗପଟେ ହୁଏ । 

. .ୟାଧୀନ . ହୋଇପାରିଲେ _ କି ଛୀଁକୁ ଛା ଗପଟିଏ ଲେଖ୍ହେଇଯିବ ? ତା' ସଙ୍ଗେ ତ 
ଲୋଡ଼ା. ଭୁଣର . ପରିପକୃତା, ` ଅଂଶବିଶେଷର ଦାନାବନ୍ଧା ଭାବନାର ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠୀକରଣ । ସେତକ 
ନହେଲାଯାଏ . ସାଧୀନତାର କିଂବା. ମୂଲ୍ୟ ?. 

ରୁଣର ପରିପକ୍ସତା ନିର୍ଭର ଵରେ ଲେଖକର ଯତ୍ନଉପରେ । ଲେଖକ ଯଦି ଭ୍ରୁଣର 
ସାକାରରୂପ ଚାହେଁ ତାହେଲେ ମନପ୍ରାଣ ଦେଇ ତ୍ରୁଣର ତନ୍ତ୍ର ନବା ଦରକାର । କମ୍‌ ଅଭିମାନୀ 
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ଭ୍ତଣ ! ଲେଖକର ଟିକିଏ ଅଯତ୍ବ ଅବହେଳା କି ଅମନଯୋଗିତା ଅନୁଭବ କଲାତ ଚୂପ୍‌କରି 
ଉଭେଇ ଯିବ । ଏମିତି ଥରେ ଅଭିମାନକରି ଉତ୍ଭେଇଗଲେ, ଆଉକି କାହାର ସାମଥ୍ୟ ଅଛି 
ତା' ମାନଭଂଜନ କରିବାକୁ ! 

ଧର ଲେଖକ ଭିତରେ ଭ୍ରୁଣ ସଞ୍ଚରିତ ହେଲା । ଭୁଣର ଦାନାବଂଧୀା ମୁହୂର୍ରଗୁଡ଼ିକରେ 
ଯଦି ମାଛଦର, ଘରଭଡ଼ା ଆଉ ଅଫିସରର ବିରକ୍ତି କି ରାଜନୀତିର ମାଇଚିଆ ଚ୍ଚୀ ଭିତରେ 
ଲେଖକ ପଶିଗଲାତ ଜାଣ; ଭ୍ରୁଣ ଉଭ୍ଭେଇଗନଲା ! 

ଭରଣ ସଞ୍ଚରଣ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତ ଲେଖକ ଅସ୍ଥିର ହୁଏ । ଚିନ୍ତିତ ହୁଏ । ବିମର୍ଷ 
ବିମର୍ଷ ଆଉ ଉଦାସ ହୁଏ । ସେତକ ନହେଲେ ଭ୍ୁଣକୁ ଢିଆଇଁ ରଖ୍‌ବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 
ଲେଖକତ ସାମାଜିକ ମଣିଷ । ତାକୁ ବଜାର କରିବା, ଧୋବାସଙ୍ଗେ ଗାଳିଲାଗିବା, ସିମେଣ୍ଟ 
ଦର ବୁଝିବା ପରି କାମ କରିବାକୁ ପଡ଼େ । ଲେଖକର ସବୁକାମ ଭିତରେ ଭ୍ରୁଣ ନିଜର 
ଉପସ୍ଥିତି ଜାହିର କରୁଥାଏ ଓ ଲେଖକ ଗଳ୍ଧମନସ୍କ ହେଇପଡୁଥାଏ ! 

ସମାନ୍ତରାଳ ଗତିରେ ଚାଲିଥାଏ ଘଟାନ୍ତର ଆଉ ଗନ୍ପମନସ୍କତାର ପ୍ରକ୍ରିୟା । ଏଟା କେମିତି 
ଅବସ୍ଥା ଜାଣ ? ସଂସାରରେ ଆତପାତ ହଉଥ୍‌ବ ପୁଣି ତମେ ତମ ଭ୍ତଣଟି ପାଖରେ ସିରଥ୍‌ବ । 
“ସଂସାରୀ-ସନ୍ୟାସୀ ନହେଲେ ଲେଖକ ଭଣ ହତ୍ଯାହିଁ କରିଚାଲେ । 

ବେଳେବେଳେ ଏମିତି ହୁଏ, ତମ ଚାରିଆଡ଼ର ପୃଥ୍ବୀ ପ୍ରମତ୍ତ ରହିଚି ଆନନ୍ଦକଶିକା 
ଗୋଟାଇବାକୁ । ତମେ ସଭିଙ୍କ ଭିତରେ ଅଛ, ଅଥଚ କେଉଁଠି ବି ନାହଁ । ହଠାତ୍‌ ଅଖ୍ଜମୋହନଙ୍କ 
ପରି ଚିକ଼୍ାରକରୁଚ ‘ହେଇଗଲା ହେଇଗଲା” । ସ୍ତାର୍ଟକସ୍‌ ଗନ୍ର ଭ୍ରୁଣ ସେମିତି ପରିବେଶରେ 
ସାକାର ହେଇଯାରଥୁଲା ତାଙ୍କପାଖରେ କେନ୍ଦ୍ରସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀର ପୁରସ୍କାର ଆଣିବାକୁ ଯିବାବେଳେ 
ଜାହାଜଡ଼େକ୍‌ରେ । | 

ଖାଲି “ସଂସାରୀ-ସନ୍ନ୍ୟାସୀ” ହେଲେ ମନଚକୁମନ ଭ୍ରୁଣ ପରିପକ୍ସ ହୁଏନାହିଁ । ଅଣ୍ଡାରୁ 
ସନ୍ତାନହବାକୁ ମା'ର ଉଷୁମ ଲୋଡ଼ାହେଲାପରି ଭ୍ରଣକୁ ଗନ୍ପରୂପ ଦବାକୁ ଲେଖକର 'ତୀବ୍ରଇଚ୍ଛାଶର୍ତି'ର 
ଉଷୁମ ବି ଲୋଡ଼ା । ସାଧାରଣ ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତି ବେଳେବେଳେ ଲେଖକକୁ ସଂସାରମନସ୍କ କରିଦିଏ 
ଯେ ଭ୍ରୁଣ ଅଭିମାନରେ ଲେଖକକୁ ଛାଡ଼େ । ତୀବ୍ରରଚ୍ଛାଶସ୍ତି ସବୂଚାପ, ସବୂକାମ ଭିତରେ 
ଲେଖକକୁ କରିରଖ୍ଥାଏ ଗନ୍ପମନସ୍କ ! 

ଭଣ ପରିପକ୍ଵ ହେଲାପରେ, ଦାନାବାଂଧ୍‌ ଗଲାପରେ ସିନା ଲେଖକ ଚିନ୍କାର କରେ 
'ହେଇଗଲା' ‘ହେଇଗଲା’, ମାତ୍ର ସତରେ ଠିକ୍‌ ସେତିକିବେଳେ କଣ ଜନ୍ଧନେଇଥାଏ ଗଳ୍ପଟା ? 
ସେତେବେଳେ ସେ ଥାଏ ଲେଖକର ମନଭିତରେ ! ତମ ହାତକୁ ଶର୍ବଦ-ଛାଆଣି ହେଇ 
ନ ଆସିଲାଯାଏ ତମେ ଗନ୍ପ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବ ? 

ଏଇ କଥାକୁ ଭାବନାଇଁ ଯେ ଗଳ୍ଭାବେ ତମପାଖକୁ ଯାହା ଆସେ ଭରଣ : ଲେଖକର 
ହେଇଗଲା - ହେଇଗଲାର ଚିକାରଭିତରେ ସେଇରୂପରେ ପୂର୍ଣତା ପାଇଥାଏ । ଅଂଶବିଶେଷଗୁଡ଼ିକୁ 
ଲିଖ୍ତଗଳ ଅନୁରୂପ ଲେଖକ ସଜାଇଥାଏ ! ନା, ସେପରି ଘଟେ ନାଇଁ । ଏଡ଼େ କଷ୍ଟକରି, 
ଯତ୍କକରି ଲେଖକ ଗଛ୍ପକୁ ନିଜ୍ଭିତରେ ସଜାଏ ସତ ମାତ୍ର ତାର ଶାହିକ .ରୂପାୟଣ ବେଳେ 


୨୧୭ 
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ଅବିକନ ସେଇ ସଜଡ଼ାଟି ରୂପାୟିତ ହେଇପାରେନାଇଁ । 

ଗଳ୍ପବୋଲି ଯାହାଦେଖୁଚ, ସବ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଲେଖକର ଭାବନାର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ “ବିକଳ” 
ରୂପମାତ୍ର ! 

ବିଶ୍ଵାସ ହଉନଥ୍‌ବ ସହଚେ । ଭାବୁଥ୍ବ ଏତେଯତ୍ବରେ୍‌ ଏତେ ଆଦରରେ ଲେଖକ 
ଗଳ୍ପର ଭୁଣକୁ ଉଷୁମଦେଲା, ପୂର୍ଵତା ଦେଲା ଆଉ ପ୍ରକାଶ କଲାନାଇଁ ? ନା ଏଠିତମେ 
ଭୂଲ କରୁଚ । ଲେଖକ ପ୍ରକାଶ କଲାନାଇଁ' ନୁହଁ ପ୍ରକାଶ କରିପାରିଲାନାହିଁ, ସେଇ ଡହଳବିକଳ, 
ସେଇ ଅସ୍ଥିରତା କାହାକୁ ଭଲଲାଗେ କହ ? ସେଥ୍‌ରୁ ମୁସ୍ତହବାକୁ ତ ଲେଖକ ଛାଟିପିଟିହୁଏ 
ଆଉ ତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ବସେ । ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ବସେସିନା, ପ୍ରକାଶ କରିପାରେନାଇଁ । 
ସଚଚଡ଼ା ଭ୍ରଣର ଅବିକଳ ପ୍ରସବ ସଂଭବ ହୁଏ ନାଇଁ । ଲେଖକ ଭାବିଥାଏ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର, 
ଲେଖ୍‌ ହେଇଯାଏ ଆଉ ପ୍ରକାରେ । ଚରିତ୍ରକୁ ଯେମିତି ଫୁଟାଇବ ଭାବିଥାଏ କି ଯୋଉଘଟଣାକୁ 
ଅଧ୍କଗୁରୁତ୍ଵ ଦବାକୁ ଭାବିଥାଏ, ତାଂ ଘଟେନାଇଁ । ଅନ୍ୟପ୍ରକାରେ ଲେଖ୍‌୍ହେଇଯାଏ । ହଁ, 
ଲେଖ୍ହେଇଯାଏ । ସେଇଲେଖ୍‌ ହେଇଯିବା ଉପରେ ଆୟତ୍ତ ନଥାଏ ଲେଖକର । 

ମନ ଭିତରେ ସେ ଭାବିଥାଏ ପ୍ରକାରେ, ଲେଖଲେଖୁ ଶିଳ୍ପଗଗତ ଆବଶ୍ଯକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ହଉ କି ନୂଆ କୌଣସି ଭାବନା ଉଦ୍ରେକ ହେବାହେତୁ ହଉ, ଘଟାନ୍ତରିତ ବ୍ୟୋମକେଶ! 
ସେ ଲେଖକ ଗନ୍ପରୂପାୟଣରେ କିଛିକିଛି ପରିବର୍ଗନ ଆଶେ । ଦେଖାଯାଏ ମୂଳଭାବନାଠାରୁ 
ଲିଖ୍ତ ଗଳ ବଦଳିଯାଇଚି ଅନେକଙଟା । 

Blizarrଏ ଗଳ୍ପର ଯେଉଁ Noe ପୁଷିନ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥ୍‌ଲେ ଗଳ୍ପଲେଖା ପୂର୍ବରୁ, 
ସେଥ୍‌ରେ ଥ୍ଲା - ଜନୈକ ସମ୍ଭାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ କନ୍ଯାକୁ ବିବାହ କରିବାକୁ ଚାହିଁବ ଜନୈକ 
ସମ୍ଭାନ୍ତ ଯୁବକ । କନ୍ୟାପିତା ରାଜିହେବେନାଇଁ ଓ ଦିହେଁ ନୁଚିପଳାରଯିବେ । ହେବ ଭୟଙ୍କର 
ବରଫଝଡ଼ ! ଝିଅଟି ଅସୁସ୍ଥ ହେଇପଡ଼ିବ । ପୂଅଜଣକ ସୈନ୍ୟବାହିନୀରେ ମିଶିବ ଓ ମୃତ୍ୟୁବରଣ 
କରିବ ।! ଝିଅର ବାପା, ମା ମରିଯିବା ପରେ ସେ ଏକା ରହିବ |! ଅନ୍ୟ କାହାରିକୁ ବିବାହ 
କରିବାକୁ ଅନିଳୁକ ଥ୍ବ। ଏକଦା ଆସିବେ ଜଣେ କର୍ଶେଲ ଓ ଦେବେ ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ । 
ନୋଟ୍‌ ଆପାତତଃ ଏଇଠି ଶେଷ ହେଇଚି । ଗଳ୍ପଟି କିନ୍ଧ ଏଇଶ୍ଵଳ୍ଖଳାରୁ ବାହାରି ଭିନ୍ନଭାବେ 
ନିଜକୁ ଗତିଶୀଳ କରାଇଚି । 

ଗଳ୍ପରେ ଝିଅଟି ତାର ଚାକରାଣୀ ସହ ରାତିରେ ଘରଛାଡ଼ି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଚଟକ ଯାଇଚି । 
ପୁଅଟିଏ ନିଜଘରୁ ବାହାରିଯାଇଚଟି ଚର୍୍ଟକୁ । ମାତ୍ର ଦୂଭୀଗ୍ୟ । ରାତିର ଅନ୍ଧାର ଓ ବରଫଖଡ଼ 
ଭିତରେ ସେ ହେଇଚି ବାଟବଣା । ସମଗ୍ର ରାତି ବିତିଯାଇଟି ବାଟ ଖୋଜିବାରେ । ମାତ୍ର 
ବାଟ ମିଳିନାଇଁ । ଯେତେବେଳେ କାହାରି ସହାୟତା କ୍ରମେ ବାଟ ପାଇ ଚର୍୍ଟକୁ ଆସିଚି, 
ସେତେବେଳେ ସକାଳ । ଚର୍୍ଟର ଦ୍ଵାର ବନ୍ଦ । ନା ଗାଡ଼ି ଅଛି, ନା କନ୍ଯା । ଏଣେ କନ୍ଯା 
ଘରକୁ ଫେରି ଗୁରୁତର ଅସୁସ୍ଥ ହେଇପଡ଼ିଟି । ତାର ବିଳିବିଳା ଭିତରୁ ତା ପ୍ରେମିକର ନାମ 
ଆବିଷ୍କାର କରିଚି ମା” । ବାପା ଡକାଇ ପଠାରଚନ୍ତି ତାକୁ ଦିହିଙ୍କୁ ବିବାହ କରୀଇଦବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
! ଆଶଙଳ୍ଚିତ ପ୍ରେମିକ ଘରୁ ଚାଲିଯାଇ ସୈନ୍ଯବାହିନୀରେ ଯୋଗ ଦେଇଚି । ପିତାର ମୃତ୍ୟୁପରେ 
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ଝିଅ ମାଂ ସହିତ ଅନ୍ୟତ୍ର ଯାଇ ରହୁଚି । ଗଳ୍ପରେ ଝିଅଟି ଚର୍ଚ୍ଚକୁ ଯିବା ଘଟଣାଉଳ୍ଲିଖ୍ତ 
ଓ ଫେରିଘରେ ପହଞ୍ଚ୍ବା କଥା ବର୍ଣ୍ଣିତ, ମାତ୍ର ତା ଭିତରେ କଣ ଘଟିଯାଇଚି ତାହାର ସୂଚନା 
ନାହିଁ। ପାଠକ ମଧ୍ଯ ବିଶେଷକିଛି ଘଟିଥ୍ବାର ସମ୍ଭାବନା ଦେଖ୍ପାରିନଥାଏ | ସେତେବେଳେ 
ନାୟକରର ବାଟବଣୀ ହବା ଓ ଆକୂଜ ପଥ ଅନ୍ନେଷଣ ତାକୁ ଆକ୍ରାନ୍ତ କରି ରଖ୍‌ଥାଏ ! 
ମାତ୍ର ତା' ଭିତରେ କଣ ଘଟିଯାଇଚି ତାହାର ସୂଚନା ନାହିଁ। ପାଠକ ମଧ୍ଯ ବିଶେଷ କିଛି 
ଘଟିଥ୍ବାର ସମ୍ଭାବନା ଦେଖ୍ପାରିନଥାଏ । ସେତେବେଳେ ନାୟକର ବାଟବଣାହବା ଓ ଆକୁଳ 
ପଥ ଅନ୍ବେଷଣ ତାକୁ ଆକ୍ରାନ୍ତ କରିରଖ୍‌ଥାଏ । ମାତ୍ର ସେଇ ମଧ୍ଯବର୍ଭୀ ଘଟଣାର ସୂଚନାମିଳେ 
ସମାପ୍ତି ଅଂଶରେ । ଜନୈକ ସେନା-ଅଫିସର ଝିଅଘରେ ଆଶ୍ରୟ ନେଇଚନ୍ତି । ଝିଅଜଣକ 
ତାଙ୍କପ୍ରତି ଦୂର୍ବନ । ସେ ନିଜ ଅତୀତର କାହାଣୀ କହିବା ଅବସରରେ ଜଣାପଡ଼େ ଅକସ୍ାତ୍‌ 
ପୂବୌକ୍ତ ଝଡ଼ରାତିରେ ସେ ଗୀଚ୍ଚୀରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ବିବାହ କରିଥଲେ ସେଇଖିଅକୁ । ଧର୍ମଯାଜକ 
ଯେତେବେଳେ ପ୍ରୀତିଚୁମ୍ବନର ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଥଲେ, ଝିଅଟି ଦେଖ୍ଥୁଲା ତା” ସ୍ବାମୀର ମୁହଁ 
ଓ ଚିଜ଼଼ାର କରି ମୃଳ୍ଥୀ ଯାଇଥ୍‌ଲା ସେ ସେ ନୂହଁ କହି । ମୂଳ ଶୃଙ୍ଖଳାରେ ଏକ ଧାରାବାହିକତା 
ଓ ସହଜ ସରଳ କାହାଣୀ ରଚନାକାଳରେ ବଦଳି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂପ ପରିଗ୍ରହଣ କରିଚି । ପୁଷଠିନଙ୍କ 
ଜବିଚିତଭ୍ତ ସଂଭବତଃ ଆବେଗ ଓ ଚମତକାରିତା ପ୍ରବାହର ପ୍ରତିକୂଳରେ ଯାଇପାରିନାହିଁ ଓ 
ଗଳ୍ପଧଧାରା କବିଙ୍କ ପ୍ରାକ୍‌-ଯୋଜନାକୂ ପରିବର୍ରିତ କରି ଗତିକରିଚି । 

ନିଜ ସଜଡ଼ା ଭାବନାଟିକୁ, ପରିପକ୍ଵ ଭ୍ୁଣକୁ ଗନ୍ପରୂପ ଦେବାକୁ ଗୋଟିଏବି ଗାଳ଼ିକ 
ଭୂମଣ୍ଡଳରେ ଆଜିଯାଏଁ ଜାତ ହେଳଲେନାଇଁ । 

କୋଉଠି ଗୋଟେ ଅସନ୍ତୋଷ ରହିଯାଏ ଲେଖକର । ତା'କଥାଟା ଠିକ୍‌ ଠିକ୍‌ କହିବାକୁ 
ପ୍ରାଣପଣେ ଚେଷ୍ଟାକରେ ! ଅକ୍ଷମତା ତାକୁ ହତାଶ କରେନାଇଁ, ଅକ୍ଷମତା ତାକୁ ଅଧ୍କତର 
ସଫନ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶର ବାଟ ଦେଖାଏ । ୟେ ଏମିତି ଅବସ୍ଥା ଯେ ଲେଖକ ଅକ୍ଷମତାରେ 
ଦୁଃଖକରି ନିରାଶ ହବତ ଦୁର୍ବଳ ଗାଡ଼ିକଟିଏ ହବ । ସଜାଡ଼ିବାର ଚେଷ୍ଟାକରି ଚାଲିବତ ହେବ 
ସଫଳ ଗାଛ୍ଜିକଟିଏ ¦ 

ନିଜ ଭିତରର କଥାକୁ ଠିକ୍ଠିକ୍‌ ଆୋେଇବାକୁ ଲେଖକକୂ ବଡ଼ ନିର୍ଦୟ ହେବାକୁ ପଡ଼େ । 
କାଟି ବାଦ୍‌ଦେବାକୁ ପଡ଼େ ପୃଷ୍ଠାପରେ ପୃଷ୍ଠା । ବଦଜାଇତାଲେ ପାରାଗ୍ରୀଫ୍‌ ପରେ ପାରାଗ୍ରାଫ୍‌ । 
ନୂଆକରି ଲେଖେ । ନୂଆ ଶବ୍ଦ ବସାଏ । ନୂଆକରି ନିଜଭିତରଟା ଦେଖାଇବାକୁ ତପୂରହୁଏ । 
ପୃଷ୍ଠାପରେ ପୃଷ୍ଠା କାଟି ଗ୍ରାହାମଗ୍ରୀନ୍‌ ସାଢେ । ଅଭୁତ ସରଜ ଅଥଟ ଦୂରନ୍ତ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ଗାଳିକ । ବାରଂବାର ନିଜଲେଖାପଢ଼ି ସଂଶୋଧନ କରିବାଥ୍‌ଲା ଯାହାଙ୍କର ଅପରତମ ଦୈନନ୍ଦିନ 
କର୍ମ । ନିହାଣ ଆଉ ହାତୁଡ଼ି ନବଜାଇଲେ ପଥରକୁ କି ରୂପଦେର ହୁଏ ? ଲେଖକ ସେଇମିତି 
ଆପଣା ଲେଖାରୁ ନିଜର ଭାବାତ୍ମକ ଦ୍ରରତା ସୃଷ୍ଟିକରି ବିଚାରକ ନସାଜିବାଯାଏ ଭଲଗନ୍ରଟିଏ 
ବାହାରିବା କଠିନ । 

ତମେ ଭାବୂଥ୍‌ବ ଭ୍ରୂଣ ସଞ୍ଚାରଣରୁ ପ୍ରସବଭିତରେ ପୁଣି ପ୍ରସବିତର ଉପଯୁକ୍ତ ଯତ୍ନପରେ 
ଯାଇଁତ ଗଳ୍ପଟିଏ ହୁଏ । ୟେ'ତ ଦୀର୍ଘଦିନର ପ୍ରକ୍ରିୟା । ମନରେରଖ୍ଥ୍ବ ବେଳେବେଳେ ଲେଖକ 
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ems me —~ 


ହେଇପାରେ ତାର ସମଗ୍ର ପ୍ରକ୍ରିୟା ମାତ୍ର କେଇଘଣ୍ଟାରେ ସୀମିତ । ଆଉ ବେଳେବେଳେ ଲେଖକ 
ପ୍ରାଖରେ ଭ୍ରଣର ନୁଚକାଳିଖେଳ ଦିନଦିନ, ମାସମାସ ଧରିବି ଚାଲିଥାଏ । ଚାଲେବି ଅସନ୍ତୁଷ୍ଟ 
ଲେଖକ ପ୍ରସବିତ ଗଳ୍ପଟିକୁ ସୁଗମ କରିବାର ଅହରହ ଚେଷ୍ଟା ସପ୍ତାହ ସପ୍ତାହ । ଅତଏବ 
ଗଳ୍ପ ଜନ୍ନର କାଜ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନିରିଷ୍ଟ । 
ଆଉ ଏଇମିତି ସମଗ୍ର ପ୍ରକ୍ରିୟାପରେ ଜନ୍ଧନିଏ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଦି ଡ଼ାଇମଞ୍ଡ ନେକଲେସ୍‌ 
(ମୋପାସା), ଦି ହର୍ବବସ ଅଫ୍‌ ଦି ବ୍ରଲ୍‌ (ହେମିଙ୍ଗୱ), ଦି ଓପନ ଠଵିଣ୍ଡୋ (ମୁନ୍‌ରୋ), 
କଫିନ୍‌ (ପ୍ରେମଚନ୍ଦ), କାବୂଲିୱାଲା (ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ) ରାଣ୍ଡିପୁଅ ଅନନ୍ତା (ଫକୀରମୋହନ) 
ଏଇସବୁ ନାମାଙ୍କନ ଭିତରେ ଗଳ୍ପର ଯୋଉ ପରିପକ୍ସ ଗଂଭୀର, ଦାୟିତ୍ସବାନ ମୁହଁ ଦାଉ 
ଦାଉ ଉଚ୍ଚଳି ଉଠିଟି, ସେଥ୍ରୁତମେ ବିଶ୍ଵାସ କରିପାରିବ ଭୃଣ ଅବସ୍ଥାରେ ସେମାନେ ପୁଣିଥ୍‌ଲେ 
ଦୂଷ୍ଠ ଚଳଚଞ୍ଚଳ ଓ ଲେଖକକୁ ନୂଚକାଳିଖେଳରେ ଅନାୟାସରେ କରିପାରୁଥ୍‌ଲେ ପରାସ୍ତ, 
ପୁଣି ଲୋକହସା । 
ଏସବୁ ସନ୍ତେ ଲେଖକ ଭୁଣଟିଏର ସ୍ଥିତି ଅନୁଭବ କଲେ ତାର ସମ୍ଭାବ୍ଯ ଦୁଷ୍ଟାମି 
କଥା ମନେପକାଇ ଚୁପ୍‌ ରହେନାଇଁ । ....- ବାପାମାନେ ପିଲାଙ୍କ ଦୂଷ୍ଟାମିକୁ କେବେକଣ ଧରି 
ବସନ୍ତି ? | 
uu 
ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, ଶାନ୍ତିନିକେତନ । 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ନାଟକର ପ୍ରାଣଧର୍ମ 


ଡକୂର ନୀଳଦ୍ରି ଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ - ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରେରଣାସ୍ଥଳ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳ ¦ ଗ୍ରାମୀଣ ସ୍ତରର ହିଁ ଲୋକ 
ନାଟକର ଲେଖକ, ପ୍ରଯୋଜକ, ଅଭିନେତା ଓ ଦର୍ଶକ । ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର 
ଏକ ପ୍ରଧାନ ବିଭାଗ ରୂପେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ମୂଳତଃ ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶରେ ଲାଳିତ ଓ ବର୍ଦ୍ଧିତ । 
ଏକ ଉନ୍ନତ ପରଂପରାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରି ଏହା ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ପୁରପଲ୍୍‌ୟରେ ଅବିକଳ 
ବା ବିକ୍ତଭାବେ ଅଦ୍ଯାପି ଜୀବିତ । ଏହା ଲୀଳା, ନାଟ, ସୁଆଂଗ ଓ ଯାତ୍ରା ରୂପେ ବିଭିନ୍ନ 
ଆଂଗିକ ଧାରଣ କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସମଗ୍ର ଭାବେ ଅଭିନ୍ନ ଓ ସମାନ ରସସଂଚାରକ୍କ । 
ଲୌକିକ ଧମୀଚାରରୁ ଲୋକନାଟ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି । ଧମୀୟ ଶୋଭାଯାତ୍ରାର ମୂୃକାଭିନୟ ପରବ 
ସମୟରେ ବିଧ୍‌ନଵ ଅଭିନୟରେ ରୂପାନ୍ତରିତ । ଧୂଳି ଦଶ୍ତ, ଶୀତଳ ଷଷ୍ଠୀ ଯାତ୍ରା ଚମକ 
ଦ୍ଵାଦଶୀ ଯାତ୍ରାୟ ରାମାଭିଷେକ ଉତ୍ସବ, ରାବଣ ପୋଡ଼ି, ସାହିଯାତ୍ରାୟ ଠାକୁରାଣୀ ପର୍ବ 
ଯାତ୍ରା, ରଷ୍ଯଶ୍ବଙ୍ଗ ବରଣ, ହରିଜ୍ନ୍ଟୁ କୋଇଲି ଓଷା ପ୍ରଭୃତି ଅଭିନୟମୂଳକ ଧମୀଚାରଗୁଡ଼ିକ 
ପୂଣ୍ଵୀଙ୍ଗ ଲୋକନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥ୍‌ବା ଅନୁମେୟ । 
ଅତିଲୌକିକତା ଓ ଚମତ୍କାରିତା ଲୋକନାଟ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁ ନିମୀଣର ମୂଳ ଉପାଦାନ ! 
ଏହି ଉପାଦାନ ପ୍ରତି ଲୋକାୟତ - ମଣିଷର ଆକର୍ଷଣ ଚିରଦିନର । ଶୈଶବରେ ` ଶୁଣିଥ୍ବା 
ବିଚିତ୍ର ଜଗତର କାହାଣୀ ତଥୀ ଅଭୁତ ଘଟଣାମାନ ନୋକର ମାନସପଟରେ ସ୍ଵପ୍ନାଚ୍ଥନ୍ତ ହୋଇ 
ରହିଥାଏ । ଅବସର ମୁହୂର୍ଭରେ ଏହି ସ୍ଵପ୍ନ ସାକାର ହୋଇଉଠେ । ପ୍ରକାଶର ପଥ ଲୋଡ଼େ । 
ଏହି ସମୟରେ ସୃଷ୍ଟ ଅଲୌକିକ ଆନନ୍ଦମୟ ଅବସ୍ଥା ମଣିଷର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନାଢ୍ଚାତ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ହିଁ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ତୁଷ୍ଠାକୁ ପରିତ୍ରପ୍ତ କରିବାର ପ୍ରକ୍ଷ୍ଠ ମାଧ୍ୟମ । 
ଗ୍ରାମୀଣ ନାଟ୍ୟକାର ତେଣୁ ତାର ପରିପାର୍ଶ୍ଧର ଲୋକଙ୍କ ଆବଶ୍ଯକତା - ମେଣ୍ଟାଇବାକୁ ଯାଇ 
ଅଲୌକିକତାଭରା ପୌରାଣିକ ବା କାଳ୍ପନିକ କାହାଣୀ ଅବଲମ୍ବନରେ ନାଟ୍ଯ ରଚନା କରେ । 
ସାମୟିକ ଭାବେ ବ୍ଯବହୃତ ଏତିହାସିକ କାହାଣୀ ମଧ୍ଯ ଚମତ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଟି ଲାଗି ଉଦିଷ୍ଟ । 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଧମୀଚରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଅଂଶଭାବେ ଦେବ ମହିମା ସମନ୍ଦିତ, ପୌରାଣିକ 
କାହାଣୀ କଥନ ଓ ପଠନ ବହୁକାଳ ଧରି ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା । ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ଏହାର 
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ଜୀବନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ - ଉପସ୍ଥାପନର ପ୍ରଯୟୋଜନବୋଧରୁ ଲୋକନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 
ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ ଦେବ ମହିମା କୀର୍ରନ, ଧମୈୀୟ ଚେତନାର ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଓ ପାପପୁଣ୍ଯ 
ପ୍ରତି ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରଭୃତି ଲୋକନାଟ୍ୟର ଏକମାତ୍ର ମୌଳିକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ। ତା ନ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ କାଳ୍ପନିକ କାହାଣୀ ଅନୁସୃତ ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକର ସୃଷ୍ଟି ସଂଭବ ହୋଇ ନଥାନ୍ତା । 
ଅଲଭ୍ୟ ଅସଂଭବ ବସ୍ତୁ ପ୍ରତି ଲୋକଚିଭ୍ତର ଆକର୍ଷଣ ସହଙ୍କଚାତ । ତେଣୁ ତାର କଳ୍ପନାରେ 
ଆସନ ଜମାଇ ରହିଥ୍‌ବା ଦେବଦେବୀ ବା ରାଜକୁମାର ରାଜକୁମାରୀ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର 
ଅଲୌକିକ କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀକୁ ନାଟକରେ ଜୀବନ୍ତ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଦେଖ୍‌ବାର ପ୍ରବଣତା 
ରହିବା ସ୍ଵାଭାବିକ; କିନ୍ତୁ ମୂଳତଃ ପୌରାଣିକ କାହାଣୀ ଉପାଦାନ ଭାବେ ଗୃହୀତ । କାରଣ 
ଏହା ସହଢ୍ଲନ୍ତୁ ଏବଂ ଧମୀନୂଗତ ଲୋକାୟତ ମଣିଷର ଧର୍ମ ପିପାସା ମେଣ୍ଟାଇବାକୁ 
ସମର୍ଥ । ପୁଣି ଲୋକନାଟକର ପରିକଳ୍ପନା ମୂଳରେ ଧର୍ମ ପ୍ରଚାରକୁ ସହଜ ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
କରିବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ନିହିତ । 

ଲୋକନାଟ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ ନିମଣରେ ଧମୀୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଗୁରୁତ୍ଲାଭ କରିଥ୍‌ବାରୁ 
ସାମାଜିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବେଳେବେଳେ ଗୌଣ ମନେହୁଏ, କିନୁୁ ନାଟକର ପ୍ରୟୋଙ୍ଜନବୋଧରେ 
ସାଧୀରଣ ସମାଜକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ହୁଏନାହିଁ । ଏଥ୍‌ରେ ଆମେ ମୁଖ୍ଯତଃ ଭେଟୁ କୃଷି, 
ଯୁଦ୍ଧ ଓ ଶିକାରକୁ ଢୀବିକାଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍୍‌ବା ଏକ ଅନୁନ୍ନତ ସମାଜକୁ ଯାହା ଆମର 
ଆଦିମ ଅବସ୍ଥାକୁ ସ୍ଵରଣ କରାଇଦିଏ । ଧୂଳିଦଶ୍ତର କୃଷି ଦୃଶ୍ଯ, ଚଢ଼େୟାନାଟ ଓ ଛଉନାଟର 
ଶିକାର ଦୃଶ୍ଯ, ସୁଆଙ୍ଗର ଯୁଦ୍ଧ ଦୃଶ୍ଯ ତତ୍‌କାଳୀନ ସମାଜ-ଚିତ୍ରର ପ୍ରତିଫଳନ ମାତ୍ର । 
ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥାରେ ଆମ ସମାଜରେ ଶିକାର, କୃଷି ଓ ଯୁଦ୍ଧ ପ୍ରଧାନ ଜୀବିକା ଭାବରେ 
ଗୃହୀତ ହୋଇଥଲା | ନାଟକ ଏହିପରି ସମାଜର ନିତିଦିନିଆ ଦୁଃଖସୂଖର କାହାଣୀକୁ ଉପଙ୍ଚୀବ୍ଯ 
କରିଥ୍‌ବା ସ୍ବାଭାବିକ ।! 

ଶିବଢ ରାମ ଓ କୃଷ୍ଣ ଉପାସନାର ଧମୀୟ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଏବଂ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
କାମନାର ପ୍ରୟୋଚ୍ଚନରେ ଲୋକନାଟ୍ଯର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଦୁଇଟି ଲକ୍ଷ୍ଯ 
ମନୋରଂଜନ ଓ ଲୋକଶିକ୍ଷାର ଗୁରୁତ୍ଵ ସହଜରେ ଉପଲବ୍ଧ । ଏ ଦୁଇଟିଦ୍ଧାରା ଚରିତ୍ର ଓ 
ସଂଳାପ କେତେକାଂଶରେ ନିୟନ୍ତିତ। ଦେବ ଓ ଅସର ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଧର୍ମର ଜୟ 
ପାପର କ୍ଷୟ ନୀତିକୂ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ସୁସ୍ଥ ସମାଜ୍ରଥ ଗଠନ ଲାଗି ସାଧାରଣ ମଶିତକୁ 
ଅନୁପ୍ରେରିତ କରାଇବା ସଂଗେ ସଂଗେ କେତେକ ନିମ୍ନ ବଗୀୟ ସାଧାରଣ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯାର ଉପସ୍ଥାପନ ଏବଂ ସଂଯୋଜକ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ହାସ୍ଯରସର 
ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଏ । ଦର୍ଶକ ସହିତ ମଞ୍ଚ ଚରିତ୍ରର ସଂଯୋଗ ସ୍ଥାପନ ଲାଗି ଦୂତ, ଡଗର, 
ନିୟତିର ଉପସ୍ଥିତି ହିଁ ଲୋକନାଟକର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ପ୍ରତିପାଦନ କରେ ! ଚଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ନୃତ୍ୟଗୀତ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିବା ମୂଳରେ ମନୋରଂଜନ ଧର୍ମ ନିହିତ । ଦଣ୍ଡନାଟ, ରାମଲୀଳା, 
କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଆଦି ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ସଂଳାପ ପୂର୍ଣତଃ ଗୀତିଧମୀ ! ସୁଆଂଗଗୁଡ଼ିକରେ 
ଉଭୟ ଗଦ୍ଯ ବଚନିକା, ଓ ପଦ୍ଯ ବଚନିକା ବ୍ୟବହୃତ । ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର 
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ଛନ୍ଦ ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏହିପରି ସଂଜାପ ଲୋକଟଚିରକୁ ସହଙ୍କରେ ଆକୃଷ୍ଟ କରିପାରେ ! 
ଚରିତ୍ର ଓ ସଂଜାପ ଭିତର ଦେଇ ଦର୍ଶକ ଅନ୍ଯ ଏକ କଳହ୍ଧମୟ ଜଗତରେ ପ୍ରବେଶ କରିବାର 
ସୂଯୋଗ ଲାଭ କରେ । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଦୂରସ୍ଥିତ ଦର୍ଶକକୂ ଶୁଣାଯିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହିପରି 
ଉଚ୍ଚକଣ୍କର ଆବ୍‌ରିଧମୀ ସଂଳାପର ଆବଶ୍ଯକତା ମଧ୍ଯ ରହିଛି । 

ମୂଳତଃ କୃଷିଭିରିକ ଗ୍ରାମୀଣ ସମାଜର ଲୋକମାନେ ଲୋକନାଟକର ଉପଭୋ୍ତା 
ଗତାନୂଗତିକ କ୍ଲାନ୍ତିକର ଜୀବନରେ ସାମୟିକ ଉତ୍ତେଜନା ଆଣିବାରେ ଲୋକନାଟକ ହିଁ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ 
ମାଧ୍ଯମ ! ନାଗରିକ ଢୀବନର ଆଡ଼ମ୍ବରଠାରୁ ଦୂରରେ ରତୁଥ୍‌ବା ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଦର୍ଶକ ଏକ 
ନିଦିଷ୍ଠ ସମୟ ପାଇଁ ବାସ୍ତବ ଜଗତରୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ଏକ କଳ୍ଧଳଗତରେ ବିଚରଣ କରେ । 
ଏହି କନ୍ଧଜଗତର କାମନାର ପରିପୂର୍ରି କରେ ରଂଗ ଜଗତ୍‌ । ଲୋକନାଟକର ବଣ୍ତୀଢ଼୍ଯ ଓ 
ଅନନୂତବ୍ୟ ଜୀବନ ଦର୍ଶକ ମନରେ ଏକ ଚମତ୍କାର ଭାବର ସଂଚାର କରେ । ଫଳରେ 
ଏକ ସୃକ୍ଷ୍ମ ଗଭୀର ରସାନୁଭବ ଘଟେ । 

ପ୍ରାଥମିକ ନାଟକ ଓ ଲୋକନାଟକର ଆଟଙ୍ଗିକ ମଧ୍ଯରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନତା ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ । ପ୍ରାଚୀନତା ହିଁ ଏହି ଭିନ୍ନତା ସୃଷ୍ଟିର ମୂଳ କାରଣ । ଲୋକାୟତ ଶ୍ରେଣୀର ସହଜ 
ଜୀବନଧାରା ସହିତ ଲୋକନାଟକ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ । 

ବାଦ୍ୟ, ନୃତ୍ୟ ଓ ସଂଗୀତ ଲୋକନାଟକର ମୂଳ ଉପାଦାନ । ନାଟକର ଆରଂଭରୁ 
ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ତୌର୍ଯତ୍ରିକର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଆବଶ୍ଯକତା ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । ପ୍ରବଳ 
ବାଦ୍ୟନାଦ ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ଯାରମ୍ଭ ହୁଏ । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକରେ ଢ଼ୋଇଲ ଓ ମହୁରୀ 
ମୁଖ୍ୟବାଦ୍ୟ । ଏହା ସହିତ ଚାଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । ଦୃରବରୀ 
ଗ୍ରାମର ଲୋକଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନର ସୂଚନା ଦେବା ଲାଗି ପ୍ରଥମେ ଢ଼ୋଇ ଓ ମାଦଳ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ପ୍ରଚଂଡ ବାଦ୍ୟନାଦ କରାଯାଏ । ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ମୂଳ ନାଟକ ସହ 
ଅସଂପୃସ୍ତ କେତେକ ଚରିତ୍ର ଉଦ୍ଦାମ ନୃତ୍ୟ ଆରଂଭ କରି ଦିଅନ୍ତି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ 
ଦଶ୍ଡନାଟର ପ୍ରଭା ନୃତ୍ୟ । ପ୍ରଭା ଷୋଳ ଖଣ୍ଡ ବାଦ୍ୟ ତାଳରେ ଷୋଳ ପ୍ରକାର ନୃତ୍ଯ 
କରେ । ତାପରେ ଯେଉଁ ଚଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଆସନ୍ତି ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ବାଦ୍ଯ ତାଳରେ ନୃତ୍ୟ 
କରନ୍ତି ଓ ଉଚ୍ଟକଣ୍ଠରେ ଗୀତ ଗାଆନ୍ତି ।: ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ମହୁରୀ ବା ମହୁରୀ ଜାତୀୟ ବାଦ୍ଯ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ସ୍ବର ଅନୁକରଣରେ ଅବିକଳ ପୁନରାବ୍ୃତ୍ତ ଦୁଏ ! ସୁଆଂଗ ପ୍ରଭୃତିରେ ଗ୍ରୀକ୍‌ 
ନାଟକର କୋରସ୍‌ ଭଳି ଅଦୃଶ୍ୟ କୁମାରୀମାନେ ଆସି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ନୃତ୍ଯ ପରିବେଷଣ 
କରନ୍ତି । ଏହି ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତ ଓ ବାଦ୍ଯଦ୍ାରା ନିଯୟନ୍ତିତ ହୁଏ । ଉଦାର କଣ୍ଠର ଗୀତ, 
ଉଦ୍ଧତ ତାଳର ନୃତ୍ୟ ଓ ପ୍ରଚଂଡ଼ ବାଦ୍ଯ ନିଘୌଷ ସବୁ ମିଶି ଏକ ଅତୁତ ପରିବେଶର 
ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, ଯାହାକି ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜନତା ଲାଗି ଏକ ଅପୂର୍ବ ଅନୁଭବ । ଦର୍ଶକ ଉଚ୍ଚକିତ 
ହୋଇ ରସୋନ୍ଧଖ ହେବା - ପରେ ହିଁ ପ୍ରକୃତ ନାଟକର ଅଭିନୟ ଆରଂଭ ହୁଏ । 

ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ଯ ବିଶେଷତଃ ଦଞ୍ଡନାଟ ଓ ଛଉନାଟର ନୃତ୍ଯଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଚଂଡୀ 
ଉଦ୍ଦାମତାପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏହି ନୃତ୍ୟର ଭଂଗୀ ଓଡ଼ିଆର ପାରଂପରିକ ଯୁଦ୍ଧ ନୃତ୍ଯଭଂଗୀ ସହିତ ସମାନ । 
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ସମରାଭ୍ୟାମୂଳକ ପାଇକ ଆଖଡ଼ା ନୃତ୍ୟରେ ଏହାର ସ୍ଵରୂପ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ ! ଯଥାର୍ଥରେ 
ଲୋକନାଟ୍ୟର ନୃତ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାର ସମୃଦ୍ଧ ସାମରିକ ପରଂପରାର ସ୍ଲାରକ୍ରୀ ! 

ଅଭିନୟଧମୀ ଲୋକାଚାର ପ୍ରଭାବିତ ମୌଳିକ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି 
ଏହାର ସ୍ଥିତିସଥାପକତା । ଏହା କେତେକ କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର ସୁଆଂଗର ସମାହାର । ପୂଣ୍ୀଙ୍ଗ ଦଣ୍ଡନାଟର 
ସୁଆଂଗ ସଂଖ୍ଯା ଏକୋଇଶ । କିନ୍ଧୂ ପ୍ରତି ରାତିରେ ସବୂଗୁଡ଼ିକ ଅଭିନୀତ ହେବା ସଂଭବ 
ହୁଏନାହିଁ। ଯେଉଁଦିନ ଶୀଘ୍ର ଅଭିନୟ ଆରଂଭ ହୋଇଥାଏ, ସେଦିନ ହିଁ ସମସ୍ତ ସୁଆଂଗ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇପାରେ । ଅନ୍ଯଦିନ ଗୁଡ଼ିକରେ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେତୋଟିର ଅଭିନୟ 
କରାଯାଇପାରେ, ସେତିକି ଯଥେଷ୍ଟ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟ୍ଯାଭିନୟ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ମନେ ହୁଏନାହିଁ ¦ ରାମଲୀଳାରେ ସେହିପରି ଯେଉଁ ରାତିରେ ଯେତିକି ସମୟ ରାମାୟଣ ପାଠ 
କରାଯାଇପାରେ, ସେତିକି ସମୟ ଅଭିନୟ କରାଯାଏ । ନାଟ୍ୟାରମ୍ଭର ସମୟ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ନଥାଏ । 
ରାଳଲୀଳାରେ ପୂଷ୍ପୀଙ୍ଗ କଥାବସ୍ତକୁ କେତୋଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରି ଅଭିନୟ କରାଯାଏ ।! 
ଏଗୁଡ଼ିକ କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର ନାଟ୍ୟ ବିଭାଗ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ବାଦ୍ଯତାଳ ସହିତ ନୃତ୍ଯଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଅଭିନୟକୁ ଆବଶ୍ଯକତାନୂଯାୟୀ ଦୀର୍ଘ କରାଯାଏ । 

ଲୋକନାଟ୍ୟର ଅଭିନୟସ୍ଥଳ ଗ୍ରାମର ଶେଷମୁଣ୍ଡରେ, ଖୋଲା ପଡ଼ିଆରେ କିମ୍ବା ମହିର 
ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ମୁକ୍ତମଞ୍ଚ । ଅଭିନୟ କେତେବେଳେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଖୋଲା ଆକାଶ ତଳେ ତ 
କେତେବେଳେ ଡାନପତ୍ରର ଛାମୁଣ୍ଡିଆ ତଳେ ହୁଏ । ମଞ୍ଚ କେତେବେଳେ ଅସ୍ଥାୟୀ ମଣ୍ଡପାକ୍ତି 
ମଞ୍ଚରେ ତ କେତେବେଳେ ଏକ ସମତଳରେ !। ଦର୍ଶକମଣ୍ଡନୀ ଓ ଅଭିନେତ୍‌ବର୍ଗ ମଧ୍ୟରେ ଭିନ୍ନତା 
ସୃଷ୍ଟି ନ କରାଯିବା ସକାଶେ ମଞ୍ଚ ସହିତ ଏକ ସମତଳରେ ଦର୍ଶକଙ୍କର ବସିବା ସ୍ଥାନ ନିରିଷ୍ଟ 
କରାଯାଇଥାଏ ¦ ମଞ୍ଚକୁ ଘେରି ଚତୃର୍ଦିଗରେ ଦର୍ଶକମାନେ ବସନ୍ତି । ଉଚ୍ଚମଞ୍ଚର ଗୋଟିଏ ପାର୍ଶ୍ବର 
ତଳେ ବା ସମତଳ ମଞ୍ଚର ଗୋଟିଏ ପାର୍ଶ୍ଧର ତଳେ ବା ସମତନ ମଞ୍ଚର ଗୋଟିଏ ପାର୍ଶ୍ବରେ 
ବାଦ୍ୟକାର ଓ ସଂଗୀତଆବ୍‌ରିକାରୀ ଦଳ ବସନ୍ତି । ଅଭିନେତୃମାନଙ୍କର ଗୀତ ବା ଗୀତି ସଂଳାପକୁ 
ସମବେତ କଣ୍ଠରେ ଏବଂ ବାଦ୍ୟନାଦରେ ଆବ୍‌ତଭି କରିବା ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀର କାର୍ଯ୍ୟ ! ପାତ୍ରପାତ୍ରୀମାନେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ନାଟ୍ୟୋପଭୋଗର ସୁବିଧା ଲାଗି ସେମାନେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଦିଗକୁ 
ମୁଖ କରି ଅଭିନୟ କରିଥାନ୍ତି । ରସ ପରିବେଷକ ଓ ରସଭୋଭ୍ତା ମଧ୍ଯରେ ସମନ୍ସୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୁଏ ! 

ଆତିଶଯ୍ୟ ଓ ଅତିରଂଜନ ଲୋକନାଟ୍ଯାଭିନୟର ଅନ୍ଯ ଏକ ବୈଷିଷ୍ଟ୍ଯ । ଚତୁର୍ବିଧ 
ଅଭିନୟ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆଙ୍ଗିକ, ବାଚିକ, ସାର୍ବିକ ଓ ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଅଭିନୟରେ ଏହାର ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରକଟିତ | 
ଆଙ୍ଗିକ ଅଭିନୟ ଅର୍ଥାତ୍‌ ମୁଖଭଂଗୀ, ହସ୍ତଚଳନ, ପଦବିକ୍ଷେପ ଆଦିରେ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କୁ ଆତିଶଯ୍ୟପୂର୍ଣ 
ଅଭିନୟ କରିବାକୁ “ ପଡ଼େ । ଉଦ୍ଦାମ ଓ ଦୁତ ହସ୍ତପଦ ସଂଚାର, ଶୈଳୀସର୍ବସ୍ଵ (Stylised) 
ଅଂଗଭଂଗୀ, ଅସ୍ଵାଭାବିକ ମୁଖାଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲୋକନାଟକର ଦର୍ଶକ ନିକଟରେ ବିଶେଷରୁଫେ ଗ୍ରହଣୀୟ 
ଓ ଉପଭୋଗ୍ଯ ହୋଇପାରେ । - ବାଚିକ ଅଭିନୟରେ ଉଦାତର୍ତ କଣ୍ଠରେ ଆବ୍‌ଭିଧର୍ମୀ ଗଦ୍ଯ 
ଓ ପଦ୍ଯ ସଂଳାପ ଉଚ୍ଚାରଣ କରାଯାଏ ।! ଆହାର୍ଯ ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉନ୍ଳନ ବର୍ଷର ବିଚିତ୍ର 
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ପୋଷାକପତ୍ର ଓ ଗାଢ଼ ମୁଖରେଖ (mae Up) ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ସ ଦିଆଯାଏ । ସାର୍ତିକ 
ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ ଏହିପରି ଅତିଶୟତାଯୁସ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ପ୍ରକାର ଅଭିନୟର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତା 
ମଧ୍ଯ ବିଚାରଣୀୟ ! ମୁତ ପ୍ରାନ୍ତରରେ ଖୋଲା ଆକାଶ ତଳେ ମଞ୍ଚଠାରୁ ବହୁଦୂରରେ ବସିଥ୍‌ବା 
ଶେଷଦର୍ଶକ ଯେପରି ଅଭିନୟକୁ ପୂର୍ଣରୂପେ ଉପଭୋଗ କରିପାରିବ, ସେଥ୍ପାଇଁ ଅଭିନୟରେ 
ଅତିରଂଜନ ଆବଶ୍ଯକ ହୋଇପଡ଼େ । 

ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ଚରିତ୍ରର ଆମତ୍ମପରିଚଯରୀଚି କୌତୁହଳ ଉଦ୍ପାଦକ । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଚରିତ୍ର ଯେତେବେଳେ ମଞ୍ଚ ଉପରକୂ ଆସନ୍ତି, ପୁଷ୍ପପଥରୁ ଆମ୍ମପରିଚୟମୂଳକ ଗୀତ ଗାଇ 
ଗାଇ ଆସନ୍ତି । ପୁଷ୍ଠପଥକର ଚାହିଁ ରହିଥ୍‌ବା ଉତ୍କଣ୍ିତ ଦର୍ଶକ ପୁଷ୍ଠପଥରୁ ହିଁ ଚରିତ୍ରର ପରିଚୟ 
ଜାଣିପାରେ ¦ ଗୀତରେ ଚରିତ୍ରର ନାମ ଓ ବିଶେଷଷତ୍ସ ସୂଚିତ ହୁଏ । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ପୁଷ୍ଠପଥରୁ 
ପଶ୍ଭାଦ୍ଧାବନ, ପଷଶ୍ଚାଦନୃସରଣ,, ଆତ୍ମଗୋପନ, ଯୁଦ୍ଧ ଓ କେତେକ ସାଧୀରଣ ଅଭିନୟ ଆରଂଭ 
ହୋଇଥାଏ । ପୁଷ୍ଠପଥର ଭୂମିକା ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣ୍ଠ । 

ଲୋକନାଟକର ପାତ୍ରପାତ୍ରୀମାନେ ବେଳେବେଳେ ଦର୍ଶକ ଓ ପରିବେଶକୁ ଦେଖ୍‌ ଆଶୁ 
ସଂଳାପ (Mprovisation) ସୃଷ୍ଟିକରି ପକାନ୍ତି । ଫଳରେ ଦର୍ଶକର ଚରିତ୍ର ସହିତ ଆତ୍ମୀୟତା 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେବା ସଂଗେ ସଂଗେ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ବିମଳ ହାସ୍ଯରସର ସଂଚାର ଘଟେ । 
ଆଶୁ ସଂଳାପ ଦ୍ଵାରା ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟ ଦର୍ଶକ ସହ କଢଥାବାତ୍ୀ କରିପାରେ । ବେଳେବେଳେ ଏହି 
ସଂଳାପ ଅଶ୍ଡୀଳତା ଦୋଷଦୁଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ ! କିନ୍ତୁ ଏହା ଦର୍ଶକ ପକ୍ଷେ ଗ୍ରହଣୀୟ ! ଅଶ୍ଲୀଳ 
ଅଭିନୟ ଓ ଅଶ୍ଲୀଳ ସଂଳାପ ଉଚ୍ଚାରଣ ଲୋକନାଟ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅରୁଚିକର ମନେଡ଼ୁଏ ନାହିଁ। 
ସୁଆଇର ଡଗର, ବଶ୍ଡିନାଟର ବଷ୍ପିୟ ଭାରତଲୀଳାର ଦ୍ଵାରୀ, ଚଢ଼େୟାନାଟର ବଙ୍କୁପରି ସଂଯୋଜକ 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ଅଭିନୟ ଓ ବଚନିକା ଅଶ୍ଲୀଳ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଲୋକନାଟ୍ୟ - ଦର୍ଶକ ପାଇଁ 
ଉପଭୋଗ୍ୟ | କିନ୍ତୁ ସାଧାରଣ ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ ନାଟକର ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ରୀତି ଗହିଁତ 
ବିବେଚିତ ହେବା କଥା । 

ଶୃଙ୍ଗାର ବୀର ଓ ହାସ୍ଯ ନୋକନାଟ୍ଯର ମୁଖ୍ୟ ରସ ! କିନ୍ତୁ ଚମତ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଟି 
ଲାଗି ବୀରରସ ଓ ମନୋରଂଜନ ଲାଗି ହାସ୍ୟ ରସ ଅଧ୍‌କଭାବେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୁଏ । ସଂଗୀତ 
ନୃତ୍ୟପରି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ବିମଳ ହାସ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ଯ ଗୁରୁତ୍ଵ ଲାଭ କରେ । 
ସୁଆଂଗ ଓ ଯାତ୍ରା ଅନୁରୂପ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଉତ୍କଣ୍ାମୂଳକ ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଯୁଦ୍ଧଦୃଶ୍ୟ ଦର୍ଶକପାଇଁ 
ଏକ ବିଶେଷ ଆକର୍ଷଣ । ଏହା ବୀରତୃପୂର୍ଣ-ଉତ୍ସାହ ସୃଷ୍ଟି ସହିତ ପ୍ରଚଂଡ ଗତିବେଗ ସଂଚାର 
କରିପାରେ । 

ଦଶ୍ଡନାଟ, ସୁଆଂଗ, ଦେଶିଆନାଟ, ମୋଗଲ ତାମସା ପ୍ରଭୃତିରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ବୈଷିଷ୍ଟ୍ଯ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ ନାଟକର ସଂଜାପ ମାନକ (standard) ଭାଷାରେ ରଚିତ 
ହୋଇଥ୍‌୍ବାବେଳେ ବହୁ ଲୋକନାଟ୍ୟଯର ସଂଜାପ ଓ ଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷା ସହିତ 
ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷୀ ପ୍ରଯୁକ୍ତ । ଏହି ଆଞ୍ଚଳିକତା ହିଁ ଲୋକନାଟ୍ୟକୁ ସହଜ ଓ ଅକୃତ୍ତିମ କରି 


ତୋଳେ । 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଲୋକନାଟ୍ୟର ସମସ୍ତ ଆମ୍ମିକ ଓ ଆଂଗିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଦର୍ଶକର ଅବଚେତନ 
ମନର ଆକାଂକ୍ଷା ପ୍ରତିଫଳିତ । ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶଷକର ରଂଗହୀନ ଓ ଚାଞ୍ଚଲ୍ଯହୀନ ଜୀବନରେ 
ବଶୀଢ଼୍ଯ ପ୍ରାଣଚାଞ୍ଚଲ୍ଯ - ସୃଷ୍ଟିର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ଆଖ୍‌ରେ ରଖ୍‌ ଲୋକନାଟକର କଥା ବସ୍ତୁ 
ପରିକଳ୍ପିତ । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ପୌରାଣିକ ବା କାଳ୍ପନିକ ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ପ୍ରଯୋଜିତ ଏକ 
ଅଲଭ୍ୟ ଅନନୂଭବ୍ୟ ଜଗତର ଆଲୋଡ଼ନମୟ ଚିତ୍ର ଅନ୍ଯଦିଗରେ ପରଂପରା ଶୃଙ୍ଖଳବଦ୍ଧ 
ଶୁଚିବାୟୂଗ୍ରସ୍ତ ଗ୍ରାମ ସମାଜର ଆପାତ ଅରୁଚିକର ଅଶ୍ଲୀଳ ପ୍ରେମଚିତ୍ର ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକର 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ପ୍ରବଵତ୍ତିକୁ ପରିତୃପ୍ତ କରିଥାଏ । ଲୋକନାଟ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରୟାସ ମୂଳରେ ଧର୍ମପ୍ରବଣତା 
ଅପେକ୍ଷା ରୋମାନ୍ସ ପ୍ରବଣତା ଅଧ୍କ । ଫଳରେ ଲୋକନାଟକ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନିୟମାନୁସୃତ ନହୋଇ 
ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ର ଓ ଅକୃତ୍ରିମ ହୋଇଥାଏ । 


| 


ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ ମୁଖ୍ୟ 
ବିଶ୍ଵଭାରତୀ, ଶାନ୍ତିନିକେତନ 
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ଡକୂର ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର 


କୌଣସି ସାହିତ୍ୟରେ ଯୁଗ ବିଭାଗ ବହୁ ପରବରତ୍ତୀ କାଳରେ ଆଲୋଚକମାନଙ୍କର 
ସୁବିଧା ପାଇଁ ହିଁ କରାଯାଇଥାଏ । ସମୟର ବୈଷଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ବିଶିଷ୍ଟ ସ୍ରଷ୍ଟାପୁରୁଷଙ୍କୁ 
ନେଇ ଏହି ଯୁଗର ନାମକରଣ ହୁଏ । ଯେମିତି ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ଜନକ . ବୋଲି 
ରାଧାନାଥରାୟଙ୍କୁ କୁହାଯାଉଥ୍ବାବେଳେ ସଚ୍ଚିରାଉତରାୟଙ୍କୁ ଆଧୁନିକ କବିତାର ପ୍ରଥମ 
ଉଦ୍‌ଗାତା ବୋଲି କୁହାଯାଏ । କିଞ୍ତ୍‌ ଭିନ୍ନଭାବରେ ଚିନ୍ତା କରୁଥ୍‌ବା ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ 
ଭାନୁଜୀରାଓ ଓ ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ଆଧୁନିକ କବିତାର ପ୍ରଥମ ସ୍ରଷ୍ଟାରସମ୍ମାନ ଦିଅନ୍ତି 
ସେହିପରି ନୂତନ ପୀଢ଼ିର ନାଟକ କଥା କହିବା ବେଳେ ଆଗେ ପ୍ରଥମେ “ବାବାଜୀ କୁ 
ଆଧୁନିକ ନାଟକ ବୋଲି କହୁ, ପୁଣି କାଳୀଚରଣଙ୍କୁ ପ୍ରଧାନ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା 
କହୁ । ସେହିପରି ମନୋରଜଂନ ଦାସ ଓ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଯଥାର୍ଥ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯକାର କୁହାଯିବା ସ୍ଵାଭାବିକ ମନେହୁଏ । 


କିନଧୁ ପ୍ରକୃତ ନୂତନତା କାଳୀଚରଣଙ୍କଠାରୁ ହିଁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ଲ୍ନା ।' (୧) 
ସହଜ ସରଳ ଭାବରେ ଗୁରୁତ୍ନପୂର୍ଣ ଓଡ଼ିଆଘରର କଥା କହିବା, ( ୨) : ସଂଗୀତରେ 
ଯାଦୂକରୀ ମାୟା ସୃଷ୍ଟି କରିବା, (୩) ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବ୍ଯକ୍ରିତ୍ୃ 
ପ୍ରଦାନ କରିବା, (୪) ବାସ୍ତବଧମୀ ସଂଳାପ ସୃଷ୍ଟି, (୫) ହାସ୍ୟରସ ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ 
ଭାବନାଦ୍ଧାରା ଦର୍ଶକକୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିବା ଓ (୬) ମଞ୍ଚକୁ ନେଇ ଜୀୀବିକାନିବୀହ 
କରିହେବ ଏ ସଂପର୍କରେ ଓଡ଼ିଶାର ଜନତାଙ୍କୁ ସଚେତନ କରିବା ଥୁଲା ତାଙ୍କର 
ବିଶେଷତ୍ଵ । 

ତାପରେ ଆସିଲେ ମନୋରଂଜନ ଦାସ । ୧୯୪୨ ରୁ ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟ 
ଜଢୀବନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଯଥାର୍ଥରେ ୫୦ ପରେ ଆମେ ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟ”ପ୍ରତିଭାକୁ 
ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇଥାଉଁ । ତାଙ୍କର ନାଟ୍ଯକାର ଜୀବନର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଓଡ଼ିଆ 


୨୨୭ 
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ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟ ରାଜ୍ୟରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଅସପତ୍ଵ ରାଜତ୍ଵ । ମନୋରଂଜନ ମଧ୍ଯ 
ପେଷାଦାରୀ ମଞ୍ଚରୁ ନିଜର ନାଟ୍ଯକବାର ଢୀବନ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ । କିନ୍ତୁ 
୧୯୫୦ ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ ସେ ପାଲଟିଗଲେ ଏକ ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ଆବିଷ୍ଠରରୀ । 
ତାଙ୍କର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକୁ ଆଗେ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ବା ପ୍ରୟୋଗଧର୍ମୀ କହିପାରିବା । 
ସେ (୧) ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ଯର ଅଗ୍ରଗତି ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟକୁ ସମକକ୍ଷ 
କରିବାର ସଚେତନ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କଲେ। (୨) ନାଟକକୁ ମନୋରଂଜ୍ନର ସାଧନ 
ଭାବରେ ସୀମିତ ନ ରଖ୍‌ ମାନସ ମନ୍ଥନ ଦିଗରେ ଉଦ୍ଯୋଗୀ ହେଲେ । 
(୩) ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ ନ ହୋଇ ବ୍ରବିଗ୍ରାହୀ ହେଲା ଓ ସେଗୁଡ଼ିକ 
ଗଣଆବେଦନ ହରାଇ ବୌଦ୍ଧିକ ପାଲଟିଗଲା । (୪) ତାଙ୍କ ନାଟକର 
ଚରିତ୍ରମାନେ କୌଣସି ଦେଶ ବା କୌଣସି ସମୟରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇ ରହିଲେ ନାହିଁ 
, ବରଂ ବିଶ୍ଵର ଯେ କୌଣସି ଦେଶ, ପରିବେଶ ଓ ମାନସିକତାର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ପାଲଟିଗଲେ । 
(୫) ମଣିଷର ହିଂସା, କ୍ରୋଧ, ଯନ୍ତ୍ରଣା, ହୀନମନ୍ଯତା ଓ ପରଶ୍ରୀକାତରତା ଭଳି 
ମନସ୍ତା୍ବିକ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ସେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ । 

ତାଙ୍କ ସମୟରେ (୧) ନାଟକରୁ କାହାଣୀ ଭାଗ ପରିତ୍ଯକ୍ତ ହେଲା । 
( ୨) ଅଙ୍କବିଭାଜନ ରହିଲା ନାହିଁ। (୩) ସଂଗୀତର ସ୍ଥାନ ଆବହ ସଂଗୀତ 
ଗ୍ରହଣକଲା । (୪) ହାସ୍ୟରସ ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଭାବନାର ପରିପ୍ରକାଶ ନିମିତ୍ତ 
ନୂତନ ପରିବେଶ ବା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଚରିତ୍ର ରହିଲା ନାହିଁ । (୫) ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ଯା 
ଉଣା ହେଲା। (୬) ଚଚରିତ୍ରମାନେ ସ୍ଵୟଂପ୍ରକାଶଶୀଳ ହେଲେ । (୭) ଦୃଶ୍ଯବିଭାଜନ, 
ଆଲୋକ ବାଦୀ ଓ ମଞ୍ଚାୟନ କୌଶଳରେ ନୂତନତ୍ଵ ଦେଖା ଦେଇଥ୍‌୍ଲା (୮) 
ନାଟକ -ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ମନୋରଂଜନର ସାଧନମାନଙ୍କ ସହିତ ସମକକ୍ଷ ହେବାକୁ ଟେଷ୍ଟା 
କରିବା ଭିତରେ ଦର୍ଶକୀୟ ସହାନୃଭୂତି ହରାଇ ବସିଲା । (୯) ନୁପ୍ରପ୍ରାୟ ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
ଶୈଳୀର ପୁନରୁଦ୍‌ବର୍ରନ ଏହିସମୟର ନାଟକରେ ଦେଖା ଦେଇଥ୍‌ଲା । ଏହି ସମଯରେ 
ବିଶ୍ପସାହିତ୍ୟ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ରକ୍ଷା କରିଥ୍‌ବା ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ନାଟ୍ଯକାରମାନେ ପାରଂପରିକ ନାଟକର 
କଥଆବସ୍ତୁକୂ ପୁନଃପୌନିକ ମନେକଲେ ! ପରିବେଷଣ କୌଶଳରେ କୌଣସି ନୂତନତ୍ଵ ଦେଖୁ୍‌ଲେ 
ନାହିଁ । ତେଣୁ ସେମାନେ ବିଶ୍ଵ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ଯର ଦିଶା ପରିବର୍ରନରେ ସହାୟକ ହୋଇଥ୍‌ବା 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଦ୍ଵାରା ଉଦ୍‌ବ୍ରଦ୍ଧ ହୋଇ ନୂତନ ଧରଣର ନାଟକ ଲେଖ୍‌ବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ, 
ଯାହାକୁ ଆମେ ନବନାଟକ, ପରୀକ୍ଷା ମୂଳକ ବା ପ୍ରଯୋଗବାଦୀ ନାଟକ ବୋଲି କହିଥାଉ । 
ଏମାନେ ହେଲେ ମନୋରଂଜନ ଦାସ, ବିଜୟ ମିଶ୍ର ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ବିଶ୍ଵଙ୍ଚିତ ଦାସ, 
ରତ୍ବାକର ଚଇନି, ହରିହର ମିଶ୍ର, କାରକ ରଥ ପ୍ରଭୃତି । ଏଠାରେ ଏକଥା କହିବା ଯୁକ୍ତି ଯୁକ୍ତ 
ଯେ “ଆଗାମୀଂ (୫) ରଚନାଠାରୁ ସିଧାସଳଖ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ନାଟକ ରଚନା ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇନାହିଁ । ବରଂ ଏହି ସମୟ (୫୦-୬୦) ରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର କମଳଲୋଚନ ମହାନ୍ତି, 
ଭୁବନେଶ୍ନର ମହାପାତ୍ର ଆନନ୍ଦଶଙ୍କର ଦାସ, ବସନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ବଳରାମ ମିଶ୍ର ଯଦୁନାଥ 
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ଦାସମହାପାତ୍ର ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ପାରଂପରିକ ଶୈଳୀର ନାଟକ ରଚନା କରି ଯଥେଷ୍ଟ 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ପାଇଥ୍‌୍ଲେ । ଏପରିକି ମନୋରଂଜନ ଦାସ, ବିଜୟ ମିଶ୍ର, ବିଶ୍ଵଜିତ ଦାସ 
ବା ଯଦୂନାଥ ଦାସମହାପାତ୍ରଙ୍କ ତଳି ନାଟ୍ଯକାରମାନେ ପ୍ରଥମେ ପାରଂପରିକ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ 
ଯଥେଷ୍ଟ ଲୋକପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରିବା ପରେ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ନାଟକର କକ୍ଷପଥରେ. ପାଦ 
ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଏପରିକି ବବଢ୍ଧିଚ୍ରଗବନ୍ଧୁ ନାଟକ ବକ୍ସ ଅଫିସ ହିଟ ହେବା ପରେ ମଧ୍ଯ 
ମନୋରଂଜନ ଦାସ ପେଷାଦାର ମଞ୍ଚକୁ ପଛକରି ନାଟକରେ ପରୀକ୍ଷା ଓ ପ୍ରୟୋଗ ଆରମ୍ଭ 
କରିଥ୍‌ଲେ ! ଏହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ (କ) କଥାବସ୍ତୁର ଶୀଷ୍ୀରୋହଣ ରହିଲା ନାହିଁ। (ଖ) 
ଚରିତ୍ରମାନେ ମଗ୍ଧଚୈତନ୍ୟାର ରହସ୍ଯ ଉଦ୍‌ଘାଟନ ନିମିତ୍ତ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ହେଲେ । (ଗ): ସଂଳାପ 
ଓ ସଂଗୀତରେ ବିଭିନ୍ନ ପରୀକ୍ଷା ହେଲା । (ଘ)ନାଟକ କେବଜ ହୃଦୟକୁ ନୁହେଁ ତାହା ସହିତ 
ମସ୍ତିଷ୍କ ମଧ୍ଯ ସ୍ପର୍ଶ କଲା (ଡ ) ଜାତୀୟ ଆପତ୍କାଳୀନ ପରିସିଚି (National Emergency ) 
୧୯୭୫ ବେଳକୁ ଏହି ଧାରାରେ ରାଜନୀତିକ ବ୍ଯଙ୍ଗ୍ୟର ଧାରାଟିଏ ମିଶିଗଲା । ରାଜନୀତିକ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ ଦୃଷ୍ଟି ସହିତ ଗଣତାନ୍ତ୍ରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ମାନ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ନାଟକରେ 
ଦୃଷ୍ଟି ଗୋଚର ହେଲା । 

ମନୋରଂଜନ, ବିଶ୍ଵଢିତ ବା ବିଜୟ ଯେଉଁ ପରୀକ୍ଷା ଓ ପ୍ରୟୋଗର ଧାରା ଆରମ୍ଭ 
କରିଥ୍‌ଲେ ତାହା ପରବର୍ତୀ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବହୁ ଭାବରେ ପରିବର୍ରିତ ଓ ପରିବ୍ଝିତ 
ହୋଇଛି । କେତେକ ନୂତନ ବିଚାରଧାରା ଏହି ଧାରାରେ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇ ନୃତନ ଦିଗନ୍ତର 
ସନ୍ଧାନ ଦେଇଛି । କେତେକ ବିଚାରଧାରା ପରିତ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଛି । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ସ୍ରଷ୍ଠାମାନେ 
ବହୁଭାବରେ ଆଲୋଚିତ । ସେମାନଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ସୌଖ୍ନ ମଞ୍ଚରେ, ଶ୍ରେଣୀ ଗୃହରେ, ସଭାସମିତି 
ବା ସେମିନାରରେ ବହୁ ପାଠିତ, ଆଲୋଚିତ ତଥା ଅଭିନୀତ ! କିନ୍ତୁ ପରବରୀ ସମୟରେ 
ସେହି କ୍ଷୁଦ୍ର ଚାରାଗଛଟି ବିରାଟ ମହୀରୁହରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ତହିଁରେ ଯେଉଁ ଢ଼ଶଳ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନିଜର ଶ୍ରମ, ସାମର୍ଥ୍ୟ ଓ ଆନ୍ତରିକତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ନାଟକ 
ସଂପର୍କରେ ଆଜିପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯଥେଷ୍ଟ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇନାହିଁ । 

ଏ କଥା ମଧ୍ଯ କୃହାଯିବା ଆବଶ୍ଯକ ଯେ ସାହିତ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୋଟିଏ ପରୀକ୍ଷା 
ସରିବା ପରେ ଅନ୍ୟଏକ ପରୀକ୍ଷା ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ନାହିଁ ବରଂ ଏହା କ୍ରମାନ୍ଵୟରେ ନ ହୋଇ 
ଏକ ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ହେଉଥାଏ । ତେଣୁ ମନୋରଂଜନଙ୍କ “ରୁ ରତ୍ନାକରଙ୍କ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆନୋଚନାକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ସୀମିତ କରି ଆମେ ଆଲୋଚନା କରିବା । ଏହି ନୂତନ 
ପୀଢ଼ିକୁ ଆସିବା ପାଇଁ ହେଲେ ଆମକୁ ପ୍ରଥମେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପୀଢ଼ିକୁ ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ । 
ଏହି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପୀଢ଼ିରେ ଆଲୋଚନାର ସୁବିଧା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆମେ କୂଞ୍ଜରାୟଢ ବନବିହାରୀ ପଣ୍ଡା, 
ଗୋପାଳ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଇଂ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦ, ପ୍ରସନ୍ଭ କୁମାର ମିଶ୍ରଚ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦାସ, 
ଅଧ୍ୟାପକ ରମେଶ ଦାସ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କୁ ଆଲୋଚନା କରିବା । 

କୁଞ୍ଜ ରାୟଙ୍କର ‘ବିଦାୟ ବଢ୍ଜାଦିତ୍ଯ 1୦05୦୦ ଙ୍କର "Exit the King" 
ର ଛାୟାରେ ରଚିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ଉନ୍ମୋଚନ 
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କରିଥ୍ଲା । ମଣିଷର ସର୍ବଗ୍ରାସୀ କ୍ଷମତାଲିପ୍‌ସାକୁ ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ଯଙ୍ଗ କରାଯାଇଥୁନା । ତାଙ୍କର 
'କାଳାନ୍ତର' ଓ “ନାୟକ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣୀ' ନାଟକଦ୍ଵୟରେ ମହାଭାରତୀୟ କାହାଣୀକୁ ଆଧୁନିକତାର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ପୂନର୍ମୂଲ୍ୟାୟନ କରାଯାଇଛି । ଏଗୁଡ଼ିକର ସଂଳାପ କାବ୍ଯକ ତଥା ଆବ୍‌ଭିଧମୀ । 
ଏଗୁଡ଼ିକ ପରଂପରାର ଦୃଢ଼ଭିର୍ତିଭୂମିରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇ ଭବିଷ୍ଯତ ଆଡ଼କୁ ଶୁଭଦ୍‌ଷ୍ଠି ହିଁ 
ନିକ୍ଷେପ କରିଥାଆନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ବନବିହାରୀ ପଣ୍ଡାଙ୍କର ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନ ବିଚିତ୍ର ବର୍ଣବିଭାମ ଖ୍ରିତ, 
ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ପାରଂପରିକ ହେଲେ ହେ ସମସ୍ୟା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅତ୍ୟାଧୁନିକ “ସେ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ 
ଭିତରେ”, 'ମୁଖ୍ଯଅତିଥ୍‌', ଝରାଫୁଲର କାହାଣୀ”, “କାହାଣୀ ଗୋଟିଏ ରାତିର” ପ୍ରଭୃତି 
ନାଟକରେ ସେ ଭଣ୍ଡ ସନ୍ୟାସୀ ମାନଙ୍କର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଛନ୍ତି । ତଥାକଥ୍ତ ଆଧୁନିକ 
ବ୍ୟ୍ତିମାନଙ୍କର ଦୂର୍ବଳ ବ୍ଯକ୍ରିତ୍କୁ ପରିହାସ ଜର୍ଚ୍ଚର କରିଛନ୍ତି । ସମାଜର ବହୂ ସମସ୍ଯାକୁ 
ସେ ନାଟକରେ ରୂପ ଦେଇ ଏହାର ସାଧନର ଉପାୟ ପ୍ରଦର୍ଶନର ଚେଷ୍ଟା ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । 

. ଇଂଜିନିୟର ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦଙ୍କର କୃଷ୍ଣା, ‘ସେମାନଙ୍କ ଆଖ୍‌ରେ ଆମେ ସବୁ 
ଚନ୍ଦ୍ରସେଣୀ' ଭଳି ନାଟକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଲୋଚନାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ, “ସେମାନଙ୍କ ଆଖ୍‌ରେ!’ 
ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ଗୃହପାଳିତ ପଶୁମାନଙ୍କ ଆଖ୍‌ ନେଇ ମଣିଷର ସ୍ଵାର୍ଥପରତାର ସ୍ଵରୂପ 
ଉଦ୍‌ଘାଟନ ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। ଆମେ ସବୁ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ସମାଜର 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ବିହୀନ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ବ୍ଯଇଁ କରାଯାଇଛି, ଅସଂଲଗ୍ଧ' ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ 
ନାଟକ । ମହାଭାରତର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରଚିତ କୃଷ୍ଣା/ର ଦ୍ରୌପଦୀ ଅର୍କୁନଙ୍କୁ କହନ୍ତି × × 
ଯଦି ଏକାଧ୍କ ପତ୍ନୀ ଗ୍ରହଣ କରିବା ପୁରୁଷ ପକ୍ଷରେ ସୁନ୍ଦର ହୋଇପାରେ, ସାମର୍ଥ୍ୟ ହୋଇପାରେ, 
ଅସାଧାରଣ ପୌରୁଷର ପ୍ରତୀକ ହୋଇପାରେ, ତା' ହେଲେ ଏକାଧ୍‌କ ପତି ଗ୍ରହଣ କରିବା 
ନାରୀ ପକ୍ଷରେ ସୁନ୍ଦର ନ ହେବ କାହିଁକି ? ସାମର୍ଥ୍ୟ ନ ହେବ କାହିଁକି ? ଅସାଧାରଣ 
ନାରୀତ୍ଵର ପ୍ରତୀକ ନ ହେବ କାହିଁକି ? (କ୍ଷଣ - ପୂ ୫୫) ଏହା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆଧୁନିକ 
ଚିନ୍ତାଧୀରାର ପରିଚାୟକ । 

ଅଧ୍ୟାପକ ରମେଶ ଦାସଙ୍କର ନିଷିଦ୍ଧ ଇଲାକାର କାବ୍ୟ”, ‘ବରଂ ନିବାସ ଭଲ 
ରଣକ୍ଷେତ୍ରରେ', “ଗୋଟିଏ ବିଚିତ୍ର ନକ୍‌ସା' ଓ ଅଝାଲ ଉଡ଼େଇ ଦେ” ଭଳି ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ 
ଏକ ସମୟରେ ଆବେଗ ଓ ବୂଵିଗ୍ରାହ୍ୟ । “ଗୋଟିଏ ବିଚିତ୍ର ନକ୍‌ସା'ରେ ସହରକୁ ପ୍ରାସାଦମୟ 
କରିଦେବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟାକୁ ପ୍ରତିରୋଧ କରିବାର ମାନସିକତା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ପ୍ରସାଦମୟ 
କରିବା ଅର୍ଥ ଉନ୍ନତ କରିବା ନୁହେଁ, ବରଂ ସାଧାରଣ ଜନତାର ଆଗ୍ରହକୁ ସମ୍ମାନ ଦେବା 
ହିଁ ଉନ୍ନତିର ଲକ୍ଷଣ | ଗାଁର ଅଭାବୀ ଲୋକଙ୍କ ଫଟୋ ଉଠାଇ ସୋମାନଙ୍କ ଦାରିଦ୍ର୍ୟକୁ ଉପହାସ 
କରିବା ଅପରାଧ । ତାଙ୍କର “ସତ୍କାର ନାଟକରେ କରମ୍ଭୀପାଟୁଆ ବାବାଜୀ ମଥୁରୀଦାସଙ୍କ 
କଣ୍ଠରେ “ତମେ ଯାହାକୂହ ସବୁ ଆଡ଼େ ଗୋଟିଏ ପୃଢଜା ଅନବରତ ଚାଲିଛି । ସେ ପୂଜା 
କ”ଶ ଜାଣିଛ ? ମୁଁ 'ର ପୂଜା । ସମସ୍ତେ ଭଲ ପାଉଛନ୍ତି ନିଜକୁ । ସେଠି ଆଉ ଭଗବାନ 
ଆସିବେ କୁଆଡୁ । ସେଥ୍ପାଇଁ କହୁଛି କୋଉଠି ଗୋଟେ ଜାଗାରେ ବାନ୍ଧି ହେବା ଭଲ ନୂହେଁ। 
ବାନଛିହେବା ମାନେ ତ ଦୁଃଖ ପାଇବ ।” (ସତ୍କାର -ScripPt - ୪୬) 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରସନ୍ନ କୂମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ନାଟକ” ପ୍ରେମଖେଳଂରେ ଏକବିଂଶ 
ଶତାବୀ ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ର ପାଲଟିଯାଇଛି । ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି 
‘ଢ୍ରୀବନ ନାମକ ଗଛରେ ଦୂଃଖ ନାଶକ ଫୁଲ, ଗୋଟିଏ ରୂୁଣମୂର୍ରିକୁ ନେଇ” ଓ 
ଜନସେବକ । ରୁଣମୃୂର୍ରି ସଂପର୍କରେ” ଭୂମିକାରେ ନାଟ୍ଯକାର କୁହନ୍ତି ବାସ୍ତବିକ 
“ରୁଣମୂରି” ମୋ ପାଇଁ ଏକ ସାମାଜିକ ଦର୍ଶନ । ଚୁଣମୂରିର ଆବିଷ୍କାର କରି ମୁଁ 
ନିଜକୁ, ସମାଜକୁ ଅତୀତକୁ ନୂଆକରି ଆବିଷ୍କାର କରିଛି । ରୁଣମୂର୍ରଭିର ଜରିଆରେ 
ମୁଁ ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ବର୍ଷର ପୁରୁଣା ଏର ମଣିଷ ଜାତିକୁ ବୁଝିବାକୁ ସାହସ କରିଛି । 
ଅନେକ ଅଜ୍ଞାତ ଆବେଗରେ ଗୁନ୍ଥା ରୁଣମୂରି ମୋ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପୃଥ୍ବୀ, 
ତା ଭିତରେ ଦର୍ଶକ ଅନେକ କିଛି ଦର୍ଶନ କରିପାରିବେ ।”” (ଗୋଟିଏ ରୂଣମୂର୍ରିକୁ 
ନେଇ ପୂ - ଚ) 
ନାଟ୍ୟକାର ରବାନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାସଙ୍କ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକୁ ସମୟ ତଥା 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ପଯ୍ଯୀୟଭୁକ୍ତ କରିବା । ଏଗୁଡ଼ିକର ଫର୍ମ ଓ କଥାବସ୍ତୁରେ ଯଥେଷ୍ଟ 
ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଇଛି । ତାଙ୍କର ଧବିଷଣ୍ଡ ପୃଥ୍ବୀ ରେ ଅପେକ୍ଷା ଓ ଅନନ୍ତ ସମୟ 
କଥା କୁହାଯାଇଛି । ‘ଯଯାତି ଯନ୍ତଣା' ଓ “ଅନ୍ତିମପର୍ବଏ ରେ ପୁରାଣର ମତକୁ ନେଇ 
ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷର ଅସହାୟତାର କଥା କୁହାଯାଇଛି । ଦଦକ୍ଷିଣଦରଜା'ରେ ମଞ୍ଚଶୈଳୀ 
ତଥା କଥାବସ୍ତୁ ଉଭୟ ଦିଗରୁ ପ୍ରତୀକର ବ୍ୟବହାର ବେଶ୍‌ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣକାରୀ । 
ସାଧୀରଣ ଅନାମଧେଯ ମଣିଷଟି ରାଜା ଯଯାତିଙ୍କ ସିଂହାସନରେ ବସି ତାଙ୍କ 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି। ଶୂନ୍ଯ ସିଂହାସନକୁ ଅଭିବାଦନ 
କରିବାପାଇଁ ଆଗନ୍ଧୁକମାନଙ୍କୁ ବାଧ୍ୟ କରାଯାଉଥ୍ବା କଥା ଭିତରୁ ସାଧାରଣ ମଣିଷର 
ଦୈନ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ । 
ଏହି ପଯ୍ଯୀୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ଗୋପାଳ ପଟ୍ଟନାୟକର ନାଟକ ମୁଁ 
ହିରୋ ହେବି', ‘ଦିନେ ଖରାବେଳେ” “ସମୁଦ୍ରମକ୍ଦମନ” ପ୍ରଭୃତି ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ । 
ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ସୁଯୋଗ୍ୟ ଉତ୍ତରାଧ୍‌କାରୀ ଭାବରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଲଘୁହାସ୍ୟରସର ନାଟକ ରଚନାରେ ନିଜର କୃତିତ୍ଵ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ଯକାର 
ଅଧ୍ୟାପକ ରାମଟନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କର ଅନେକ ଛାଇ” ଓ ‘ଅସରନ୍ତି ଅଂଧାର' ମଧ୍ୟ ଏହି 
ପଯ୍ୟୀୟରେ ଆଲୋଚ୍ୟ । ନାଟ୍ୟକାର କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରାସଦ ଦାସଙ୍କର “ସୂଯ୍ୟୀସ୍ତପୂର୍ବରୁ', 
ଥ୍୍‌ବା ଶେଷଲୋକ ଓ “ନିଃସଂଗତା, ନାଟକ” ଦର୍ଶକକୁ ଏକ ଚମକ୍କାର ରସାନୃଭୃତି 
ଦେଇଥାଏ । ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ନିସଂଗତା, ହତାଶା ତଥା ଧାଡ଼ିର ଶେଷରେ 
ଠିଆ ହୋଇଥ୍‌ବା ମଣିଷର ଅଭାବ ଏଥ୍‌ରେ ରୂପ ପାଇଛି । 
ଯେଉଁ ଯୁବସ୍ରଷ୍ଟାଗଣ ଏହି ନବନାଟକ ଧାରାରେ ସାମିଲ ହୋଇ ନିଜ୍ଚ 
ନିଜର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସହିତ ଏହି ଧାରାର ଅଗ୍ରଗତିରେ ସହାୟକ ହୋଇଛନ୍ତି ସେମାନେ 
ହେଲେ ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ, ମନୁଥ ଶତପଥୀ, ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରୀପାଠି, ବିଜୟ 
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ଶତପଥୀ, ରଣଜିତ୍‌ ପଟ୍ଟନାୟକ, ରତିମିଶ୍ର ନାରାୟଣ ସାହୁ, ପୂର୍ଣ୍ଣ ମଲ୍ଲିକ, ପଞ୍ଚାନନ 
ପାତ୍ର ଦିବାକର ଷିଢ଼ଙ୍ଗୀ, ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତି ଓ ଶୋଭନ ଦାସ । | 

ଏମାନେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟକର କେବଳ ଅନୂୁକରଣକରି ବ୍ଯକ୍ତି ଜୀବନର 
ହତାଶା ଓ ଗ୍ଟାନିର ଚିତ୍ରଣ କଲେ ନାହିଁ ବରଂ ସେ ହତାଶାର ଉର୍ଦ୍ଧରେ ଏକ 
ଆଲୋକ ଉଦ୍ଜଳ ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନକଲେ । ଏମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିସଂପଦ ପୂଷଣ୍ତୀଙ୍ଗ ନୁହେଁ । 
ଏମାନଙ୍କ କୃତିତ୍ଵ ସଂପର୍କରେ ସବୁଠାରୁ ଉତ୍ତମ କଥାଟି କହିବା ମଧ୍ୟ ସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ । ତଥାପି ଏମାନଙ୍କର ସୀମୂହିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ରଖ୍‌ ଆଲୋଚନା 
କରାଯିବା ହିଁ ଯଥାର୍ଥ ମନେହୁଏ । 
ରାଜନୀତିକ ଅସ୍ଥିରତା :- 

ଆଗାମୀ” ଯେଉଁ ରାଜନୀତିକ ଅସ୍ଥିରତା କଥା କିଞ୍ଚତ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଥଲା, 
“ଅବରୋଧ” ତାହାକୁ ସ୍ଵଷ୍ଟ କରିଥ୍‌ଲା । ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ ବିଦାୟ ବତ୍ଛାଦିତ୍ଯ', 
“ଏଥୁ ଅନ୍ତେ, “ଜଣେ ରାଜାଥ୍‌ଲେ” ପ୍ରଭୃତିରେ ଏହି ଅସ୍ଥିରତାର ସ୍ଵର ତୀବ୍ରତର 
ହୋଇଥ୍‌ଲା । ଭାରତରେ ଆପତ୍‌କାଳୀନ ପରିସ୍ଥିତିର ପ୍ରତିବାଦ ଭାବରେ ରଚିତ ରମେଶ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଦୁର୍ଘଟଣାବଶତଃ” ଏକ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣକାରୀ ନାଟକ । ହାତୀକୁ 
- ହୋମିଓପ୍ଯାଥ? ବା “ମୁଁ ଆମ୍ଭେ ଓ ଆମ୍ଭେମାନୈ'ରେ ଏଷ୍ଟ୍ରାବ୍ଲିଶମେଣ୍ଟକୁ 
ପରିହାସ କରାଯାଇଛି । ଗାନ୍ଧୀନୀତି ଆଡ଼କୁ ପଛକରି ଆଗେଇଟାଳୁଥ୍‌ବା ଭାରତୀୟ 
ଜନସମାଜରେ ଚାରିତ୍ରିକ ସ୍ତଳନ, ସାମାଜିକ ଅଧୋଗତି ତଥା ମନସ୍ତାର୍ତିକ ଅସହାୟତା 
ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ପଷ୍ଠ ହୋଇଛି। ଏହି ପଯ୍ୟୀୟରେ ବିଜୟ ଶତପଥୀଙ୍କର ଏଇ ଯେ 
ସୂର୍ଯ୍ୟଜଏ, ଶଙ୍କର: ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର “ସାମ୍ରାଜ୍ୟପତନର ବେଜ”, . ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର 
“ଗୋଟିଏ ବୂଲା କୁକୁରର ଜନ୍ମବୃତ୍ତାନ୍ତ ୪ ଳାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କର ଆଶ୍ରା ଖୋଜୁଥ୍‌ବା 
ଭଶ୍ଵର' ଓ କାହାଣୀ ସବା ଶେଷୱଲାକର”, ମନୃଥ ଶତପଥୀଙ୍କର “ଅରଣ୍ଯ ବହ୍ଧି', 
ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କର ‘ଦେଖବଷୀ ଆସୁଛି”, ରଣଜିତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ‘ଗୋଇଠାବାବାଂ ପ୍ରଭୃତି 
ଆଲୋଚନାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । ଏଇ ଯେ ସୃଯ୍ୟଉଏ”ର ପ୍ରଥମ ପଯ୍ଯୀୟରେ ରାଜକବି 
ଶ୍ରୀକଣ୍ଠ ରାଜାଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥ୍‌ଲା । ଶେଷ ପଯ୍ୟୀୟରେ 
ବିପ୍ଲବୀ କଣ୍ଠଦାସ କହେ - “ . . କିନ୍ଧୁ ମନେରଖ ଆଦିତ୍ଯପ୍ରତାପ୍‌ କଣ୍ଠଦାସ 
ନ ବଞ୍ଚଲେ ବି ତାଂରି କ୍ଷୁଧ୍ତ ଆମ୍ମା ମଧ୍ଯରୁ ଅନେକ ଅନେକ କଣ୍ଠଦାସ 
ଜନ୍ମ ନେବେ । ସେମାନେ କରିଚାଲିବେ ଅନ୍ୟାୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଶପଥବଦ୍ଧ ସଂଗ୍ରାମ, 
ସେ ଦିନକୁ ଅପେକ୍ଷାକର ଆଦିତ୍ଯ ପ୍ରତାପ ଅପେକ୍ଷାକର, ଆଃ .. ଆଃ (ଏଇ 
ଯେ ସୃୂଯ୍ୟି ଉଏଁ - ପୃ ୫୯) । ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରପାଠୀଙ୍କର ଗୋଟିଏ ବୁଲା କୂକୁରର 
ଜନ୍ମ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ରେ ନାୟକ ଖଳନାୟକ ନିକଟରେ ନିଜ୍ଚ ପିତାଙ୍କର ବୃଦ୍ଧତ୍ଵ ସଂପର୍କରେ 
କହେ - ”” ସେ ବୂଢ଼ା ହୋଇଗଲେଣି ସାର୍‌ .. ସଭ୍ଯତାର ଦଂଶନ, ବିଜ୍ଞାନର 
ଉନ୍ନତିର ଧକ୍‌ଢା ସେ ସହିପାରୁ ନାହାନ୍ତି ... ଖଟରେ ପଡ଼ି ସବୁବେଳେ ଚିକ୍ରାର 
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କରୁଛନ୍ତି ।ଚୋରି: . ଚୋରି...” 
ଖଜନାୟକ - କ'ଣ ଚୋରି ? 
ନାୟକ - ପ୍ରତିଭା -- ଫାନ ଚୋରି । ପୃଷ୍ଠା - ୬୯ 

ରାଜନୀତିର ଅଯଥା ହସ୍ତକ୍ଷେପ ଫଳରେ ଦାସକାଠିଆ ଭଳି ଲୋକପ୍ରିୟ 
ନାଟ୍ୟଫର୍ମ ମଧ୍ଯ ବିଲୀନ ହୋଇଯାଉଛି। ରାଜନୀତି ନାରୀମାଂସଲୋଭୀ ଶୟତାନ 
ମାନଙ୍କର ଖେଳଘର ପାଲଟିଛି । ପ୍ରଚ୍ଚାମାନେ ଜନତା ପାଲଟିଯିବାପରେ ସ୍ଵାଧୀନତାର 
ନୂତନସ୍ଵବାଦ ଚାଖ୍ଛନ୍ି । ତେଣୁ ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କର “ଆଶ୍ରା ଖୋଜିବୂଲୁଥ୍ବା ଇଶ୍ଵର”'ରେ 
ରାଜା ସରକାରୀ ଅନୁଦାନରେ ନଳୁଥ୍ବା ଦାସ ମାତ୍ର ପାଲଟିଯାଇଛନ୍ତି । ମହାସେବକ, 
ସୁଲେମାନ ଓ ଯୋସେଫଙ୍କ କଥାବାର୍ୀ ଭିତରେ ଧର୍ମଜଗତର ଦୂଃସିତି ରୂପାୟିତ । 
ରାଜନୀତି ଓ ଧର୍ମକୁ ନେଇ ଚତୁର ଲୋକେ କିଇଛଳି ସାଧାରଣ ଜନତା ମଧ୍ଯରେ 
ଫାଟ ସୃଷ୍ଟି କରୁଛନ୍ତି ତାହାର ସୂଚନା ଦେବାକୁ ଯାଇ ନାଟ୍ୟକାର ସିଧାସଳଖ 
ଅଯୋଧାରେ ରାମମନ୍ଦିର ଶିଳାନ୍ୟାସ ପାଇଁ ଉତ୍ତେଜନା, ସାସାରାମରେ ସାଂପ୍ରଦାୟିକ 
ଦଙ୍ଗା, ନିବୀଚନ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଓ ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କୁ ସେଥ୍‌ପାଇଁ ନାନାବିଧ ପ୍ରଲୋଭନ 
ସଂପର୍କରେ ନିଜରମତ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କର ‘କାହାଣୀ ସବାଶେଷଲୋକର!ଂ 
ନାଟକରେ ମଝିଲୋକ, ପାଖଲୋକ ଓ ନିଜଲୋକର ସଂଳାପ - 

ମଝିଲୋକ - ଉନ୍ନତିର ସୂର୍ଯ୍ୟକୁ ଛିଶ୍ତେଇ ଆଣି ତମ ହାତ ମୁଠାରେ ଧରେଇ 
ଦେବି 1 
ପାଖଲୋକ - ପ୍ରଗତିର ବୃକ୍ଷକୁ ଓପାଡ଼ି ଆଣି ତମକୁ ଉପହାର ପ୍ରଦାନ 
କରିବି । 
ନିଜଲୋକ - ତମ ଅଗ୍ରଗତିର ପଅକୁ ଓଜେଇ ତାଡ଼ିଡ଼ଡ଼ି ଆମ୍ଭୁଡ଼ି ଝାମ୍ପୁଢଡ଼ି ପାଲିସ୍‌ 
କରିଦେବି । ପକ୍କା କରିଦେବି । ପିଚୁ ପକେଇ ପିନ୍‌ ପିନ୍‌ କରିଦେବି। ( 
ଫୃ .୫୦) 

ମନୁଥ ଶତଟଥୀଙ୍କର ' ଅଗଣ୍ୟବହ୍ଧିଂର ନାମକରଣରୁ ହିଁ ତାର ରାଜନୈତିକ ଭାବଧାରା 
ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ପରିଚିତ ପୃଥ୍ବୀରେ ସକଳ ପରିଚିତ ପଦାର୍ଥର ସଂଜ୍ଞା ଓ 
ଅର୍ଥ ବଦଳି ଯାଇଛି। ତେଣୁ ଏ ପୃଥ୍ବୀକୁ ଏଭଳି ସଢାଡ଼ିବାକୁ ହେବ ଯେ 
ଯେଉଁଠି ଶିଶୁଟିଏ 'ଥ' ମାନେ 'ମୂଷା' ନ କହି ବିନାଦ୍ଧିଧାରେ ବିଲେଇ” କହିପାରିବ 
ଓ 'Man' ‘ଗଧ” ବୋଲି କହିବନାହିଁ। ‘ଦେଖ ବଷୀ ଆସୁଛି'ରେ ଜରୁରୀକାଳୀନ 
ପରିସ୍ଥିତିକୁ ‘ବଷୀରାଣୀ” ଭାବରେ ନାମିତ କରାଯାଇଛି । ତାକୁ ସମସ୍ତେ ପାଣିମାଗୁଛନ୍ତି 
ସତ କିନ୍ତୁ କାହାରି ଶୋଷ ମେଣ୍ଡୁନାହିଁ। ଲୋକ ନଂ ୫ କହେ - “ „„ 
ଆଉ ଦଶବର୍ଷ ଭିତରେ ଚାକିରୀ ମିଳିଯିବ । ଚାକିରୀ ମିଳିଗଲେ ପଇସା ଆସିବ । 
ଖାଦ୍ୟ ଆସିବ। ସୁଖ ଆସିବ। ତାପରେ ଭଉଣୀର ବା”'ଘର। ଖାଲି ପେଟରେ 
ରହି ରହି କଲିକ୍‌ ଭୋଗୁଥ୍ବା ମା”ର ଚିକିତ୍ସା ଆଉ ବାପାଙ୍କର ତୀର୍ଥଯାତ୍ରା । ସବୁ 
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ସ୍ଵପ୍ନ ସଫଳ ହୋଇଯିବ ।”” (ଦେଖ ବଷୀ ଆସୁଛି - ଫୃ-୨୭) ରଣଢିତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
‘ଗୋଇଠା ବାବାଂରେ ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ ମଧ୍ଯ ଗୋଇଠା ଖାଇବା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । କାରଣ ଗୋଇଠା ବାବାଙ୍କ ଠାରୁ ଗୋଇଠା ଖାଇଲେ ହିଁ ସେ 
ଦେଶର ଶାସନ ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ହେବେ। ““ ... ଏଦେଶ ଶାସନ କରିବାକୁ 
ହେଲେ ତମର ଏଇ ଶ୍ରୀଚରଣରୁ ଆଉ ଗୋଇଠା ଖାଇବାକୁ ପଡ଼ିବ ।। ତମଭଳିଆ 
ସାଧାରଣ ନାଗରିକଙ୍କଠାରୁ ଗୋଇଠା ନଖାଇଲେ ଆମପରି ନେତାମାନଙ୍କର ଚେଡା 
ପଶିବନି ।।? (ଗୋଇଠାବାବା - ୯୫) 
ରଶ୍ବରଙ୍କ ପ୍ରତି ସହିହାନ ବ୍ୟକ୍ତି :- 

ନାଟ୍ୟକାର କାର୍ରିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ ଇଶ୍ଵରଙ୍କୁ ବେକାର ଯୁବକଙ୍କର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ 
ସଜାଇଛନ୍ତି ¦ ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ‘ପକାକମ୍ବଳ ପୋତ ଛତା”ରେ ଦେବୀ ତାରକେଶ୍ବରୀଙ୍କ 
କୃପା ସକ୍ତେ ଲଳିତାକୁ ବିକ୍ରମ ସିଂହର ଲୋଲୂପ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରକ୍ଷା କରିପାରିନାହାନ୍ତି । 
ସମାଜରେ ଧର୍ମର ଗୁରୁତ୍ୃହ୍ାସ ପାଉଛି । ତେଣୁ ମଣିଷର ଆଶା ଓ ବିଶ୍ଵାସ 
ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଉଛି । ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କର ଆଶ୍ରା ଖୋଢ଼ି ବ୍ରଲୁଥ୍‌ବା ଇଶ୍ଵର” ନାଟକରେ 
ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ସ୍ଥିତି ପ୍ରତି ଯେଉଁ ସନଛ୍ଧିଗ୍ଧତା ଦେଖା ଦେଉଛି ତାହା ସାମାଜିକ 
ସନ୍ଧିଗ୍ଧତାର ପରିପ୍ରକାଶ ମାତ୍ର । ଯୁଗଯୁଗର ବିଶ୍ଧାସର ସୁବର୍ଣ ସିଂହାସନରୁ ଓହ୍ଲାଇ 
ଆସି ଶଶ୍ବଵର ନାରୀ ଧର୍ଷଣକାରୀ ଶୟତାନ ପାଳଟିଯାଆନ୍ତି। ସେବକ ଓ 
ପୂଢଜକମାନେ ଚତୁରତାର ଜାଲ ବିଛାଇ ଇଶ୍ବରଙ୍କୁ ହିଁ ଦୋଷୀ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରନ୍ତି । 
ମହାସେବକ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ବ୍ଧାରେ ଶଶ୍ପରଙ୍କୁ କହନ୍ତି - “ଏଣିକି ବିନା ଇଶ୍ଵରରେ 
ଭଶ୍ଵର ନିବାସ ପରିଚାଳିତ ହେବ। ପଥର ମୂରିଟା ଥୁଲା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତମର 
ଆଉ କୌଣସି ଆବଶ୍ଯକତା ନାହିଁ ଇଶ୍ଵର “(ଆଶ୍ରା ଖୋଜି ବୂୁଲୁଥ୍‌ବା ଛଶ୍ଵର - ପୃ 
୪୭) ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ‘ହୋ ଭଗତେ” ନାଟକରେ ଇଶ୍ଵର ପାଇଟି 
ଯାଆନ୍ତି ଭଶ୍ଵର ବାବୁ । କେତେବେଳେ ସେ ଦୁଃଖୀର ଦୁଃଖ ଶୁଣୁ ଶୁଣୁ ଖାଇବାକୁ 
ବେଳ ପାଆନ୍ତିନି ତ କେତେବେଳେ କ୍ଲାବତ୍ଧ ପରିହାର କରିବାକୁ ମହାଭାରତର 
ରଣପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ପାର୍ଥଙ୍କୁ ଗୀତାର ଉପଦେଶ ଦିଅନ୍ତି । 


ପ୍ରତୀକାମ୍ମକତା ଓ ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ :- 


ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟକର ବଢ୍ତବ୍ୟକୁ ଅଧ୍କ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଢଙ୍ଗରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇ 
ପାରେ । ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକାଠାରୁ ଏହି ପ୍ରତୀକାତ୍ମକତା ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଛି । 
ମନୋରଂଜନଙ୍କ ବନହଂସୀ, ଉମି, କାଠଘୋଡ଼ା, ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କର ‘ଜଣେ ରାଜା ଥଲେ, 
'ଶବବାହାନମାନେ” ତ୍ରଟନିରଂଜନ, ବିଶ୍ବଢିତ ଦାସଙ୍କର ମୃଗୟା” , “ବ୍ର” ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର 
ମହାନାଟକ” , ‘ହାତୀକୁ ହୋମିଓପ୍ୟାଥ୍‌' , କାରିକ ରଥଙ୍କର ‘ମାଂସର ଫୁଲ”, ସମୁଦ୍ରର ରଂଗ 
ଯନ୍ତ୍ରଣା”, ଶୁଆ ଶାରୀ କଥା”, ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କର ହେ ନିଷାଦ, ନିବ୍ର ହୁଅ”, ‘ହଂସଧୃନି', 
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‘ରାତିର ଦୂଇଟି ଢେଣା” ରତ୍ନାକର ଚଇନୀଙ୍କ ରାଜହଂସ”, ‘ଅସ୍ଥିର ଉପତ୍ୟକା ପ୍ରଭୃତିରେ 
ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗର କୌଶଳ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ବିଜୟ ଶତପଥୀଙ୍କର ଏଇ ଯେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଏ', 
ରଣଙ୍କିତ ପଟ୍ଟନାକଙ୍କ “ଟିଟୋ” , ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କର “ଅବତାର”, ସୀତା”, ଦେଖ “ବଷୀ ଆସୁଛି, 
ଶଂକର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର ସରୀସୃପ”, ‘ସାମ୍ାଜ୍ୟ ପତନର ବେଳ”, ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର ବୁଲା 
କୂକ୍ରରର ଜନ୍ମ ବ୍ତାନ୍ତ' ସରଣ କରାଯାଇ ପାରେ । ପଞ୍ଚାନନ ପାତ୍ରଙ୍କ ‘ପଦୃୃତୋଳା' , ‘ ଘୋଡ଼ାମୁହଁ 
ପ୍ରଭୃତି ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟକ ! ଏଇ ଯେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଏଁରେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଆଗାମୀ ବିପ୍ଲବ ସଂକେତ ! 
ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ର ସାଧୁଚରଣ କହେ । ଅତ୍ୟାଚାରର ଦିନ ଶେଷ ହୋଇଯାଇଛି ! ମୁଁ ଆଣି ଆସିଛି 
ମୁକ୍ତିର ନୂଆ ବାତ୍ତୀ । ପୁରାତନର ଧ୍ଵଂସସ୍ତପ ମଧ୍ୟରୁ ଏକ ନୂତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଜନ୍ମ ନେବ 
ରାଜା ବୀରାଜିତ୍ୟ × × ×” (ଏଇ ଯେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଏଁ - ପୃ ୩୧) ‘ଗୋଟିଏ ବୂଲାକୃକୁରର 
ଜନ୍ମ ବୃତାନ୍ତ'ରେ ନାୟକ ଦିଜକୁ ବୂଲା କୁକୁର ସଦୃଶ ଅଯାଙ୍‌କ୍ତେୟ ମଣିଛି ସତ୍ଯ କିନ୍ତୁ ସେ 

ବିଦ୍ରୋହ କରିବ । ପ୍ରତିରୋଧ କରିବ । ପାରୁ କରିବ, ମୁକାବିଲା କରିବ । ସହରୀ 

ବାବ୍ୂର ଚପରାଶି ହୋଇ ପାଦଚାଟି ପାରିବ ନାହିଁ । ରତିମିଶ୍ରଙ୍କର ଜାତୀୟ ଖ୍ୟାତିସଂପନ୍ନ 

ନାଟକ ଅବତାର”ରେ ଚନ୍ଦ୍ର ଅଭିମନ୍ୟୁ ଓ ଧରମା ସାଂପ୍ରତିକ ଆସାନଗ୍ରସ୍ତ ବେକାର ଯୁବକ 

ସମାଜର ପ୍ରତୀକ ରଣଜିତ ଭିତରେ ଏକାବାର ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । “ସୀତା'ରେ ଲୋକକଥାର 
ମିଥ୍‌ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ଚାରିମିତ କଥା ନାଟକର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ପାଇଟିଯାଇଛି । ରାଜପୁତ୍ର ଵ୍ତହନଦତ୍ତ, 

ମନ୍ତ୍ରୀପୁତ୍ର ମନ୍ଦରଦେବ, କଟୁଆଳ ପୁଅ ସମର ସେନ ଓ ବଢ଼େଇ ପୁଅ ଜଗନ୍ନାଥ ଗୁରୁକୁଜରୁ 
ଶିକ୍ଷାଲାଭ କରି ଫେରିଛନ୍ତି । ଜଗନ୍ନାଥ ସାଧାରଣ ନାଗରିକର କର୍ଭବ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ 
ହେବା ସମୟରେ ଅନ୍ୟ ତିନିଜଣ ନିଜ ନିଜ ପରଂପରା କଥା କହି ଉତ୍‌ଫୁଲ୍ଲ । ଜଂଗଲରେ 
ରାତ୍ରି ଯାପନ କାଳରେ କ୍ରମାନ୍ଵୟରେ ଜଣେ ପରେ ଜଣେ ପହରା ଦେଉଥ୍ବା ଆସନରେ ଏକ 
କାଷ୍ଠ ନାରୀମୂରି ଗଢ଼ି ତାହାକୁ ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେଉଛନ୍ତି ସେ ନାରୀ ୪ଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ପତ୍ନୀ ତ 
କେଉଁଠି ପୋଲିସ ଅଫିସର ନରେନ୍ଦ୍ରର ଘରଣୀ କେଉଁଠି ଅଫିସର ବିକାଶର ପତ୍ନୀ ତ କେଉଁଠି 

ଚୋରାବେପାରୀ ପ୍ରକାଶର ସ୍ତ୍ରୀ । କିନଧୁ ସବୁ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସେ ପୁରୁଷକୁ ବିପଥଗାମୀ କରି 
ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଚ୍ଚନରେ ଲାଳସା ଚରିତାର୍ଥ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛି । ଂସରୀସୃପଂ ଯୌନ କାମନାର ପ୍ରତୀକ 
ବିଜୟ ଶତପଥୀଙ୍କର “କ୍ଷୁଧ୍ତ ସରୀସୂପ”ରେ ଏହି କଥା ହିଁ କୁହାଯାଇଛି ବିଧୀୟକ ଯଦୂନାଥ 

ଏକଦା କାମନା ସରୀସ୍ୃପର ଆହ୍ବାନରେ ସାରଥୀର ପତ୍ନୀ, ତାଙ୍କ ଘରର ଚାକରାଣୀ, ପାର୍ବତୀକୁ 
ଉପଭୋଗ କରିଥୁଲେ | ତେଣୁ ଏକ ରୁଗ୍ଣ ମାନସିକତା ଭିତରେ ଯଦୁନାଥ ପାର୍ବତୀର ସନ୍ତାନକୁ 
ମଣିଷ କରିବାର ସମସ୍ତ ଦାୟିତ୍ସ ନେଇଛନ୍ତି ରତିମିଶ୍ର' ଙ୍କର ମଧୁବାବ୍ରଙ୍କ କାଳିଆଘୋଡ଼ା' ଛୋଟ 
ନାଟକରେ ମଧୁବାବ୍ରଙ୍କ ଚରିତ୍ରକୁ ମିଥ୍‌ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି ¦ ମଧୁବାବୁ ଓଡ଼ିଆ ଜନଜ୍ୀବନରେ 
ଚିରନ୍ତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତୀକ ! ତେଣୁ କାଳିଆ ଘୋଡ଼ାରେ ବସିବା ହୁଏ ତ ସହଙ୍ ହୋଇଥାଏ । 
କିନ୍ତୁ ମଧୁବାବୁଙ୍କ ସାଂଗରେ ଲଢ଼ିବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ମାନସିକତା ଆବଶ୍ଯକ ତାହା ଶିଶୁ ମନରେ 
ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ହୁଏ । ଶେଷରେ କୁହାଯାଇଛି କାଳିଆ ଘୋଡ଼ା ଉପରେ ବସିଲେ ସବୁ 
ଲୋକ ମଧୁବାବୁ ହୋଇ ଯାଆନ୍ତି ନି । ଘୋଡ଼ା ଉପରେ ବସିବା ପାଇଁ ମଧୁବାବରଙ୍କର ଗୁଣ 


୨୩୫ 
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ଦରକାର | ବୁଦ୍ଧି ଦରକାର ! ନିଜମ୍ବ ବୁବ୍ଧି। ଯୋଉ ବୁଦ୍ଧି ବକରେ ଜଣେ ଆଦର୍ଶ ହୋଇଯାଏ । 
ମହାନ ହୋଇଯାଏ । (ଦେଶ ବଷୀ ଆସୁଛି - ପୃ.୯୭) ପ୍ରତୀକ ଓ ମିଥ୍‌ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ନାଟକ: 
ଭାବରେ ନୀଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ ହରିଚ ନ୍ଦନଙ୍କର  ସଵଗାଁରୋହଣ' ‘କଲୁରୀବେଣ୍ଢ କଥା' , ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର 
ଫେରିଯାଅ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସନ୍ନ ଦାସଙ୍କର ‹ ପ୍ରାଗ୍‌ଣ୍ତତିହାସିକ, ଦିବାକର ଷଡ଼ଟ୍ଗୀଙ୍କର ଭାରବାହୀ 
ଓ ନବୀନ ପରି ତାଙ୍କର ନାଟୁଆ ପ୍ରଭ୍ତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ! 


ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ସ୍ପାତନ୍ତ୍ର୍ୟ : 


ସ୍ବାଧୀନତା ପରବଭ୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ନାରୀଚରିତ୍ର ବିଚିତ୍ର ବର୍ଷ୍ବବିଭାରେ ମଶ୍ତିତ ହୋଇ 
ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି । ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କର ‘ଯାଦୂକର”ର ନାୟିକା ମାମୀ ଜୀବନ ଓ ଜୀବିକା 
ଭିତରେ ସମନ୍ସୟ ରକ୍ଷା କରୁ କରୁ ବାଟବଣା ହୋଇଯାଇଛି। 'ଶବବାହକମାନେ'ର ଅଜନ୍ତା 
ଅର୍ଥନୀତିକ ସଂଗତି ପାଇଁ ପ୍ରେମକୁ ପଣ୍ୟ କରିଦେଇଛି । ବିଶ୍ବ ଢିତଙ୍କ ନିଶିପଦୃ'ର ନାଯିକା ପାନବାଲୀ 
ଅପ୍ସରା ପାଲଟି ଯାଉଛି ଅନନ୍ୟା । ଶ୍ଦ ଓ ଲିପିର ସଂଘର୍ଷରେ କ୍ଷତାକ୍ତ ଶହଦଲିପି'ର ନାୟିକା 
ରୀତା ସମଗ୍ର ଜୀବନ ଅସନ୍ତୋଷରେ ଜଳିଛି । ପ୍ରସନ୍ନ ମିଶ୍ରଙ୍କ ‘ଜନସେବକ”ର ନାରୀ ଶିଳ୍ପପତି 
ମହାମାୟାଙ୍କ ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ମଧ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣକାରୀ 1 ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ 
ଅଗ୍ରଗାମୀ ପଦପାତ ହେଉଛି ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ‘ହୋ ଭଗତେ”, ବିଜୟ ଶତପଥୀଙ୍କର 
ବିଷାଦ ବୃତ୍ତର କାହାଣୀ' । ରଣଜିତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଟିଟୋ' ଓ ମନୁଥ ଶତପଥୀଙ୍କର 
“ମ୍ୟୁଢିୟମ' ପ୍ରଭୃତି । ‘ହୋ ଭଗତେ”ର ଲୋପାମୁଦ୍ରା ଅବୈଧ ସନ୍ତାନର ଜନନୀ ସତ୍ଯ, କିନୁ 
ତାର ସେଥ୍‌୍ପାଇଁ କ୍ଷୋଭ ନାହିଁ ବରଂ ସମାଜ ଆଗରେ ଦମ୍ଭରେ ଠିଆ ହୋଇ ପାରିବାର ଆତ୍ମସବିଶ୍ନାସ 
ଅଛି । ସେ ସହଦେବକୁ କହେ- “'ନା- ମୁଁ ସେମାନଙ୍କ ଭଳି ନୁହେଁ । ମୁଁ ଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ! ମୁଁ 
ଜାଣେ, ଏଇ ସନ୍ତାନଟି ମୋର ଢଣେ ମହାପୁରୁଷ ହେବ । ମୁଁ ଦେଖ୍ଟି, ପାଦରେ ତାର ଶଂଖ 
ଚିହ୍ନ ହାତରେ ଚକ୍ତଟିହ୍ନ ମସ୍ତକରେ ତ୍ରିଶୂଳ ଚିହ୍ନ । ସେ ଏଇଠି ବଂଚିବ । ତାକୁ କେହି ଶ୍ବାନ 
ଶୃଗାଳ ଖାର ପାରିବେନି । ମୁଁ ଦୂରରେ ରହି ସନ୍ତାନକୁ ମୋର ଏକ ଯୋଗୀ ପୂରୁଷ ହୋଇ 
ବଂଚିବା ଦେଖ୍‌ବି ।””' (ହୋ ଭଗତେ- ପୃ-୩) । ‘ବିଷାଦ ବତ୍ତର ଵାହାଣୀ”ରେ ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତୀର 
ପାରସ୍ପରିକ ବୁଝାମଣାର ସଂପର୍କ ଭାଂଗିଯିବାର ଦେଖାଯାଇଛି । ସ୍ତ୍ରୀ ସ୍ବାମୀକୁ ଦମ୍ଭରେ ନିଜର 
ପୂର୍ବ ପ୍ରେମ ସଂପର୍କର କଥା ଖୋଲି କହିଛି ଯାହା ଆମ ସମୟ ପାଇଁ ଏକ ସାହସିକ ପଦକ୍ଷେପ । 
ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ର ମୁଲ୍ତିପାଦ ତରୁଣକୁ କହେ Sentiment, ନାରୀମାନଙ୍କର Sentiment 

ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଗରେ ବଦଳେ 

ସେମାନଙ୍କର ଭଲପାଇବା, ପ୍ରେମ ପୁଣି ବିବାହ 

ବଡ଼ Absurd " (ବିଷାଦବୃରର କାହାଣୀ - ପୃ ୩୭) ରଣଜିତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର 
‘ଟିଟୋ”ର ଏକମାତ୍ର ନାରୀ ଚରିତ୍ର ସୋନି କେତେକ ଅସାମାଜିକ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ସହଯୋଗିନୀ । 
ତାର କୌଣସି ଇଚ୍ଛା ଅନିଚ୍ଛାର ପ୍ରଶ୍ନ ଅବାନ୍ତର । ତଥାପି ସେ ଚାହେଁ ନିଜର ଗର୍ଭସ୍ଥ ଶିଶୁକୁ 
ନଷ୍ଟ କରିଦେବ । କାରଣ ˆ 'ମା' ହବାକୁ କୋଉ ନାରୀ ନ ଚାହେ ଟିଟୋ ? ମୋର ବି ମାତୃତ୍ସ 
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ଲୋଡ଼ା ! ମୁଁ ବି ମା' ହବାକୁ ଚାହେ। କିନୁୁ ମାଂସଲୋଭୀ ଲମ୍ପମାନଙ୍କର କାମନାକୁ ଜନ୍ମକରି 
ମୁଁ କେମିତି କହିବି ଯେ ମୁଁ ମା' ବୋଲି × × ×” (ଟିଟୋ -ପୃ-୭୪) । ନାରୀ ହୋଇ 
ଅଣପାରଂପରିକ ଭାବେ ନିଜର ଗର୍ଭସ୍ଥ ସନ୍ତାନକୁ ନଷ୍ଟ କରିଦେବାକୁ ଚାହିଁବା ଭିତରେ ଆମେ 
ଏକ ସତର୍କ ଓ ଚିନ୍ନାଶୀନ ନାରୀମନର ପରିଚୟ ପାଇପାରିବା । ମନ୍ମଥ ଶତପଥୀଙ୍କର 'ମ୍ୟୁଢିୟମ୍‌ 
ନାଟକରେ ସୁଚିତ୍ରା ଏକ ପତିତା ସତ୍ଯ କିନ୍ତୁ ତା ନିକଟକୁ ଟିକିଏ ଫୁ୍ରି କରିବାକୁ ଆସୁଥ୍ବା 
ନେତା, ବ୍ଯବସାୟୀ, ଅଫିସର କାହାରିକୁ ସେ କ୍ଷମା କରିପାରୁନାହିଁ । ସେ ହୃଦୟଙ୍କୁ କହିଛି- 
””× × ପରିସିତିର ସୁଯୋଗ ନେଇ ଆପଣ ମତେ ଉପଭୋଗ କରିଛନ୍ତି । ମୋର ଦେହ, 
ମନକୁ ଅପବିତ୍ର କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ପରକ୍ଷଣରେ ଆପଣ ସମ୍ଭାନାସ୍ପଦ- ଆଗେ ସମାଜଚ୍ଛ୍ୁତ ! 
ଏ ବ୍ଯବଧାନ କାହିଁକି କହିପାରିବେ ?”? (ମ୍ୟୁଜିୟମ- ପୃ-୩୨ 

ନାରୀ ନିଜର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ନେଇ ନୂତନ ପୀଢ୍ିର ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 


ସେ କାହାର ପ୍ରତିଧ୍ବନି ନୂହେଁ ବରଂ ସମାଜ ପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟୁତ୍ତର ପାଲଟି ଯାଇଛି । 
ଧମୀୟ ଉଦାରତା ଓ ନିମ୍ବ ବର୍ଗ ପ୍ରତି ସମ୍ମାନ: 


ଗାନ୍ଧି ବାଦ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵକୁ ସହନଶୀଳତାର ଶିକ୍ଷା ଦେରଥ୍‌ଲା ଓ ଅସ୍କୃଶ୍ୟମାନଙ୍କୁ ହରିଜନ 
ଆଖ୍ୟା ଦେଇ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସର ବୀଜବପନ କରିଥଲା । କିନୁ ଗାନ୍ଧିବାଦୀ ନୀତିକୁ 
ପଛରେ ପକାଇ ଆଧୁନିକତାର ମୋହରେ ବାଟ ଭୁଲିଯିବା ପରେ ଧର୍ମନୀତି ହିଁ ଦେଶବିଭାଜ୍ନ 
ଓ ସାଂପ୍ରଦାୟିକତାର ମୂଳ କାରଣ ହୋଇପଡ଼ିଲା । ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଧମୀୟ ଉଦାହରଣର 
ବିଚାର ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପରିବେଷିତ ହେଲା ଓ ନିମ୍ନ ବର୍ଗପ୍ରତି ସମ୍ମାନସୂଚକ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ 
ଦ୍ଵାରା ସାମାଜିକ ସହାବସ୍ଥାନ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି କରାଗଲା । ପାରଂପାରିକ ନାଟକରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ 
ପ୍ରେମ କାହାଣୀ ଭିତରେ ଉଚ୍ଚବର୍ଗ ଓ ନିମ୍ନବର୍ଗଙ୍କୁ ଏକତ୍ର କରିବାର ପ୍ରୟାସ ଭିତରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଏକ ମିଳନାନ୍ତକ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି କରିଦେଇରଥ୍‌ଲେ ସତ୍ୟ କିନ୍ତୁ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନରେ ଧନୀର ସନ୍ତାନ 
ଦରିଦ୍ର ଘରେ ବିବାହ କରି ଦେଲେ ଜାତି ବର୍ଣ୍ଣ ବା ଧର୍ମ ସମସ୍ୟାର ସର୍ବତୋଭାବେ ସମାଧାନ 
ହୋର ପାରୂନଥ୍ଲା ! ତେଣୁ ଆଧୁନିକ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ନାଟକରେ ଧମୀୟ ଉଦାରତା ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ତରରେ 
ନରହି ସମଷ୍ଟିକୁ ଦୋହଲାଇ ଦେବାର କ୍ଷମତା ଅର୍ଜ୍ଜନ କରିଛି । ନୀଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କର 
ସତ୍ୟ ସଂଶୟ ସାଲବେଗଂରେ ସାଲବେଗ କହେ- “××× ଧର୍ମର ସଂକୀର୍ଣୂତା ଆଜି ମଣିଷକୁ 
ହୃଦୟହୀନ କରି ତୋଳିଛି । ମାନବିକତାର ପଥରୁ ବିଚ୍ୟୁତ କରିଛି । ମୁଁ କିନ୍ତୁ ଆଜି ସେ ସଂକୀର୍ଣତାର 
ଉର୍ଵ୍ବରେ । ମୁଁ ହିନ୍ଦୁ ନୁହେଁ କି ମୁସଲମାନ ନୁହେ” ' - (ସତ୍ୟ ସଂଶୟ ସାଲବେଗ- ପୃ-୭୮ ) ‘କାହାଣୀ 
ସବାଶେଷ ଲୋକର ”ରେ ଶଶ୍ଵର ଜାତି ବର୍ଣ୍ଣ ଧର୍ମ ନିର୍ମିଶେଷରେ ମାନବଧର୍ମ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ନ 
ଆରୋପ କରଯାଇଛି । 
ନିମ୍ନବର୍ଗ ପ୍ରତି ସମ୍ମାନ ସୂଚକ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ଆମେ ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର 'ପକାକମ୍ବଳ 
ପୋତ ଛତା” ରେ ଦେଖ୍‌୍ଥ୍ଲେ । ଠିକାଦାରର ଉପଭୋଗ୍ୟା ହୋଇ ମଧ୍ୟ ଲଳିତା ପ୍ରତିଶୋଧ ନେଇ 
ପାରିନାହିଁ । କେବକ ଏକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ତା ମଧ୍ୟରେ ମା ତାରକେଶ୍ବରୀଙ୍କୁ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆବିଭୂତ କରାଇଛନ୍ତି । ଅଧ୍ୟାପକ ପୂର୍ଣ୍ଣ ମଲଲିକଙ୍କର ‘ ଅସ୍ତଗାମୀ ସୂର୍ଯ୍ୟର ସନ୍ଦେଶ” , ଅଧ୍ୟାପକ ନବୀନ 
ପରିଡ଼ାଙ୍କର 'ନାଟୁଆ' ପ୍ରଭୃତିରେ ନିମ୍ନ ବର୍ଗଙ୍କୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇଛି । 
ଆନନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ପହିଙ୍କର “ମାନଚିତ୍ର' ମଧ୍ୟ ଏହି ଧରଣର ନାଟକ । ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ସନ୍ତେ ସେହି ନିମ୍ବ 
ବର୍ଗର ମନୁଷ୍ୟମାନେ ଉଦାର, ସହନଶୀଳ ଓ ସରଳଚିଶ୍ନାସୀ । ‘ବୁଲାକୁକୁରର ଜନୁବ୍‌ତ୍ତାନ୍ତୀରେ 
ଦାସକାଠିଆ ଭଳି ପାରଂପରିକ ଏହାକୁ ନାଟକର ବିଲୟ ହୋଇଯିବା ଘଟଣା ମଧ୍ୟରେ ଅବହେଳିତ 
କାଠିଆ ସମାଜର ଦୁର୍ବିପାକ କଥା କୁହାଯାଇଛି । 


ଯବ ଅସନ୍ୋୋଷର ସ୍ଵର: 


ଯ଼ୂଗେ ଯୂଗେ ଯୁବକ ମାତ୍ରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସମାଜ ପ୍ରତି ନିଜର ଅସନ୍ତୋଷ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଆନ୍ତି ! 
ପ୍ରତିବାଦ ତଥା ବିପ୍ଲବ କରି ଏମାନେ ନୂତନ ଭାବଧାରାର ବାହାକ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । କାର୍ରିକ ରଥଙ୍କର 
ଇଶ୍ଵର ସାଂପ୍ରତିକ ଯୁବ ସମାଜର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ବୋଲି ଆଗେ ଆଲୋଚନା କରିଛେ । ଏହି ଯୁବଶର୍ତିର 
ପ୍ରଚଣ୍ଡତା ରତିମିଶ୍ରଙ୍କର ସୀତା, ଅବତାର, ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର ‘ଗୋଟିଏ ବୂଲାକୂକୂରର ଜନ୍ଧ 
ବତ୍ତାନ୍ତ' ଭଳି ନାଟକରେ ଉପଲବ୍ଧି କରିହୁଏ । ନାୟକ ନିଜକୁ ବ୍ରଲାକୃକୁର ଭଳି ହୀନ ଭାବୂଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ୟ ପ୍ରତିବାଦ କରିବାର ଶକ୍ତି ହରାଇ ନାହିଁ । ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ସୀତା'ରେ ନିରଂଜନର ସଂଳାପ 
ମଧ୍ୟରେ ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବସଂପ୍ରଦାୟର ସବୁ ଅସନ୍ତୋଷ ଏକାଠି ରୂପ ପାଇଛି । ““××× ଏଠି ପାଠ 
ପଡ଼ିବା ପାଇଁ ବର୍ଷ ବର୍ଷ ବିତିଯାଏ । ଆଉ ଶେଷରେ ଆମକୁ ଏକ କାଗଜ ମିଳେ । ତାହାକୁ 
ଡିଗ୍ରୀ କହନ୍ତି । ସେଇ ଡିଗ୍ରୀକୁ ଦେଖେଇଲେ ଖାଇବାକୁ ମିଳେନା, ଚାକିରୀ ମିଳେନା -ପେଟ ପୋଷିବାର 
କିଛି ଉପାୟ ବି ମିଳେନା; ତେଣୁ ସାଧୂଗଣ, ସେ ଡିଗ୍ରୀର ମୂଲ୍ଯ କ'ଣ ? ସେ ପ୍ରଚଳିତ 
ଶିକ୍ଷା ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଅର୍ଥ କ'ଣ ?” (ସୀତା- ପୃ-୫୮) 


ସମଙଷ୍ଚିଗତ ଜୀବନ ପ୍ରଚି ଆଗ୍ରହ: 


ପ୍ରାଥମିକ ସମୟର ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ନାଟକରେ ଆମେ ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷର ନିଃସଂଗତାକୁ 
ଦେଖ୍ଥ୍ଲୁ | ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ, ଶବବାହକମାନେ ପ୍ରଭୃତିରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ହତାଶାକୁ ନେଇ ନୀରବ 
ହୋଇଯାଇଥ୍‌ବା ଅସମର୍ଥ ମଣିଷର ଟହ” 'ନା'କୁ ସଂଳାପ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥ୍‌ଲୁ | କିନ୍ତୁ 
ଠିକ୍‌ ପରେ ପରେ “କାଠଘୋଡ଼ା'ରେ ଦୁଇଜଣ ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ରରେ 
ଅଭିନୟ କରିବା ଦେଖ୍ଲୁ । ତଟିନରଂଜନା ଓ ସତି, ସାନୁନା, ଶୂନ୍ୟତା'ରେ ବହୁଧା ବିଭକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଚରିତ୍ରର ବିଚିତ୍ର ସ୍ଵରୂପ ଦେଖ୍ଲୁ । କିନ୍ତୁ “ସୀତା” , ‘ହୋ ଭଗତେ' , ‘କାହାଣୀ ସବାଶେଷଲୋକର' 
ବା ‘ଗୋଟିଏ ବୂଲାକୂକୂରର ଜଂନ୍ଗ୍‌ ବତ୍ତାନ୍ତ' ଭିତରେ ଆମେ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ସମଷ୍ଟିର ଅଂଶବିଶେଷ ଭାବରେ 
ଦେଖ୍‌ ମୁଗ୍ଧ ହେଲୁ । ସୀତା'ର କୋରସ୍ରେ ˆ ××× 

ଆମେ ପ୍ରକାଶ ବିକାଶ ନରେନ୍ଦ୍ର ନିରଂଜନ 

ଆମେ ଯୁବକମାନେ ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ 
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ଆମେ ଅତୀତର କାହାଣୀ କହୁଛୁ 
ଆମର ଶିକ୍ଷାଳୟର କାହାଣୀ”? (ସୀତା- ପୃ-୫୨ ) 


ସଂଗୀତାମ୍ମତକତା: 


ନାଟକକୁ ଅତିହସ୍ଵ (୩Mଠ୩ଠyllablic) ସଂଳାପ ମଧ୍ୟରୁ ଟାଣିନେଇ ଗଣଧମୀ 
କରିବାରେ ମହାନାଟକ (ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ) ଓ କାଠଘୋଡ଼ା (ମନୋରଂଜନ ଦାସ) ଯାତ୍ରା 
ସଂଗୀତର ଯେଉଁ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥ୍‌ଲେ, ସେହି ଧାରା ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କର ଜଣେ ରାଜ୍ଚାଥ୍ଲେ”ରେ 
ପରିପୁଷ୍ଟ ହୋଇଥଲା ! ଯାତ୍ରାସଂଗୀତ ସହିତ ପାରଂପରିକ ବାଦ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ରର ସଂଯୋଗ କରି ପରବରରୀ 
ପୀଢ଼ିର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଦିଗକୂ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କୁ ଆକର୍ଷିତ କରାଇବାର ପ୍ରୟାସ 
କରିଛନ୍ତି । ନିଃସଂଗତାର କାହାଣୀ, ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଅବନକ୍ଷୟର କଥା କହିବା ବେଳେ ସଂଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ 
ପରିମାଣକୁ ଆହୁରି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ କରିଦେଉଛି । ଏଇ ଯେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଏ, ସୀତା, ଦେଖ ବଷୀ ଆସୁଛି, 
ହୋ ଭଗତେ, ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ପତନର ବେଳ, ବ୍ରଲା କୁକୁରର ଜନ୍ମ ବର୍ତାନ୍ତ ଗୋଇଠା ବାବା ପ୍ରଭୃତି 
ଚଳନ୍ତି ସମୟର ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ସଂଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କର 
‘ଦେଖ ବଷୀ ଆସୁଛି” ରେ ଲୋକ ୮ କହେ- 


ଶୁଣ ଶୁଣ ମୋର ଭାଇ ଭଉଣୀ ହୋ ଶୁଣ ଶୁଣ ଶୁଣ ମୋର. 
ଗୋଲାମ ଜୀବନ ଯଦି ଲାଗେ ନିର୍ଲଜ ହୋ ଶୁଣ ଶୁଣ ଶୁଣ ମୋର 
ଅନ୍ଧାର ଭିତରୁ ଆସି ହୁଅ ବାହାର ହୋ ଶୁଣ ଶୁଣ ଶୁଣ ଶୁଣ 
ଯୁଦ୍ଧ କରିବାକୁ ଶିଖ ଗୋଲାମ ନ ହୋଇ ହୋ ଶୁଣୁ ଶୁଣ ଶୁଣ ଶୁଣ 
(ଦେଖ ବଷୀ ଆସୁଛି ୨୧) 
‘ଗୋଟିଏ ବୁଲାକୁକୁରର ଜନ୍ମ ବୃତ୍ତାନ୍ତ'ରେ ଶବିରାଜା ଓ ଛଞ୍ଚାଣ ଉପାଖ୍ଯାନକୁ ଦାସ 
କାଠିଆ ସଂଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଛି ! ଏଥୁଅନ୍ତେ ? ନାଟକର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ 
କଟୁଆଳ ସଙ୍ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ବିଷୟ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛି । କଟୁଆଳ, ସ୍ରେନାପତି ଓ ପୁରେହିତଙ୍କ 
କଥାବାତ୍ତୀରେ ସଂଗୀ ତାତ୍ମକତା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ସେହିପରି ରାଜପୁରୋହିତଙ୍କ ସଂସ୍କୃତର ଶ୍ଲୋକମଧ୍ଯ 
ଏହି ନାଟକର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବବି କରିଛି । 'ଗୋଇଠାବାବା' ନାଟକରେ କୋରସ୍‌, ଡ଼େଙ୍ଗାଧାରୀ, 
କଉଟିଲ୍ୟ ଓ ପୂଜକଙ୍କ ଗୀତ ମଧ୍ୟରେ ‘ଗୋଇଠାବାବାଂ ଚରିତ୍ରର ବୈଷିଷ୍ଠ୍ୟ ପ୍ରତିବିମଭିତ ହୋଇଛି । 
କଉଟିଲ୍ୟ - ବିଧା ନୂହେଁ ମୁଥ ନୁହେଁ ଗୋଇଠା ସେ ମାରିବେ 
ମହାପାପୀମାନଙ୍କୁ ସେ ହୁକୁମ ଦେଇ ତାରିବେ 
କୋରସ - ଆବ୍ବା, ବାବା, ଗୋଇଠା ବାବା, (ଗୋଇଠାବାବା - ପୃ ୭୬-୭୭) 
ଠେଙ୍ଗାଧାରୀ - ପାୱାରଫୁଲ ବାବା ସିଏ ପାୱାରଫୁଲ ଗୋଇଠା 
ବାବାଙ୍କର ପାଦତଳେ ମଥା ତୋର ରଖ୍ଥା 
ଏଠାରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଦିଗ ପ୍ରତି କିଞ୍ଚିତ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରିବା ସଙ୍ଗତ ମନେହୁଏ । ଆମ 


୨୩୯ 
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ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟ ଜଗତର ଦିଗ୍ବଳୟକୁ ପ୍ରସାରିତ କରିବାରେ ' ବିଭିନ୍ନ ଅନୁବାଦ-ନାଟ୍ୟକାରଗଣଙ୍କର 
ଅବଦାନ ଯଥେଷ୍ଟ ¦ ସେମାନେ ହେଲେ କୃଞ୍ଜରାୟ ବସନ୍ତ ଶତପଥୀ, ଅଧ୍ୟାପକ ବିଜୟ ମହାନ୍ତି, 
ଧୀର ମଲିକ, ସୂର୍ଯ୍ୟମହାନ୍ତି ରାଲା ବୀରେନ ରାୟ ପ୍ରଭୃତି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ରେଡ଼ିଓ ନାଟକ ତଥା 
ଦୂରଦର୍ଶନ ନାଟକ ରଚନା କରୁଥ୍ବା ଆନନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ରହି ଦିଲ୍ଲୀଶ୍ଵର ମହାରଣା, ନାରୀୟଣ ସାହୁ, ଶୋଭନୀ 
ଦାସ, ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ, ସୂର୍ଯ୍ୟମଣି ଖୁଣ୍ଠି ଆ, ରଣଜିତ ପଟ୍ଟନାୟକ, ପ୍ରଫୁଲ ତ୍ରିପାଠୀ, ପ୍ରମୋଦ 
ମହାନ୍ତି ପ୍ରଭୃତି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ରଚନାର ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ଉନ୍ଲୋଚନ କରିଛନ୍ତି । ଏସବ୍ର ଭିନ୍ନ ଆଲୋଚନାର 
ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । 

ଆଜି ମଞ୍ଚ ନାଟକ ଅଭିନୟ ପାଇଁ ପରିବେଶ ନାହିଁ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁଗ୍ତି ହେବ ନାହିଁ 
କିନ୍ତୁ ଯାତ୍ରା ନାଟକ ଜଗତର ନୂତନ ପ୍ରତିଭାମାନେ ଯୋଗ ଦେଉଛନ୍ତି । ଅନେବ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ମଞ୍ଚନାଟ୍ୟକାର 
ଯାତ୍ରାଜଗତକୂ ଆକ୍ଷ୍ଟ ହୋଇ ସେ ଦିଗରେ ନିଜର ଶ୍ରମ ବିନିଯୋଗ କରୁଛନ୍ତି । ଏହା ଏମାହଙ୍କୁ 
ଆର୍ଥନୈତିକ ସଙ୍ଗତି ଦେବା ସହିତ ମାନସିକ ସନ୍ତୋଷ ମଧ୍ଯ ଦେଉଛି । ଅନ୍ୟ କେତେକ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ନାଟ୍ୟକାର ସିନେମା ସ୍ଟ୍ରିପ୍ଟ ଲେଖ୍ବାରେ ମଧ୍ଯ ନିଜର ପ୍ରତିଭା ବିନିଯୋଗ କରୁଛନ୍ତି । ଏସବୁ ହୁଏତ 
ସେମାନଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନର ଭଲ ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ମାତ୍ର ମଞ୍ଚ ଏହାଡ୍ଵାରା ଦରିଦ୍ରରୁ ଦରିଦ୍ରତର 
ହେଉଛି ! ଆଗ୍ରହୀ ସୌଖୀନ ସଂସ୍ଥାମାନେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଅଭାବରୁ ମଉଳିବାରେ ଲାଗିଛନ୍ତି 
ଏସବୂ ସତ୍ତେ ଯେଉଁମାନେ ମଞ୍ଚ ନାଟକ କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସୁଛନ୍ତି, ସେମାନେ ବ୍ୟୟବହୁଳତା 
ପାଇଁ ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ପକାଉଛନ୍ତି ନଚେତ କୌଣସି ମତେ କମ୍ପୋମାଇଜ୍‌ କରି ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରୁଛନ୍ତି 
ଏ ଉଭୟ ନାଟ୍ଯକାରର ବା ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ପାଇଁ ମର୍ମନ୍ତୁଦ ନାଟକ ଦେଖ୍ବା ପାଇଁ ଥ୍ବା ଦର୍ଶକୀୟ 
ଆଗ୍ରହ ମଧ୍ଯ ଉଣା ହେଉଛି । ଯଦି ବା କୌଣସି ସଂସ୍ଥା ଥରେ ଅଧେ ଗୋଟିଏ ନାଟକ ଅଭିନୟ 
କଲେ, ତାପରେ ତାହା ସ୍ଟ୍ରିପ୍ଟ ଆକାରରେ ପଡ଼ି ରହୁଛି । ରାଉରକେଲା କଲଚରାଲ ଏକାଡ଼େମୀ 
ସଂସ୍ଥା ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ପରିବେଷିତ ଓ ପୁରସ୍କୃତ ଅନେକ ନାଟକ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇ ସାହିତ୍ୟର 
ସ୍ଥାୟୀ ପରିସରଭୁ ସ୍ତ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । ଏହା ଗଭୀର କ୍ଷୋଭର ବିଷୟ ! ତଥାପି ଏତେସବୂ ଅଭାବ 
ସତ୍ତ୍ଵେ ଓଡ଼ିଶାର ନାଟକ ଲେଖା ହେଉଛି । ଯେ କୌଣସି ଗଣମାଧ୍ଯମରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଛି ଓ 
ଜୀବନ ପାଇଁ ଅସ୍ତିସୂଚକ ବାତ୍ତୀ ଦେବାରେ ସଫଳ ହେଉଛି, ଏହା ଆଶ୍ଧାସନାର କଥା | ଏହି ପ୍ରବଂଧରେ 
ଏ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ନାଟକକୁ ମୁଖ୍ୟ ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା, ତାହା ସେମାନଙ୍କ 
ନାଟକର ପୂ୍ତୀଙ୍ ଆଲୋଚନା ନୁହେଁ । କାରଣ, ଏହି ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କୃତି ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଅନାଗତ କାଳର ଗର୍ଭରୁ ଭୂମିଷ୍ଠ ହେବାପାଇଁ ପ୍ରତୀକ୍ଷା କରୁଛି । ତେଣୁ ଏ ପ୍ରବନ୍ଧକୁ ପାଠକୀୟ 
ଆଗ୍ରହର ମତାମତ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ଅନୁରୋଧ । Qo 


* ପ୍ରାଧ୍ଯାପିକା, ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ 
ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ 
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ଓଡ଼ିଆ ନବନାଟ୍ୟ-ଆନ୍ଦୋଳନ 


ଡକୂର ରତ୍କାକର ଚଇନି 


ଚଳିତ ଶତାଦ୍ଦୀ ଯଦି କାହାକୁ ଅଧ୍କ ପ୍ରତାରଣା କରିଛି ବୋଲି ପ୍ରଶ୍ନ କରାଯାଏ 
ତେବେ ଏ କଥା ବିନା ଦ୍ବିଧାରେ କୁହାଯାଇ ପାରିବ - ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ହିଁ ଏହି କାଳରେ 
ଅଧ୍କ ପ୍ରତାରିତ । ବାରମ୍ବାର ନିଜର ରଙ୍ଗ ବଦଳାଇଥ୍‌ବା ଏଣୂୁଅ ଭଳି ତାଙ୍କୁ ପୋଷାକ ବଦଳାଇବାକୁ 
ପଡ଼ିଛି; ଆତ୍ମିକ ଅବଧାରଣା ପାଇଁ କହିବାର ଢଙ୍ଗ ବଦଳାଇବାକୂ ହୋଇଛି । :ଅପସଂସ୍କୃତିର 
ଦୁର୍ବାର ଢେଉ ପାଖରେ ଅସହାୟ ଭାସମାନ କାଠ ଭଳି ପଡ଼ି ରହିବାକୁ ହୋଇଛି । ସବୁଠାରୁ 
ଦୁଃଖଦ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ପୁଂଢିକରି ସେ କେବଳ ଦର୍ଶଢକଟିଏ ହୋଇ ରହିଯାଇଛି । କାରିକ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା 
ସକାଳେ ଆକାମାବୈଂ କହି କାଗଜଡଙ୍ଗା ଭସେଇଲା ଭଳି ସେ କେବଳ ମାତ୍ର ନାଟ୍ଯକାରଟିଏ 
ହୋଇ ରହିଯାଇଛି । ତା'ଠାରୁ ଛଡ଼େଇ ନିଆଯାଇଛି ତାହାର ସକଳ ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟଖ ସଂସ୍କୃତିର 
ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଉଲ୍ଲାସ; ମନୋରଂଜନର ବଳିଷ୍ଠ ମାଧ୍ଯମ । କାରଣ ନାଟକ ଆଜି ସାହିତ୍ୟ-ସଂସାରର 
କେବଳ ବିଭାଗଟିଏ ମାତ୍ର । ପରିପୂର୍ଣ ମିଶ୍ରକଳା ହୋଇ ପାରୁନାହିଁ । 

ଭାରତୀୟ ପରିପ୍ରେକ୍ଷାରେ ଏକଥା ବିଚାର କରିବାକୁ ଗଲେ ଦେଖାଯିବ, କୌଣସି 
କାଳରେ ତତ୍‌କାଳୀନ ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ମାନସିକତା ନାଟକକୁ ଏଭଳି ନିଶ୍ଲୁର ଭାବେ 
ଉପେକ୍ଷା କରି ନଥ୍‌ଲା । ଗୋଟାଏ ଜାତିର ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରାଣସ୍ପ ନ୍ଦନ ତାହାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରୁ ଜଣାପଡ଼େ 
ବୋଲି ଗର୍ବର ସହିତ କୁହାଯୀଉଥ୍‌ଲା । ଆଜି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ପାଦ-ପ୍ରଦୀପ ନିବୀପିତ । ଅଭିନେତା 
- ଅଭିନେତ୍ରୀ ଜୀବନକଳା ନାଟକକୁ ଛାଡ଼ି ଛୋଟ ପରଦା ବା ଚୃପେଲି ପରଦାରେ ନିଜକୁ 
ବିଜ୍ଞାପିତ କରିବାପାଇଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟାକୁଳ । ଦର୍ଶକମାନେ କଳାତ୍ମକ ହୃଦୟକୂ ବିପଣୀରେ ରଖ୍‌ 
ଉପଭୋକ୍ତା ବାଦ (ଠ୦୩ଧme୮ା5m)ର ଶିକାର । ନାଟ୍ୟକାର ତୀର୍ଥ କାକଟିଏ । ତାର 
ତଟସ୍ଥ ଓ ନିଲିପ୍ତ ଭାବ କଳାତୀର୍ଥ-କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଅଧ୍କ ଅପବିତ୍ର କରିବାର ସୁଯୋଗ ଦେଇଛି । 
ଆଜିର ନାଟ୍ୟକାର ଅନେକ ପରିମାଣରେ ପଳାୟନବାଦୀ । ଏହାଛଡ଼ା ଜାତିର ତଥା ଶାସନ 
ଜଳର ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଯେଉଁ ପ୍ରତିଶ୍ରତିବଦ୍ଧତା ଆବଶ୍ଯକ, ତାହା ବଡ଼ ବିଚିତ୍ର ଭାବରେ ଉଭାନ୍‌ 
ହୋଇଯାଇଛି । ସ୍ବାର୍ଥପର ଚମରୀଗାର୍ତ ଗୁଡ଼ିଏ ନିଜ ନିଜରର ସାଂସାରିକ ବୋଝ ଧରି ଜୀବନର 
ତୀଖ ପାହାଡ଼ ଉପରକୁ ଉଠିବାରେ ବ୍ୟଗ୍ର । 
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ଏଭଳି ଘଟଣା ଘଟିବାର ପ୍ରସ୍ତତିପର୍ବ ହୁଏତ ସେଇଦିନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଯାଇଥଲା, 
ଯେଉଁଦିନ ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଆରମ୍ଭକରି ଆମେ ଭାରି ଖୁସି ହୋଇଥଲୁ । ସେ ସମୟରେ 
ଏମିତିଆ ଆନ୍ଦୋଳନ (Movement) ଟିଏ ସମ୍ଭବତଃ ଦରକାର ଅଲା । ମାତ୍ର ଏଇ 
ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ଘୋଷ ଏବଂ ଏପରିକି କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଭକି ମହା 
ମହୀଦ୍ଧମମାନେ ଭୂଶ୍ରଡ଼ି ପଡ଼ିଲେ । କେତେଟା ବର୍ଷ ଭିତରେ ଭାଙ୍ଗିଗଲା ଏମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗଢ଼ି 
ଉଠିଥ୍‌ବା ସୁଦୃଢ଼ ପ୍ରାଟୀର । ପରମ୍ଚରା ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଆଘାତ କରି ମୁଣ୍ଡଟେକିନା ଏକ 
ବିଢ଼୍ାତୀୟ ନବଚେତନା ! ଏହି ନବଚେତନାର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ପର୍ବରେ ଅତ୍ୟଧ୍କ ଆନହିତ ହୋଇ 
ପ୍ରବଳ ସ୍ତୁତି ବନ୍ଦନା କରାଯାଇଥ୍‌ଲା ସେହି ସେହି ବାର୍ରୀବହ ମାନଙ୍କର - ଯେଉଁମାନେ ନୂଆ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ୍‌ ହୋଇ ଏହି ଧର୍ମବାଣୀକ୍ର ପ୍ରଚାର କରିଥ୍‌ଲେ । 

ଜନ୍ନ-ଜାତକର ପୃଷ୍ଠା ଓଲଟାଇଲେ ଇତିହାସକୁ ଏକ ହାସ୍ଯା ସବଦ ! ଉତ୍ତର ଶୁଣାଇବାକୁ 
.ହୁଡ଼େ । ସତ କହିବାକୁ ଗଲେ, ଓଡ଼ିଶାରେ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନବ ନାଟ୍ୟ-ଆନ୍ଦୋଳନ 
ବୋଲି କିଛି ଆନ୍ଦୋଳନ କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇନାହିଁ । କିଛି ଗୋଟେ 
ନୂଆ ଚିନ୍ତା କ୍ରମଶଃ କାହାରି କାହାରି ସୃଷ୍ଟିରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରୁ କରୁ କାଳକ୍ରମେ ତାହା 
ଗୋଟିଏ ମହାନଦୀରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି । ସେ ସମୟରେ ଅବଶ୍ଯ ତାହା ନବ ନାଟକ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ହୋଇ ନଥ୍‌ଲା ! ସପଷ୍ଟତଃ ଚଳିତ ଶତାବ୍ଦୀର ସପ୍ତମ ଦଶକ ବେଳକୁ ଏହା ‘ନବ 
ନାଟକ’ ଆଖ୍ୟା ପାଇଲା ¦ ସୂଳତଃ ଏହାକୁ ପରୀକ୍ଷାଧମୀ ନାଟକ କହି ଆମେ ନିଜର ଦାଯିତ୍ସ 
ସଂପାଦନ କରୁଥ୍ଲୁ ! ମାତ୍ର ପ୍ରତିବେଶୀ ପ୍ରଦେଶର ନବ ନାଟକ ଶବ୍ଦଟି ଆମକୁ ଅଧ୍କ ଆକର୍ଷଣ 
କଲା ! ତା'ପରେ ସମୟ ସୁବିଧା ଦେଖ୍‌ ଧାମ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକରେ ‘ନବ-ନାଟକ”? ମୋହର 
ବାଢିବାକୁ ଲାଗିଲା । 

ଇତିହାସକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଦେଖାଯାଏ, ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତିର ଅନେକ 
ବର୍ଷପରେ ମଧ୍ଯ ଆବେଗ-ପ୍ରଧାନ ଉତ୍ତେଚନାଧମୀ ମନୋରଂଜ୍ନର ମାଧ୍ୟମ ହୋଇଥୁଲା । ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ର 
ଲାଲ ରାୟଙ୍କର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକକୁ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରିରଖ୍‌ଥ୍ଲା ବହୁକାଳ ଯାଏ । ସଂଜାପରେ 
ଚମନ୍ମାରିତା, ଘଟଣା ବିନ୍ଯାସରେ ଅଲୌକିକତା ଓ ରୂପଚଚ୍ଚୀରେ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଆବେଗ ଏହି 
ନାଟକ ସବୁୂକୂ ଗ୍ରାସ କରିରହିଥୁଲା । ମାଟି ମଣିଷର ଗନ୍ଧ ଅପେକ୍ଷା କଳ୍ପନା ପ୍ରବଣତା ଏହି 
କାଳର ବଙ୍ଗଳା ନାଟକରେ କାୟା ବିସ୍ତାର କରିଥ୍‌ଲା । ଏ ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରଥମେ ବଦଳିଲା 
ବିଢନ ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 'ନବାନ୍' ନାଟକରେ । ସ୍ଵଭାବବାଦ ଓ ବାସ୍ତବବାଦର ପଟ୍ଟଭୂୁମିରେ ଲିଖ୍ତ 
ଏହି ନାଟକ ଢ୍ୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଜର୍ଜରିତ ତଥା ସଂଗ୍ରାମରତ ମଣିଷର ବାସ୍ତବ ସାମ-ସଙ୍ଗୀତ 
ଶୁଣାଇଲା ¦ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ଏହାପରେ ନବଚଟେତନାର ନୂଆମନ୍ତ୍ରରେ ଦୀକ୍ଷିତ ହେଲା । ଏଣୁ 
ପ୍ରାୟ ୧୯୫୨ ମସିହା ପରେ ବଙ୍ଗଳାରେ ନବ ନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ସୂତ୍ରପାତ ହେଲା । 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ କୂହାଯାଇପାରିବ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ନବ ନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ 
କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ସାରିଥ୍‌ଲା । ବଙ୍ଗଳା ନାଟକରେ ଏହା ଆରମ୍ଭ 
ହେବାର ଦଶବର୍ଷ ଆଗରୁ ଅଥ୍ଥୀତ୍‌ ୧୯୪୨ ମସିହାରୁ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଗାର୍ଲସ୍କୁଲଂଠାରୁ ଏହା 
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ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଯାଇଥଲା | ‘ଭାତଂ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ବେଳକୁ ତାହା ପୂର୍ଣ୍ଣରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲା ! 

ମୋଟ ଉପରେ “ନବ-ନାଟକ” ଶବ୍ଦଟି ମାନବବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାରୁ ଏବଂ ବାମପନ୍ଦ୍ରୀ 
ଆଦର୍ଶବାଦର ଏନୁଡ଼ିଶାଳରୁ ଜନ୍ଳ । ପ୍ରାଚୀନ ବିଶ୍ରାସ ଓ ପାରମ୍ପରିକ ଫର୍ମୁଲା ବିରୋଧରେ 
ଆୟତ୍ତାବାନ ସ୍ଵରଟି, ଅତି ସ୍ତଷ୍ଟଭାବରେ ଅନୁରଣିତ ହୋଇ ଉଠିଲା ଏଇ ନାଟକମାନଙ୍କରେ । 
ପୁରାତନ ନାଟ୍ୟଧାରା କ୍ରମଶଃ ଛିନ୍ନ ହୋଇଗଲା । ନବନାଟକ ଧୀରେ ଧୀରେ ଆଦୃତ ହେଲା 
ଏବଂ ବ୍ରଦଧିଢୀବୀ ପାଠକ /ଦର୍ଶକ/ଆଲୋଚକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କଲା । ଏହି ନୂତନ ଧାରାର 
ନାଟକ ରଚନା ଓ ମଞ୍ଚ ପରିକଳ୍ପନାର ରୀତିକୁ କୁହାଗଲା ନବନାଟ୍ୟ- ଆନ୍ଦୋଳନ” । ତାହାରି 
ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିବବୀଚନ, ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ, ଦଶ୍ଯ ପରିକଳ୍ପନା ଓ ଉପସ୍ଥାପନା 
ଧାରାରେ ନୂତନତା ଦେଖାଦେଲା । ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ଅଶ୍ପମିନୀଦୁମାରଙ୍କ ନାଟ୍ଯଧାରାକୁ ଭାଇ 
କାଳୀଚରଣ ଯେଉଁ ନବରୁଚିର ନାଟକମାନ ଲେଖୁଲେ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସରେ ପରିବେଷଣ 
କରେ, ତାହା ଅତ୍ଯଧ୍କ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇ ଉଠିଲା । ତେଣୁ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ସମକାଳୀନ 
ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ଓ ତାଙ୍କ ପରବତ୍ତୀ କାଳର ଅସଂଖ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା, ନାଟକ କହିଲେ କାଳୀଚରଣଙ୍କ 
ଧାରାରେ ଲିଖ୍ତ କୃତିକୁ ହିଁ ବୃଝିଲେ । ପୁଣି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ନୂତନତା କହିଲେ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସର 
ପ୍ରାୟୋଗିକ ଧାରାକୁ ଅନୁସରଣ କରିବାକୁ ହିଁ ବୂଝାଇଲା । 

କାଳୀବାବ୍ରଙ୍କ କିଂଚିତ୍‌ ପରବତ୍ତୀ କାଳର ବିଶିଷ୍ଠ ନାଟ୍ଯକାରମାନେ ହେଲେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ମିଶ୍ର ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ଓ ଭଂଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ ! ଏମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକେ କାଳୀଚରଣଙ୍କ 
ଧାରାରେ କୌଣସି ନା କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ କିଛିଟା ନୂତନତା ଆଣି ନିଜର ବଳିଷ୍ଠ ଆସନ 
ସ୍ଥାପନ କଲେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯଜଗତରେ । ଏମାନଙ୍କର ନାଟକରେ ଏଭଳି ଯାଦୂକରୀ ସ୍ପର୍ଶ 
ଥୁଲା, ଯାହା ସମକାଳୀନ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଢ୍ରୀବନଧାରାରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟିକରିଥ୍‌ଲା | 
ମୁଗ୍ଧ ଦର୍ଶକ ଶହଶହ ରାତି ଏମାନଙ୍କର ନାଟକ ଦେଖ୍‌ ମଧ୍ଯ କଳା-ପିପାସାକୁ ଅବଦମିତ 
କରି ପାରୁନଥ୍‌ଲେ |! ଏମାନଙ୍କ ସହିତ ତାଳଦେଇ ସାରା ଓଡ଼ିଶାରେ ଦେଖାଦେଲେ ଅସଂଖ୍ଯ 
ନାଟ୍ୟକାର । ତିନି ତିନିଟା ସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଦାବୀକରି ବସିଲା ଆହୁରି ନୂଆ ନୂଆ ନାଟକ । 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହାକୁ ନାଟକର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଯୁଗ ବୋଲି କହିଲେ କିଛି ଭୁଲ ହେବ ନାହିଁ । ପ୍ରକୃତରେ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ବସିଲେ ଦେଖାଯିବ - (କ ) ଏହି କାଳରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ବ୍ୟତୀତ ମନୋରଂଜନର 
ଆଉ କୌଣସି ବଳିଷ୍ଠ ମାଧ୍ଯମ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରି ନଥୁଲା । (ଖ) ଲୋକରୁଚି ଅପସଂସ୍କୃତିର 
ମହାପ୍ରବାହରେ କଳୁଷିତ ହୋଇ ନଥ୍ଲା ! (ଗ) ବାସ୍ତବରେ କଳାପ୍ରେମୀ ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀ 
ଦାରିଦ୍ର ଚରମ କଶାଘାତ ସନ୍ତେ ମଞ୍ଚ ସହିତ ବାନ୍ଧିହୋଇ ରହିଥ୍‌ଲେ ! (ଘ) ନାଟ୍ଯକାରର 
ବାର୍ରୀ ଉପରେ ଲୋକଙ୍କର ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରବଳ ବିଶ୍ବାସ ଥ୍ଲା । (ଡ) ଦର୍ଶକର  ମନୋବ୍‌ରି 
ଉପରଭୋଭ୍ାର ତୁଳନାତ୍ମକ ଢୀବନର ଚଳଣିରେ ପରିଣତ ହୋଇ ନଥ୍ଲା ! 

ଅବଶ୍ୟ ଏହି ସମୟରେ ମଞ୍ଚନାଟକ ସହିତ ସମତାଳ ଦେଇ କେତେକ ନବ ଚେତନାଧମୀ 
ନାଟ୍ୟକ୍ୃତି ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆସିଥ୍‌ଲା । ଏହିଭଜି ନାଟକ ଲେଖୁଥ୍‌ବା ନାଟ୍ଯକାର ହେଲେ 
ଡଃ ହରେକ୍ଷ୍ଣ ମହତାବ ଓ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର । ଡଃ ମହତାବ ତାଙ୍କର ବିପୁଳ ଅନୁଭୂତିକୁ ଶବ୍ଦରୂପ 
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ଦେବାକ୍ୂ ଯାଇ ମାଧ୍ଯମ ଖୋଡୁ ଖୋଙୁ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ସାହିତ୍ୟିକ ଛୋଟ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ପକାଇଥ୍‌ଲେ । 
ସେସବୂ ସମକାଳୀନ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଥଲା । ପରେ ଡାହା ଯୁଗ ସଙ୍କେତଂରେ 
ସଳ୍ଚିବିଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ଏହି ଛୋଟ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଡଃ ମହତାବ . ନବଚେତନାର ବାର୍ତୀ ପ୍ରଚାର 
କରିବାର ଅଭିନବ ପ୍ରୟାସ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ । ମାତ୍ର ପ୍ରକୃତରେ ଅଧ୍କ କଳାମ୍ବକ 
ଭାବରେ ନୂଆ କିଛି ଵରିବାର ସଫଳ ପ୍ରୟାସ କରିଥ୍‌ଲେ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର ! ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟ-ଜଗତର ଏହି ସ୍ଵାଭିମାନୀ ସ୍ରଷ୍ଟା ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାରର ବହୁ ଦୂରରେ ରହି ନିରଜସ 
ଭାବରେ ସୃଷ୍ଟି କରି ଚାଲିଲେ ଅସଂଖ୍ଯ ଛୋଟ ନାଟକ । ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କ ଛୋଟ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ନୂତନ ନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରଥମ ବଳିଷ୍ଠ ସୋପାନ । ଅଧ୍ୟାପନା କର୍ମରେ ଲିପ୍ତ 
ରହି କାଲେଚ୍ର ସାଂସ୍କୃତିକ ଦିବସମାନଙ୍କର କ୍ଷୁଦୃତମ ପରିସର ଭିତଟେ ଏହି ଛୋଟ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବାର ସୁଯୋଗ ଦେଇ, ସେ ଏକ ପ୍ରଶସ୍ତ ନାଟ୍ୟଧାରା ସୃଷ୍ଟି କରିଗଲେ । ତାହାହିଁ 
ପରବର୍ତୀ କାଳର ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କ ପାଇଁ ହେଲା ପ୍ରେରଣାର ଉସ୍ସ । 

୧୯୪୮ ମସିହା ବେଳକ୍ର କଟକ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରର ପ୍ରାଣପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇଥଲା | ଆବଶ୍ୟବତା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ହେଉ କିମ୍ବା କର୍ମ ସଂସ୍ଥାନ ଯୋଗୁଁ ହେଉ, ଏହି ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରରେ କାଳକ୍ରମେ ଦୂଇଜଣ 
ବିଶ୍ରିଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟକାର ଆସି ଯୋଗଦେଲେ । ଜଣେ ହେଲେ ସଫଳ ସଂଳାପର ସିପାହୀ ଗୋପାଳ 
ଛୋଟରାୟ ଏବଂ ଅନ୍ୟଜଣେ ହେଲେ ପରୀକ୍ଷାବାଦୀ ନାଟ୍ଯକୀର ମନୋରଂଜନ ଦାସ ! ଫଳରେ 
ନୂତନ ନାଟ୍ଯ ଚେତନାକୁ ପ୍ରୟୋଗ କରିବାର ବନିଷ୍ଠ ମାଧ୍ଯ ମଟିଏ ହୋଇଗଲା ଆକାଶବାଣୀ | 
ମନୋରଂଜନ ଦାସ ମଞ୍ଚରେ ନିଜର ପରୀକ୍ଷାଧମୀ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ମଞ୍ଚାୟନ କରିବାର ଅନେକ 
ଆଗରୁ ଲୋକରୁଚିକୁ ସେ ମାପିଥ୍‌ଲେ ଆକାଶବାଣୀ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ । ଅତଏବ ଏହି କାଳର 
ପରୀକ୍ଷାଧମୀ ନାଟ୍ଯଂଚେତନା ବିକାଶମାନ ରୂପ ପରିଗ୍ରହଣ କରି ପରବତ୍ତୀ କାଳରେ ନବ 
ନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ଆଖ୍ୟା ଲାଇ କରିଥ୍‌ଲା। ବଙ୍ଗଳା ଭଳି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଆମ୍ଭିକ ପରିବର୍ରନକୁ ଆମେ ନବ ନାଟକ କହିନାହିଁ; ବରଂ ଆଇ୍ଚିକ ପରିବର୍ରଭନକୁ ମାପଚୂପ୍‌ 
କରି ନବ-ନାଟ୍ୟ ` ଆନ୍ଦୋଳନର ନାଁ ଦେଇଛୁ ! 

ପ୍ରକୃତରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଧାରା ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ଜଗତରେ ଥୁନା ଅନତିକ୍ରମଣୀୟ 
ଧାରା ! ଯେଉଁ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତିରେ ଏହି ଧାରାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରାଯାଇଛି ଏବଂ 
କିଛିଟା ନୂତନ ଆଟିଂକ ପରିବର୍ଭନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରା ଯାଇଛି ସେହି ସେହି କୃତିକୁ ନବ ନାଟ୍ୟ 
ଆନ୍ଦୋଳନର ଦଲିଲ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି ! ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ତତ୍କାନୀନ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର 
ଫର୍ମୁରା ନାଟକଠାରୁ ଯିଏ ଭିନ୍ନ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଛି, ତାହା ନବ ନାଟ୍ଯ ପରିସରଭୂସ୍ତ ହୋଇ 
ଆସିଛି । ଓଡ଼ିଆ ନବନାଟକର ସ୍ଵରୂପ ତର୍ଜମା କରାଗଲାବେଳେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ - ଯେଉଁଥ୍‌ରେ 
- କ) କାହାଣୀରେ ଧାରା ପରିବର୍ଭନ, ଖ) ସଂଳାପର ସଂକ୍ଷିପ୍ରତା ଓ ତୀବ୍ରତା, ଗ ) ଚରିତ୍ରାୟଣରେ 
ଞିଚିତ୍ଯ ତଥା ସୀମିତ ପ୍ରୟୋଗ, ଘ) ସଙ୍ଗୀତର ଆବଶ୍ଯକ ଉପଯୋଗ, ଡ) ଦୃଶ୍ୟସଜ୍ଜାରେ 
ଅଭିନବତା ଏବଂ. ଚ) ମଞ୍ଚ ଶିଳ୍ପ ତଥା ଆଲ୍ୋଵ ସଂପାତରେ ନୂତନତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋରଛି, 
ତହିଁରେ ନବ ନାଟ୍ୟ ଷ୍ଟାମ୍ଚ ବାଜିଛି । ତେଣୁ ଆମ୍ଭିକ ପରିବର୍ରନ ଉପରେ ଆମେ ଅଧ୍କ 
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ଗୁରୁତ୍ଵ ନ ଦେଇ ଆଟଇ୍ଚିକ ପରିବର୍ଭନକୁ ହିଁ ଅଗ୍ରାଧ୍କାର ଦେଇଛୁ । ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ ନବ 
ନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ, ବଙ୍ଗଳା ନବ ନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ଓଡ଼ିଆ ନବ-ନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନରେ 
ନୂତନତାକୂ (ସେ ଯେ କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ହେଉ } ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଇଥ୍‌ବା ବେଳେ ବଙ୍ଗଳାରେ 
ନାଟକର ଭାବସତ୍ତା ଏବଂ -ମର୍ମବାଣ1 ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । ଛୋଟ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ବାସ୍ତବରେ ଓଡ଼ିଆ ନବନାଟ୍ୟ ଧାରା ପାଇଁ କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୃତ କରିଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକୁ ସଫଳତା 
ନ ମିଳିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ବ୍ୃଦିଢ୍ରୀବୀମାନଙ୍କର ଲୋଭନୀୟ ଦୃଷ୍ଟି ନ ପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ, 
ପୂଷ୍ଠୀଙ୍ଗ ନବ ନାଟକର ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ ନିଶ୍ଚିତ ବିଜମ୍ବିତ ହୋଇଥାଆନ୍ତା । ଅବଶ୍ଯ ଏହିକାଳରେ 
ଯୁଦ୍ଧକ୍ଲାନ୍ତ ପୃଥ୍ବୀ ନିଜ ରଢ୍ତାସ୍ତ କୋଳରେ ନବମାନବକ୍ର ବସାଇ ତାହାର ସୂଡିକା କର୍ମ ସଂପୀଦନ 
କରୁଥ୍ଲା | ଲାଳନ ପାଳନ କଲାପରେ ସେ ଜାଣି ସାରିଥ୍‌ଲା; ଏ ମଣିଷଗୁଡ଼ାକ ଯାହା ମନେ 
ହେଉଛନ୍ତି, ପ୍ରକୃତରେ ସେଇୟା ନୃହନ୍ତି। ଏମାନେ ଯାହା କହୁଛନ୍ତି ତାହା କହୁ ନାହାନ୍ତି; 
ପୁଣି ଯାହା କରୁଛନ୍ତି ତାହା କରୁନାହାନ୍ତି । କୌଣସି ଖାଣ୍ଟି ଜିନିଷ ଏମାନଙ୍କୁ ସନ୍ତଧୁଷ୍ଠ କରିପାରୁ 
ନାହିଁ । ଖାଣ୍ଟି କଳା ନୁହେ, କି ଖାଣ୍ଵି ପ୍ରେମ ନୃହେ । କାରଣ ଏମାନଙ୍କର କାହାରି ଉପରେ 
ବିଶ୍ଵାସ ନାହିଁ । ରଶ୍ବରଙ୍କ ଉପରେ ନାହିଁ, କିମ୍ଭା ନିଙ୍କ ଉପରେ ନାହିଁ । ସତେ ଯେମିତି ତାଙ୍କୁ 
କିଏ ଏ ପୃଥ୍ବୀକୁ ଜବରଦସ୍ତ ପଠାର ଠକି ଦେଇଛି । ତେଣୁ ସେଇ ପଠାଇଥ୍‌ବା ଏବଂ 
ଠକିଥ୍‌ବା ବ୍ଯକ୍ତିର ସତ୍ତା ଖୋଜିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ସେ ନିଜର ବାସ୍ତବ ସ୍ଥିତି ତଥା ନିଜର 
ଅସଲ ପରିଚୟ ଖୋଜି ହୋଇଛି । ଏଭଳି ପରିସ୍ଥିତିରେ ସେମାନଙ୍କୁ କୌଣସି ପାରଂପରିକ 
ଜିନିଷ ଭଲ ଲାଗିନାହିଁ । ନବମାନବ ଖୋଢିଛି ନବ ଚେତନା - ନୂତନ ଅବବୋଧ; ପ୍ରତ୍ୟେକଟି 
କଥାର ନୃତନ ମୂଲ୍ୟାୟନ !। ଯେଉଁ ଯେଉଁ କଥାକୁ ସେ ମନ ଗହନର ଅନ୍ଧାରି ଗୁଂଫାରେ 
ଲୁଚାଇ ରଖ୍‌ବାକୂ ଶ୍ରେୟ ମଣିଥ୍‌ଲା, ଏହି କାଳରେ ତାହାକୁ ବାହାରେ ପ୍ରକାଶକରି ତହିଁପାରଁ 
ପ୍ରତିଷେଧକ ବ୍ଯବସ୍ଥା କରିବାକୁ ବ୍ଯାକ୍ରଳ ହୋର ଉଠିଲା । 

ବିଶ୍ଵ4ମାନବର ଏହି ପରିବର୍ଭନ ଓଡ଼ିଶାର ମଣିଷମନକୂ ଅନ୍ତେ ବହୁତେ ସ୍ପର୍ଶ କନା । 
ଯୁଦ୍ଧୋଭତର ବିଶ୍ଵର ମଣିଷ ସହିତ ସମତାଳ ଦେର ଆଗେଇ ଯିବାକୁ ଚାହିଁଲା ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରବରତ୍ର୍ରୀ କାଳର ଭାରତୀୟ ତଥା ଉତ୍କଳୀୟ ମଣିଷ । କୌଣସି ନା କୌଣସି କାରଣରୁ 
ନିଜର ସାଦୃଶ୍ୟ ଖୋଜି ବସିଲା ଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର ବିକ୍ଷୁବ୍‌ଧାମତ୍ମା ବିଶ୍ଵମାନବ ଠାରେ ! ତା'ପରେ 
ହଠାତ୍‌ ଦିନେ ସେ ନିଜକୁ ଆବିଷ୍କାର କଲା ଆନ୍ତଙ୍ଚତିକ ମଣିଷ ଭାବରେ । ବିଶ୍ଵରେ କୌଣସି 
ଅଞ୍ଚଳରେ କିଛି ଗୋଟାଏ ଘଟଣା ଘଟିଗଲେ ତା' ଘରୁ ସେ ଘଟଣାର ମହକ ଉଠିଲା । 
ସେ ଆଉ ନିଜକୁ ବିଶ୍ଵ ମାନବଠାରୁ ଅଲଗା କରି ପାରିଲା ନାହିଁ। ସମାଜ ଜୀବନର ଏହି 
ଧାରା ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଲା । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କୌଣସି ବିଭାଗ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ଯର 
ଧାରାଠାରୁ ଅଲଗା ହେବାକୁ ଚାହିଁଲା ନାହିଁ । ଅତଏବ ଏହି ମାର୍ଗରେ ଯେଉଁ ନୂତନତା ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଧସେଇ ପଶିଲା ତାହାକୁ ନିର୍ମୁଳିଲତାର ଲୋରୀ କହିଲେ କିଛି ଅତ୍ୟୁକ୍ତି 
ହେବନାହିଁ । ମାତ୍ର କେତୋଟି ଦଶକ ପୂର୍ବରୁ ଅମରୀ ଗଛକୁ ମହାସମାରୋହରେ ଆମେରିକାରୁ 
ଆଣି ଏ ଦେଶର ମୃରିକା କ୍ଷୟ ପ୍ରତିରୋଧପାଇଁ ତଥା : ଜମିର ଉର୍ବରତା ବଢ଼ାଇବା ପାଇଁ 
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ଯେଉଁ ଘଟାଟୋପ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥ୍ଲା ଏବେ ତାହାର୍‌ ବିଲୋପ ପାଇଁ ଲକ୍ଷଲକ୍ଷ ଟଙ୍କା 
ବ୍ୟୟ କରାଗଲେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ବିନାଶ ଘଟୁନାହିଁ । ଓଲଟି ତାହା ସମସ୍ଯାର ବୋଝ ହୋଇ 
ରହିଗଲା ସବୂଦିନପାଇଁ । ଠିକ୍‌ ସେମିତି ଯେଉଁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚେତନାକୁ ନୃତନତାର ଦ୍ବାହି ଦେଇ 
ଏ ଦେଶର ମାଟି ପାଣି ପବନରେ ବପନ କରା ଯାଇଥଲା, ଏବେ ସ୍ଵଦେଶୀ ଆନ୍ଦୋଳନରେ 
ଟୋଟାଲ ଥ୍‌ଏଟର୍‌, ଫୋକ୍‌ ଫର୍ମ ଓ ଗୀତିନାସର ଆବେଗମୟତା ଦେଇ ଏ ଟାର ଗଛକୁ 
ଯେତେ ଟେକିଲେ ବି ତାହା ଆଉ ସହକେ ଉଧଉ ନାହିଁ। ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ଯକାର ଆଜି 
ତା'ର ` ହଜେଇଥ୍ବା ବାଡ଼ିଟିକୁ ଖୋଜୁଛି ଅନ୍ଧ ଭଜି । ହେଲେ ଏବେ ତା” ହାତକୁ ବାଡ଼ିଟି 
ଧରେଇ ` ଦେବା ତ ଦୂରର କଥା, ତାଂ କଥାକୁ କେହି ବିଶ୍ବାସ କରୁ ନାହାନ୍ତି । 

` ଦିନେ କିନ୍ତୁ ଏହି ବିଦେଶୀ ନୂତନତା ପାଇଁ ସେ ଉତ୍ଛସସିତ ପ୍ରଶଂସା ପାଇଥ୍‌ୁଲା । 
ଏହା ତୂଳନାରେ ପାରଂପରିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ତୁଛ୍ଥ ମନେ ହୋଇଥଲା । ଶ୍ନେତପଦ୍ଧା, ଅଶାନ୍ତ 
(ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର), ଆଗାମୀ (ମନୋରଂକନ ଦାସ), ଏକ୍‌ ଦୁଇ ତିନ୍‌ (ବ୍ୟୋମକେଶ ତ୍ରିପାଠୀ), 
ଶବବାହକମାନେ (ବିଜୟ ମିଶ୍ର), ସଂବିତ୍‌ (ଅକ୍ଷୟ କୂମାର ମହାନ୍ତି), ବେଗମ କୋଠି (ସୁରେନ୍‌ 
ମହାନ୍ତି), ନାଲିପାନ ରାଣୀ କଳାପାନ ଟୀକା (ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ ଦାସ), ନରୋତ୍ତମ ଦାସ କହେ 
(ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ), ଅଶୋକ ସ୍ତମ୍ଭ (ଭଂଜ କିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ), ଅଦ୍ଧୀଙରନୀ (ଗୋପାଳ 
ହୋଟରାୟ), ବାରବଧୂ (କାର୍ରିକ ଘୋଷ), ବାଉଁଶ ରାଣୀ (ଯଦୁନାଥ 
ଦାଶମହାପାତ୍ର], ଶବ ପଡ଼ିଛି (ପ୍ରଫୁଲ କୁମାର ରଥ), ରାଜହଂସ (ରତ୍ବାକର ଚରନି), 
ମୁଁ ଆମ୍ଭେ ଓ ଆମ୍ଭେମାନେ (ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ), ସ୍ଵର୍ଗ ଦ୍ଵାର (କାରିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ), 
ରାତ୍ରିର ଦୁଇଟି ଡେଣା (ହରିହର ମିଶ୍ର) ଓ ଆହୁରି ଅନେକ କୃତି ଏହି କାଳରେ ନୂତନ 
ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା । ସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ ଛାଡ଼ି ସୌଖୀନ୍‌ ମଞ୍ଚରେ ଏହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ଖୁବ୍‌ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଢଙ୍ଗରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା | ଏସବୁ ନାଟକ ଗୋଟାଏ ସମୃଦ୍ଧ ପରଂପରାକୁ 
ଭାଇ ଦେବା ପାଇଁ ବେଶି କାଳ ନେଇ ନଥ୍‌ଲେ । କୌଣସି ନା କୌଣସି ଦିଗରୁ ଏ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ 
କିଛି ନୂତନତା ଥୂଲା । ତେଣୁ ଏସବୂକୁ ଗୋଟାଏ ବଡ଼ ମହାସମରର ପ୍ରସ୍ତୃତି ପର୍ବ ବା ପରୀକ୍ଷାଗାରର 
ରିଆଙ୍କ ବୋଲି ଧରିନେବା ସ୍ଵାଭାବିକ ଘଟଣା ଥୁଲା । ଏଇଠି ସ୍ଵରଣ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, 
ଏ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଗୋଟାଏ ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଆନ୍ଦୋଳନର ଆୟୁଧ ହୋଇନାହାନ୍ତି | 
ବରଂ ସ୍ରଷ୍ଟାର ବ୍ୟଭ୍ରିକ ନବ ନବ ଉନ୍ଲେଷଶାଳିନୀ ପ୍ରଞ୍ାର ଇସ୍ତାହାର ହୋଇଛନ୍ତି । ଫଳତଃ 
ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ପ୍ରତିବେଶୀ ସାହିତ୍ୟର ‘ନବନାଟ୍ୟ - ଆନ୍ଦୋଳନ” ସ୍ଲୋଗାନ ଶୁଣି ଏଗୁଡ଼ିକୁ 
ତାହାର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ . ବୋଲି କହି ଦିଆଯାଇଛି । 

ତଥାକଥ୍ତ ନବନାଟ୍ଯ-ଆନ୍ଦୋଳନର ନୂତନ ପ୍ରସ୍ଥରେ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକ ଦର୍ଶକ କିନ୍ତୁ 
ଭିନ୍ନ କଥା ଦେଖବାକୁ ପାଇଛି । ଆଙ୍ଗି କର ପରିବର୍ରନ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆମ୍ମାରାଜ୍ୟରେ ଆଣିଛି 
ଅଭୂତପୂର୍ବ ପରିବର୍ଭନ । ବିଦେଶୀ ଆଧ୍ଯାମ୍ିକ ହତାଶା ସ୍ଵଦେଶୀ ଆର୍ଥନୀତିକ ହତାଶାର ହାତଧରି 
ସଙ୍ଗାତ ବସିଛି । ଭାରତୀୟ ମଣିଷକୁ ଆନ୍ତାଜ୍ଜାତିକ ମଣିଷ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ଦିଗରେ 
ଏହି ସୃକ୍ଷମ ଭାବସତ୍ତାଟି ଚମଳ଼୍ାର ଭାବେ କାମ କରିଛି । ଭାରତୀୟ ମଣିଷ ବାହ୍ଯଜଗତର 
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ବସ୍ତୁବାଦୀ ପ୍ରଭାବ ସହିତ ଅନ୍ତର୍ଜଗତର ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ତୁଳନା କରିଛି । ହଜାର ହଜାର ବର୍ଷର 
ସମୃଦ୍ଧ ସାଂସ୍କୃତିକ ଧାରା ଓ ବିଶ୍କାସବୋଧ ଆଜକସ୍ତିକ ଭାବେ, ପବିତ୍ର ଗଙ୍ଗା][ଚନ ଆବର୍ଜନାମୟ 
ମନେ ହେଲା ଭଳି, ମୂଲ୍ୟହୀନ ମନେ ହୋଇଛି । ଅର୍ଥନୀତିର ଘୋଡ଼ାଦୌଡ଼ରେ ସେ ସାମିଲ 
ହୋଇ ଯାଇଛି । ସାମୂହିକ ମଣିଷ ସମାଜର ସମସ୍ୟା ଅପେକ୍ଷା ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଢୀବନର ସମସ୍ଯା 
ବିରାଟ ମନେ ହୋଇଛି । ଯୁଗଯୁଗର ସାମାଜିକ ମଣିଷଟି ଗୋଟିଏ ନିଃସଙ୍ଗ ବ୍ଯକ୍ତି -ମଣିଷରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି । ମଣିଷର କାମନାରେ ତ ଅନ୍ତ ନଥାଏ । ତେଣୁ ସେ କାମନାର 
ଭାରବାହୀ ପଶୁଟିଏ ପାଇଟି ଯାଇଛି । କ୍ରମଶଃ ବାହ୍ଯ ଜଗତର ଅସାରତା ଓ ଅନ୍ତର୍ଜଗତର 
ଅସହିଷ୍ୃତା ମଣିଷର ବ୍ଯଭ୍ରିଗତ ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ଅପହରଣ କରିନେଇଛି। ପରିଣାମରେ ସେ 
ନିଜର ପରିଚୟ ଜାଣିବାପାଇଁ ଅନ୍ତହୀନ ଅନ୍ବେଷା ଆରମ୍ଭ କରି ଦେଇଛି । 

ଏହି ପଟ୍ଭୂମିରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ଜଗତରେ ଯେଉଁ ବିଭବଶାଳୀ ସାହିତ୍ଯ କୃତିସବୁ 
ମୁହଁ ଦେଖାଇଛନ୍ତି ତାହା ପାଠକ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆଦୌ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଏସବୁ 
ନାଟକବ୍ର ନିରାପଦ ଦୂରତ୍ସରେ ରହି ପ୍ରଶଂସା କରାଯାଇଛି; ମାତ୍ର ଆତ୍ମିକ ନିବିଡ଼ ସଂପର୍କରେ 
ବାଛି ରଖା ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟିକ କଳାକ୍ତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟର ଶ୍ରୀବୃଦ୍ଧି କରିଛନ୍ତି; ମାତ୍ର ମୁମୂର୍ଷୁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପାଇଁ ଏହା ମୃତ୍ଯୁର ଘଣ୍ଟି ବଜାଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି । କଳାପ୍ରେମୀ ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକ /ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ଭୟ ସଂଚାର କରିଦେରଛନ୍ତି ଚିରକାଳ 
ପାଇଁ । ମଞ୍ଚ ବିମୁଖ ଦର୍ଶକ ଆଉ ମଞ୍ଚକୁ ଆସି ନିଜ କଳାପ୍ରେମିତାର ପରିଚୟ ଦେବା ଲାଗି 
ଉଚିତ ମନେ କରିନାହାନ୍ତି । ଛିନ୍ନମୂଳ ଆଦର୍ଶକୁ ଚାରାଗଛଟିଏ କରି ତା' ମୂଳରେ ପାଣିଦେବାକୁ 
ଅନାବଶ୍ୟକ ମନେ କରିଛନ୍ତି । କୃତି ଓ କୀର୍ରିର କୋଣାର୍କ ରୂପେ ଚର୍ଟ୍ଚିତ ଏହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ଏକାଧ୍କ ବାର ଓଡ଼ିଶାର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । ତାହା କେବଳ 
ସାହିତ୍ୟ-ପରିବାରର ମହାର୍ଘ ସଂପରି ହୋଇ ରହିଯାଇଛି । ଦିନେ କିନୁୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏଭଳି 
କୌଣସି ନାଟ୍ଯକାର ନଥ୍‌ଲେ, ଯିଏ ସେହି ଢାଞ୍ଚାରେ ନାଟକଟିଏ ଲେଖ୍‌ବାର ପ୍ରୟାସ କରି 
ନଥ୍‌ଲେ । ଅବଶ୍ୟ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ଓ ଭଂଜ କିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଭଳି ପ୍ରବୀଣ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଥଲେ ! 

ମନୋରଂଜନ ଦାସଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ ନବନାଟ୍ଯ-ଧୀରାର କର୍ଣ୍ଣଧାର କୂହାଯାଉଛି । ଆସ୍ତେ 
ଆସ୍ତେ ଅନେକ ନୂତନ ଚିନ୍ତାଂଚେତନାକୁ ସେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯ-ଂଜଗତରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଉତ୍ଚଟ ଭାବ-ଭାବନାରେ ସେ ନବନାଟକକୁ ରଵ୍ଧିମନ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ବିଶ୍ନଂଚେତନାରେ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ପରବର୍ତୀ ପିଢ଼ିର ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ସହିତ ସମତାଳ 
ଦେଇ ଆଗେଇ ଯିବାପାଇଁ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ବୃହତ୍ତର ଜନସମାଜଚ ପ୍ରାଣରେ କଳାପ୍ରେମ 
ଜାଗରଣ କରାଇ ସେମାନଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ନେବାର ମହାମନ୍ତ୍ରଟି ତାଙ୍କୁ ଜଣା ନଥ୍‌ବାରୁ ସେ 
ସେହି ଦିଗଟିକୁ ଉପେକ୍ଷା କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ଫଳରେ ବର୍ଭମାନ ପୀଡ଼ିର ନବ ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କୁ 
ଏ ରାସ୍ତାରେ ଆସିବା ପାଇଁ ସାହସ କୂଲାଉ ନାହିଁ। ସେମାନେ ଆଧୁନିକ କବିର ଦୂବୌଧ୍ଯ 
ଅପନିନ୍ଦାକୁ ନିଢ଼ ମଥାରେ ଲଦି ନାଟ୍ୟକାର ହେବାକୁ ଚାହୁଁନାହାନ୍ତି । ସମ୍ଭବତଃ ଅପେକ୍ଷା ରଖୁଛନ୍ତି 
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- ଏ ଗୋଳିଆ ପାଣି ଟିକେ ସ୍ଥିର ହୋଇଯାଉ । ତେଣୁ ସାମାଜିକ ଜଢୀବନଧାରାରେ ଓ 
ପରଂପରାର ପଥରେ ପ୍ରତାରିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ନାଟ୍ୟକାର ଆଜି ନିରସ୍ତ ସୈନିକ ଭଳି ଅବସ୍ଥାକୁ 
ଅନୁଧ୍ୟାନ କରୁଛି । କିଛି ଗୋଟାଏ ନୂଆ କାମ ଆରମ୍ଭ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ସେ ସାଂପ୍ରତିକ ପାଣିପାଗକୁ 
ଅପେକ୍ଷା କରୁଚି । ଗତକାଲିର ସମୃଦ୍ଧ ତଥା ବହୁ ଚିତ ପରଂପରାର ଦୂରବସ୍ଥା ଦେଖ୍‌ ନୂତନ 
ପରଂପରାଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିବାପାଇଁ ସେ ଉପାୟ ଚିନ୍ତା କରୁଛି । ଇଲେକ୍ଟ୍ରୋନିକ ଗଣମାଧ୍ଯମର 
ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଏଇ ଜୀବନ୍ତ କଳାକୁ ଜିତାପଟ ଦେବାପାଇଁ ପନ୍ଷା ଖୋଜୁଚି । ଇଶ୍ବର କରନ୍ତୁ 
- ଏ ଅନ୍ନେଷାର ଶେଷ ' ଆସୁ ! oo 


ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ଓ ମରୀକ୍ଷାନିୟନ୍ତ୍ରକ 


ରେଭେନ୍‌ସା ସ୍ଵୟଂଶାସିତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, କଟକ 
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ଡ଼ଦଜ୍ମର ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ 


କବି ରାଧାନାଥ ଗ୍ରୀକ୍‌ କବି ଓଭିଡ଼ଙ୍କ ସିଲା-ନିସସ୍‌ ମିଥ୍‌ଟିକୁ ଓଡ଼ିଶୀର ଭୂଗୋଳ, 
ଇତିହାସ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ପୁନବିନ୍ଯସ୍ତ କରି ରଚନା କରନ୍ତି “ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ 
କାବ୍ୟ। ପୁନବିନ୍ଯାସଟି ପ୍ରକୃତରେ ମିଥ୍‌ଟିର ଓଡ଼ିଶୀ ବ୍ଯାଖ୍ଯା । ସିଲା ନନ୍ଦିକା । ମୂଳ କାହାଣୀର 
ଚରିତ୍ର ପରିବେଷ୍ଟନୀ ଓ ଘଟଣାବିନ୍ଯାସକୁ ସୂକୌଶଳେ ଓଡ଼ିଶାର ଭୂଗୋଳ ଓ ଇତିହାସ 
ସହିତ ପ୍ରାୟ ନିଶ୍ଚିହୁ ଭାବରେ ମିନାଇ ଦିଆଯାଇଛି। ସେଥ୍‌ରେ ବୈଦେଶିକ ଗନ୍ଧ ଯଥା 
ସମ୍ଭବ ବିଲୁପ୍ତ । ଜୀବନ ଓ ଜଗତ୍‌ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ମନ୍ତବ୍ଯ ଓ ସମାଲୋଚନା ମଧ୍ଯରେ ଅତି 
ସହଜରେ କେବେ ଅନୃଭୂତି ହୁଏ ନାହିଁ। ଉତଦ୍ଦାମ ପ୍ରେମାବେଶର ଜ୍କଳନ୍ତ ପରିଣାମ କାବ୍ଯଟିର 
ଭାବବସ୍ତୁ। ଏହି ପ୍ରେମାବେଶ ପୁଣି ପୁରୁଷର ନୁହେଁ, ଅନ୍ତଃପୁର ଚାରିଣୀ ନାରୀର - 
ଯାହା କ୍ଷମାହୀନ ଭାବରେ ଏକାଧାରରେ ପିତୃଦ୍ରୋହୀ, ରାଜଦ୍ରୋହୀ ଓ ଦେଶଦ୍ରୋହୀ । 
କବି ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ଉଦାହରଣ ଦେଇ ଭାରତ ଭୂମିରେ ନନ୍ଦିକାର ଚେର ଖୋଜିଛନ୍ତି ଅବଶ୍ଯ। 
କିନ୍ତୁ ନାରୀପ୍ରେମର ସେହି ସହଜ ଉଦ୍ଦାମଡା ଓ ଉତ୍ତପ୍ତ ବିଦ୍ରୋହ ଭାରତରେ କାହୁଁ ମିଳିବ ? 
ନନ୍ଦିକା ବିସ୍ବୟଟିଏ ନିଶ୍ଚୟ। କାବ୍ଯଟିର ସ୍ଵାଭାବିକ ନାଟକୀୟତା ଓ କାରୁଣ୍ଯ ଢୋମନ 
ଜୀବନବୋଧ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ କେବଳ ନୂତନ ତନ୍ତ୍ରୀଟିଏ ସଂଯୋଗ କରିନାହିଁ; ନାରୀଚରିତ୍ର 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆମ ଅନୁଭୂତିର ନୂଆ ଦିଗନ୍ତଟିଏ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛି। ନନ୍ଦିକା : କେବଳ ନାରୀଟିଏ 
ନୁହେଁ, ସୂତାରେ ପିତାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଧ୍କାର' ବିରୋଧରେ ସେ ବିଦ୍ରୋହଟିଏ, ଜୁଳନ୍ତ ବିଦ୍ରୋହଟିଏ 
ଯାହାର ନିଜପାଇଁ ଓ ଦେଶପାଇଁ ବ୍ଯନ୍ତିଗତ ସ୍ତରରେ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଘୈନିବାର ସ୍ଵାଧୀନତା 
ଅଛି। 'ନନ୍ଦିକେଶ୍ରୀ'ର ଆଖ୍ୟାନ ଭାଗଟି ଛୋଟ ବଡ଼ ବହୁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କୁ ପ୍ରଲୁଦ୍ତ କରିଛି, 
ଅନେକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଲେଖାଯାଇଛି। ଶେଷକୁ ଏବେ ଆସିଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ଥ୍‌ଏଟରରେ 
ନୂତନ ଧାରାର ପ୍ରବର୍ଭକ ଶ୍ରୀ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ - ଲେଖନ୍ତି ଂନନ୍ଦିକା କେଶରୀ, 
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ଯାହା ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ନହ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀଠାରୁ ବହୁ ଦୂରକୁ ଅପସରି ଯାଇଛି। ଆଖ୍ୟଯାନ 
ଭାଗ ପ୍ରାୟ ସମାନ, କିନୂ ବକ୍ତବ୍ୟ ନୂଆ । ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ ˆ -ନିସସ୍‌ ମିଅ୍‌ର ପୂନର୍ଦାଖ୍ୟା 
- ସେହି ମିଥ୍‌ରେ ନୂତନ ମାତ୍ରା ଯୋଡ଼ାଯାଇ ନାଟକ ଲେ: .: ପ୍ରକୃତରେ ପୂରା ନାଟକଟି 
ଏକ ପ୍ରୟୋଗ-ଉଭୟ ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ଶିଳ୍ପସୌଷ୍ଟକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ । 

“ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ' ଶ୍ରୀ ଦାସଙ୍କର ବହୂବର୍ଷର ପରିକଚନା । ପ୍ରାୟ ୩୦ ବର୍ଷରୁ ଉର୍ବ୍ଧକାଳନ 
ସେ ମିଥ୍‌ଟିକୁ ଘେନି ମାନସିକ ଗର୍ଭଧାରଣ କରିଛନ୍ତି। ନାଟକଟି ଲେଖାଯାଇଛି ପୂଣି ଚୃଡ଼ାନ୍ତ 
ରୂପ ଘେନି ୧୯୮୪ରେ ଓ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ୧୯୮୫ରେ। ଏହି ଦୀର୍ଘ ୩୦ ବର୍ଷକାଳ 
ଶ୍ରୀ ଦାସ ଧାନସ୍ଥ ନ ଥୁଲେ, ବରଂ ନିରନ୍ତର ସେ ନାଟକର ଫର୍ମ ଓ କଣ୍ଢେଣ୍ଟ୍‌ ଘେନି 
ପ୍ରୟୋଗବାଦିତାକୁ ସେ ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦେଇ ଚାଲିଛନ୍ତି ଲେଖୁଛନ୍ତି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଅନେକ 
ନାଟକ-୧୯୫୧ର ଅବରୋଧଂଠାରୁ ୧୯୮୦ର ବବିତର୍ିତ ଅପରାହ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ। କୀର୍ରି 
ପ୍ରଚନିତ ନାଟ୍ୟରୀତିକୁ ସେ ଅଗ୍ରାହ୍ୟ କରିଛଚ୍ତି। ନିଜସ୍ଵ ଫର୍ମ ଖୋଜିବାକୁ ପଡ଼ିଛି, ତାଙ୍କର 
' ସମଗ୍ର ନାଟ୍ୟ କାରିଅରଟି ତେଣୁ ପ୍ରୟୋଗଶୀନ ଉଦ୍ୟମ ପରମ୍ପରାରେ ପରିଣତ ନ ହୋଇ 
ରହି ପାରିନାହିଁ। ବକ୍ତବ୍ୟ ପାଇଁ ସନ୍ତୋଷଜନକ ଫର୍ମ କାହିଁ ? ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ନୂଆ ନାଟକ 
ନୂଆ ଫର୍ମ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିଛି, ମଞ୍ଚକୁ ନୂଆ ରୂପ ଦେଇଛି। ସଚଳତାରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର 
ବିଶ୍ଵାସ, ଆଉ ନିଜକୁ ନିଜେ ଅତିକ୍ରମ କରି ଯିବାରେ କୃତାର୍ଥତା। ଏଇ ସେଦିନ ଯେତେବେଳେ 
'ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ” ଭୂମିଷ୍ଠ ହୁଏ, ସେତେବେନେ ବୁଝିବାକୁ ହୁଏଯେ, ଏହା ତାଙ୍କ ଏକନିଷ୍ଠ 
ନାଟ୍ୟସାଧନାର ବିବର୍ରନ ସୂତ୍ରରେ ପରିଣତ ଏକ ନାଟ୍ୟଚେତନାର ନୂତନ ଫସଲ। ନାଟକରେ 
ମିଥ୍‌ ବ୍ଯବହାର ଅବଶ୍ଯ ନୂଆ କଥା ନୃହେଁ। ପ୍ରାଚ୍ୟ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବହୁ ଭଲ ନାଟ୍ଯକାର 
ମିଥ୍‌ ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି, ଶାଶ୍ୃତ ମିଥ୍‌ କଥାରେ ସମକାନୀନ ଜୀବନର ପ୍ରଶ୍ନ ଓ ସମସ୍ଯାର 
ସନ୍ଧାନ :ପାଇଛନ୍ତି। ଶ୍ରୀ ଦାସ ମିଥପ୍ରଯୁସକ୍ତ ଦେଶୀବିଦେଶୀ ଆଧନିକ ନାଟକ ପଢ଼ିଛନ୍ତି, 
ନୂଆ ନାଟ୍ୟଵୋଧ ଅଜ୍ଜିଛନ୍ତି, ନନ୍ଦିକା ମିଥ୍‌ରେ ସମକାଳୀନ ସାମରିକ ବାସ୍ତବତାକୁ ଚିରକାଳନୀନ 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟରେ ମଶ୍ଡିତ କରିଛନ୍ତି। ଏ ମଧ୍ୟରେ ୧୯୭୦ରେ ନୂଆଦିଲ୍ଲୀରେ ଯେଉଁ ବିରାଟ 
ନାଟ୍ୟ ସେମିନାର ଅନୁଷ୍ପିତ ହୋଇଥଲା, ତଦ୍ଵାରା ବି ଶ୍ରୀ ଦାସ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇଛନ୍ତି। 
ସେହି ସେମିନାର୍‌ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥୂଲା କିପରି ଲୋକ (୮୦୮୯) ଉପାଦାନକୁ ନାଟକରେ 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇ ପାରିବ ତାହାରି ସୂତ୍ର ଅନ୍ବେଷଣ! ସେହିଦିନଠାରୁ ଫୋକ୍‌ଫର୍ମ ଓ 
ପରମ୍ପରା ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରତି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଉତ୍ସାହ ଦେଖାଯାଇଛି। ସମସାମୟିକ ନାଟ୍ଯକାର 
ବିଜୟ ତେନ୍ଦୁଲକର, . ମୋହନ ରାକେଶ ଓ ଗିରିଶ କାର୍ନାଡ଼ଙ୍କ ନାଟକ ସଂସ୍ତର୍ଶରେ ବି 
ଶ୍ରୀ ଦାସ ଆସିଛନ୍ତି, ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ନାଟକରେ ଲୋକ ଉପାଦାନ ବ୍ଯବହାର ସୂତ୍ରରେ 
ପରମ୍ପରାର ଅନ୍ରେଷଣ ଚାହିଛନ୍ତି। ମୋହନ ରାକେଶଙ୍କ 'ଆଧେ ଅଧରେ” ନାଟକର କଳା 
ସୁଟ୍‌ ପିନ୍ଧା ଲୋକଟି ସୃତ୍ୂଧର ଭିନ୍ନ ଅନ୍ଯ କେହି . ନୁହେଁ। ଗିରିଶ କାର୍ନାଡ଼ ମିଥ୍‌ଯୂକ୍ତ 
‘ହୟବଦନ”ରେ ଏଇ ଯେ ଗଣପତିଟିକୁ ଆବାହକ କଲେ ତାହା ପ୍ରତି କାନ୍ନାଡ଼ା ନାଟକ 
ଆରମ୍ଭରେ ଗଣେଶପୂଜା ଟ୍ରାଡ଼ିସନ୍‌ଟିକୁ ବିରକ୍ତିକର ନିୟମରେ ପରିଣତ କରିଦେଲା। ଶ୍ରୀ 
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ଦାସ ଗଣେଶଟିକୁ ସେଇଠାରୁ ଆଣିଥ୍‌ବା ବିଚିତ୍ର ନୃହେଁ। ଅଧୁକନ୍ଧୁ ଶ୍ରୀ ଦାସ କେବଳ 
ନାଟ୍ୟକାର ନୃହନ୍ତିୟ ସେ ଜଣେ ନିପୂଣ ନାଟ୍ୟଗବେଷକ ମଧ୍ଯ । ଆଧୁନିକ କାଳରେ ଦର୍ଶକର 
ଚିତ ବିନୋଦନ ପାଇଁ ଲୋକନାଟକର ଯେଉଁ ସବ୍ର ଉପାଦାନ ଅହି, ତାହା ନିର୍ବାରଣ 
କରିବାକୁ ସେ ଗବେଷଣା କରିଛନ୍ତି। ସେହି ଗବେଷଣାଲବ୍ତ ବିଦ୍ଯାବୁଦ୍ଧିର ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ପ୍ରୟୋଗ 
ଅଛି ଏହି “ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ”ରେ। ଶେଷକୁ ୧୯୮୩ରେ ତାଙ୍କୁ ପୋଲାଣ୍ଡ ବ୍ରଲଗେରିଆ 
ଓ ସୋଭିଏଟ ଇଉନିୟନର ନାଟ୍ଯଜଗତ ସହିତ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ସମ୍ଚର୍ଚ ସ୍ଥାପନ କରିବାକ୍ର ଦୁର୍ଲଭ 
ସୁଯୋଗ ମିଳିଥ୍‌ଲା। ପୋଲାଣ୍ଡରେ ସେ ଆମ ସମୟର ସବୁଠି ବନି ବଡ଼ ସଙ୍କଟ ଯୁଦ୍ଧ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସଚେତନ ହୋଇ ଉଠନ୍ତି। ଯୁଦ୍ଧ ରାଜନୀତିର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବା ପୂର୍ବରୁ 
ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ' କୂ ପ୍ରନବିନ୍ୟସ୍ତ କରନ୍ତି ୧୯୮ ୪ରେ | ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ” ତେଣୁ କବି ରାଧାନାଥଙ୍କ 
ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀର' ଅବିକଳ ନାଟ୍ଯରୂପ ନୁହେଁ, ଏହା ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ୩୦ ବର୍ଷର ନାଟ୍ୟ 
ମନନ ଓ ଅଭିଞ୍ଚତାର ପରିଣତ ଫସଲ। ସେ ରାଧାନାଥଙ୍କ ଗଳଚ୍ଚଟିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି 
ମାତ୍ର। ନୂଆ ସାହିତ୍ଯସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ମିଥ୍‌ ପ୍ରକୃତରେ ଗନ ଭିନ୍ନ ଅଧୁକ କିଛି ବୁଝାଏ ନାହିଁ। 
‘ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ”ରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ଅଧ୍ୟୟନ, ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ନୂଆ ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟି ସବ୍ର 
କାମରେ ଲାଗିଛି। ମିଥ୍‌ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଛି ଆଧୁନିକ ମାନବିକ ମୂଲ୍ଯବୋଧକୁ ରୂପ 
ଦେବାକୁ । 


ଦୁଇ 


ଆମ ସମୟରେ ନାଟକର ଯେଉଁସବୁ ବିଭାଗ କରାଯାଇଛି ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ heatre 
୦† War ଅନ୍ୟତମ । ୧୯୪୫୦ାରୁ ଯୁଦ୍ଧ ନାଟକର ଅନ୍ୟତମ ମୂଖ୍ୟ ଭାବବସ୍ତୁ ଭାବରେ ସର୍ବତ୍ର 
ସ୍ବୀକୃତ ହୋଇଛି। ନନ୍ଦିକାଜେଶରୀ”କୁ ସେହି ସୂତ୍ରରେ Theatre 0! War ଅଭିଧାରେ 
ଟିହ୍ିତ କରାଯାଇ ପାରେ, ତାହାର ଭାବବସ୍ୂ ଯୂଦ୍ଧ। ତାର ଗୋଟିଏ ସ୍ତରରେ ଅଛି ଟୋଡ଼ 
ଗଙ୍ଗ ଓ ସୁବର୍ଣ୍ଣ କେଶରୀଙ୍କ ଯୁ କଥା, ଅନ୍ୟସ୍ତରରେ ସୂଚିତ ରହିଛି tary realities 
ଠ† 10a, ଆଜିର ସାମରିକ ଚାସ୍ତବତା । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଯୋଗ ଦେଉଛି ବିଶ୍ଵନାଟକ ସ୍ରୋତରେ, 
ଦ୍ବିତୀୟ ବିଶ୍ରଯୁବ ପରେ ଯେଉଁ ନାଟକ ସ୍ରୋତ ବଳବତ୍ତର ହୋଇ ଉଠିଛି। ଯୁଦ୍ଧ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ 
- ଥୁଲା, ଅଛି ଏବଂ ରହିବ। ଭିକୂର ଚେର ବୂଲିଏଜ (Vicctor cherfulliez) ଥରେ 
ହିସାବ କରି ଦେଖ୍‌ଥ୍ଲେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ୧୫୦ ୦ରୁ ୧୮୦୦ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ଅନ୍ୟୁନ ୮୦୦ ୦ଅର 
ଶାନ୍ତିଚୂକ୍ତି ସ୍ଵାକ୍ଷରିତ ହୋଇଛି। ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ସ୍ଥାୟୀ ଶାନ୍ତି ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ପ୍ରତିଷ୍ରିତି ବହନ କରିଥ୍‌ଲେ 
ଅବଶ୍ୟ, କିନ୍ତୁ କାହାରି ସ୍ଥାୟିତ୍ଵ ଦୁଇ ବର୍ଷରୁ ଉର୍ଦ୍ଧକାଳ ରହିପାରିନାହିଁ। ପରବର୍ରୀ କାଳର 
ଇତିହାସ ବିଶେଷ ଆଶାଜନକ ନୃହେଁ। ବରଂ J.B. ୮୧୧ କହନ୍ତି “ଆମେ ଯେଉଁ 
ଜଗତକୁ ଜାଣିଥ୍‌ଲେ, ବାସଯୋଗ୍ୟ ସେହି ଜଗତ ୧୯୧୪ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାହରେ ଅନ୍ତହିଁତ ହୋଇ 
ଯାଇଛି। ସେହି ଦିନଠାରୁ ଆମେ ସମସ୍ତେ ବିଶାଳ ଏକ ଉନ୍ମାଦ ଆଶ୍ରମରେ ବଞ୍ଚିଛେ, 
ଆଉ ମୃତ୍ୟଯୁର ଦୁର୍ଗନ୍ଧ ଭୋଗି ଘୃଣା ଓ ପ୍ରତିହିଂସାରେ ଚିଜ଼୍ାର କରି ଉଠୂନେ।” ଆଉ 


୨୫୧ 
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ଭବିଷ୍ୟତ ? ଆଣବିକ ଯୁଦ୍ଧର ଆଶଙ୍କାରେ ଆମ ଭବିଷ୍ଯତ ଅନ୍ତଃସଦ୍ତ୍ଵା। ତଦ୍ବାରୀ ଶିଳ୍ପ 
ସଭ୍ୟତା ସମୂଳ ଧ୍ଵଂସ ପାଇବ ଓ ପୃଥ୍ବୀର ସଭ୍ୟତା ଆଦିମ କୃଷି ସ୍ତରକ୍ୂ ଖସିପଡ଼ିବ। 
ବିଶେଷ ଜ୍ଞ ମାନଙ୍କର ଏହି ଭବିଷ୍ୟତ ବାଣୀ ଯେବେ ମିଆ୍ଯା ପ୍ରତିପନ୍ନ ହୁଏ, ଧ୍ଵଂସ ଏଡେ 
ଭୟାବହ ନ ହୁଏ, ତେବେ ବିଜେତା ସମଗ୍ର ପୃଥ୍‌ବୀକୂ ଶଗ୍ତିବଳରେ ହିଁ କେନ୍ଦ୍ରରୁ ଶାସନ 
କରିବୱ ଯିଏ ସେ ବିଜେତା ହେଉ ନା କାହିଁକି, କିଛି ଯାଏ ଆସେ ନାହିଁ। ଶକ୍ତି 
ହିଁ ସାମର୍ଥ୍ୟ, ଅସ୍ତ୍ରହି ବିଚାରକ। ରକ୍ତ ଜୟମାଲ୍ଯ। ଯୁଦ୍ଧର ଦକ୍ଷତା ହିଁ ଅନ୍ଯକ୍ର ଶାସନ 
କରିବା କୌଶଳ୍। ମଣିଷ ମାନବିକତାରେ ବିଶ୍ନାସ କରେ ନାହିଁ, କୋମଳ ବିଶ୍ଵାସ ଓ 
ନିର୍ଭରତା ଭିତରେ ବରଂ ନିଃଶ୍ବାସ ଘେନିପାରେ ନାହିଁ। ଯେଉଁଠି ଶ୍ତି ଓ ସାମର୍ଥ୍ଯ ଦେଖେ 
ସେଇଠି ଆଶ୍ରୟ ଲୋଡ଼େ। ତେଣୁ ଆମର ଯେ କୌଣସି ରାଜନୀତିକ ବ୍ଯବସ୍ଥା ହୁଏ 
ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଏକ ଅବ୍ଯବସ୍ଥା ମାତ୍ର। ଗଣତନ୍ତ୍ର କିଛି ବ୍ଯତିକ୍ରମ - ନୁହେ। ଆମ ଭାରତ 
ବର୍ଷରେ Government by the people, of the people, for the people 
କଥାଟା କେତେ ମିଛ ଓ ହାସ୍ଯକର, ତାହା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆତ୍ମସମ୍ମାନ ବୋଧଥ୍‌ବା ଲୋକେ 
ଅନୁଭବ କରୁଥ୍‌ବେ। ପରିଣତ ଗଣତନ୍ତ୍ରର ଉର୍ବର ଭୂମି ଇଂଲାଣ୍ଡକୁ ସେଦିନ ବର୍ଣ୍ଣାଡ଼ ଶ 
ଆତ୍ମାର କାରଗାର (Mis Soul’s Prison we cal England) ବୋଲି ଚିହ୍ଦିତ 
କରିଥ୍‌ଲେ, ଅପରିଣତ ଭାରତ ଭୂମି କଥା କ'ଣ କହିବା ? ଏଠାରେ ମାଂସପେଶୀ, 
ମସି ଓ ଅର୍ଥବଳର ଜୟଜଚୟକାର। ଏହି ଯୁଦ୍ଧପୃଷ୍ଠଭୂମିରୁ ‘ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ” ବିଚାର୍ଯ୍ୟ। 
ଯ଼ଦ୍ଧ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ତେବେ ଯୁଦ୍ଧ ବିରୋଧରେ ଯେ ବିଚାର ଅଛି ତାହା ମଧ୍ଯ ଅନସ୍ବାକାର୍ଯ୍ୟ। 
ନନ୍ଦିକା ସେହି ` ବିଚାରର ପ୍ରତିଦୁ ସେ କୋମଳ ବିଶ୍ଵାସ ମଧୂର ମାନବିକତା ଓ ପରମ 
ନିର୍ଭରଶୀନତାର ପ୍ରତ୍ନ ପ୍ରତିମା । ତାହାରି କରୁଣ ନିୟତି ହିଁ ମାନବ ନିୟତି। ସେଇଥ୍‌ପୀଇଁ 
ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ” କ୍ର ପ୍ରୟୋଗଶୀଳ ଏକ ରାଜନୀତିକ ବ୍ଯଙ୍ଗପ୍ରଧାନ ନାଟକ କହିଲେ ଅତ୍ର୍ଯ୍ତ 
ହୁଏ ନାହିଁ। ଯୁଦ୍ଧ ପ୍ରତି ବିମୁଖତା ସଷ୍ଟଢ ଯଦିଓ ଯୁଦ୍ଧରଅମୋଘଡା ଉଦ୍‌ଘୋଷିତ ଶେଷ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । 

ସୁବର୍ଣ୍ଣ କେଶରୀଙ୍କ ରାଜ୍ୟ ଆକ୍ରମଣ କରିଛନ୍ତି ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ ଦେବ। ପ୍ରଥମ ଜଣକ 
ଅସ୍ତ୍ରୋନୂଖ, ଦିତୀୟ ଉଦୀୟମାନ! ଜଣେ ରାଜ୍ଯରକ୍ଷା ସୃତ୍ରେ ଦେଶପ୍ରେମରୁ ଯୁଦ୍ଧଖୋର, 
ଅନ୍ୟଟି ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର  ସଂସ୍ଥାପନାର୍ଥେ ଯୁଦ୍ଧପ୍ରମର, ପର ରାଜ୍ଯ ଅଧ୍କାର ପାଇଁ ନୃହେଁ। 
ଦୁହେଁ ଅବଶ୍ଯ ରାଜା। ଅତୀତର ରାଜ୍ଚାଙ୍କୁ ଏବର ପ୍ରଧାନ ମନ୍ତ୍ରୀ କି ପ୍ରେସିଡ଼େଣ୍ଟ ବୋଲି 
ଭାବିନେଲେ କିଛି କ୍ଷତି ନାହିଁ। ରାଜସରା ମଧ୍ଯରେ ବାସ୍ତବିକ କୌଣସି ପରିବର୍ଉନ ଘଟିନାହିଁ! 
ଏମାନେ ଏଷ୍ଟାବ୍ରିଶମେଣ୍ଟର କର୍ଣ୍ଣଧାର ଓ ମଣିଷର ଭାଗ୍ଯବିଧାତା । ଜେଶରୀବଂଶ ଲୁପ୍ତ 
ହେବ, ଗଙ୍ଗବଂଶ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇବ, ଏଥ୍‌ରେ ସାଧାରଣ ମଣିଷଟିଏର କିଛି ଯାଏ ଆସେ 
ନାହିଁ। ଅଥଚ ଗୋଟିଏ ପାଖରେ ଦେଶପ୍ରେମ ନାମରେ ରାଜ୍ୟରକ୍ଷଣ, ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଧର୍ମ 
ସଂସ୍ଥାପନାର୍ଥେ ରାଜ୍ୟ ବିସ୍ତାର ଓ ସାମ୍ରାଜ୍ୟସ୍ଥାପନ। ଏହି ଦୁଇ ଦିଗର ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ ମୂଲ୍ୟାୟନ 
ହିଁ ମଣିଷର ଇତିହାସ। ମଣିଷର ଇତିହାସ ତେଣୁ ଶଗ୍ରିବଳରେ ଆରୋହଣର ଇତିହାସ 
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ଭିନ୍‌ ଅନ୍ଯ କିଛି ହୋଇପାରେ ନାହିଁ। ପ୍ରଜାଏ ହାଣ ଖାଇବେ, ଶୋଷଣ ଓ .ଅତ୍ଯାଚାର 
ଅବ୍ୟାହତ ରହିବ, -ଶତୁତା ସହିତ ଯ଼ାହାର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ, ସେହିମାନେ ହିଁ 
ପରସ୍ପର ଲଢ଼ିବେ ଓ ହାଣ ଖାଇବେ କବି ଇୟେଟସ୍‌ ସୈନିକର ମନୋଭ୍ରାବ ବ୍ଯକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ । 
Those that 1 fight | do a 
Those that | guard 1 do not Ge, I 

ଯାହା ସହିତ ସେ ଲଢ଼େ ତାହା: ପ୍ରତି 'ଯେପରି କୌଣସି ଘୃଣା କି ଆକ୍ରୋଶ ନାହିଁ, 
ସେପରି ଯାହାର ନିରାପରା ରକ୍ଷା “କରିବାକୁ ସେ ପ୍ରାଣପାତ କରେ, ତାହାପାଇଁ କୌଣସି 
ପ୍ରେମ କିଂ ସଉାବ ନାହିଁ।. ମଣିଷକୁ ଯାନ୍ତିକ ଭାବରେ ଯୁଦ୍ଧରେ ନିୟୋଜିତ କରାଯାଏ, 
:ଯୁବ ଅବ୍ୟାହତ ରହେ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଜୀବନର ସୁଖ ଦୁଃଖ ଭିତରୁ ଟଣା ହୋଇ ଆସନ୍ତି, 
ଗାଁ ଭୂଇଁର ` ସତ୍ୟସରଳତା ପଛରେ’ ପଡ଼ିରହେ, ତାଙ୍କୁ ସାମରିକ ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯାଏ ଓ 
ଯୁଦ୍ଧରେ ` ସକ୍ରିୟ . ଭାଗନେବାକୁ ବାଧ୍ଯ “କରାଯାଏ। ପରିସ୍ଥିତି କେବେ ବଦଳେ ନାହିଁ। ସୁବର୍ଣ୍ 
କେଶରୀ ରାଜନୀତିକ ବିଚକ୍ଷଣତା ଓ ସାମରିକ ପାରଦଖିତାର ପ୍ରତିଭୁ। ବେଶ୍‌ ପରିପକ୍ସ। 
ସେ ମିଥ୍ଯା, ଅନ୍ୟାୟ ଓ ହିଂସା ତଥା ନିର୍ଦଦଘତାକୁ ନିଜ ନୀତି ଓ ଆଦର୍ଶକୁ ସୁହାଇଲା 
ଭଳି ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରନ୍ତି ଓ ତାହାକୁ ରାଜ୍ଯ ଉପରେ ଲଦି ଦଅନ୍ତି। ମିଥ୍ଯା ହୁଏ ସତ୍ଯ, 
ଅନ୍ୟାୟ ନ୍ଯାୟ ଓ ହିଂସା ଅହିଂସା। ନନ୍ଦିକା ତାଙ୍କରି କନ୍ଯା - ଏ ଯେମିତି ସୁକଠିନ 
ପାର୍ବତ୍ୟ ଭୂମିର ତନମଜା ପାର୍ବତୀ । ତାହାର ମୃଲ୍ଯବୋଧ ମାନବିକ ମୂଲ୍ଯବୋଧ, ସାମରିକ 
ନୁହେଁ। ତେଣୁ ସେ ପିତୃଦ୍ରୋହୀ ନ ହୋଇ ରହି ପାରିନାହିଁ। ସେ ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗଙ୍କୁ ଦୂରରୁ 
ଦେଖ୍ଛି। ଦୂର ପର୍ବତ ସୁନ୍ଦର ନ୍ୟାୟରେ ସେ ମାନବିକତାର ମୃଭିବନ୍ତ ବିଗ୍ରହ ଭାବରେ 
ପ୍ରତିପନ୍ଧ ହୋଇଛନ୍ତି - ମାନବିକତାର ଅନ୍ୟ ନାମ ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ । ଯୁଦ୍ଧଜଳୟ ଓ ରାଜ୍ୟ 
ବିସ୍ତାର ତାଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ହୋଇ ନ ପାରେ ବିଷ୍ଣୁ ପୃଢାର ପ୍ରସାର ପାଇଁ ତାଙ୍କର 


- 


ଏହି ଅଭିଯାନ ଅଭିପ୍ରେତ। ହିଂସାର ରର୍ଦ୍ଧରେ ବିଷ୍ଣ ଦେବତାଙ୍କର ସ୍ଥାନ ତେଣୁ ସେ 
ତାଙ୍କୁ ନିଃଶଙ୍କ ବୈଷ୍ଣବ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛି। ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ ଅସାଧାରଣ ଇତ୍ଯାଦି 
ଇତ୍ୟାଦି। ତେଣୁ ନନ୍ଦିକା କୈଶୋରର ବନ୍ଧୁ ବାସୁଦେବ ବାହିନୀପତିଙ୍କ ପଠାଇଚି ତାଙ୍କ 
ପାଖକୁ ସନ୍ଧି ପ୍ରସ୍ତାବ ସହିତ ମାନବିକତା ବୋଧହୁଏ କୈଶୋର ଅତିକ୍ରମ କରି ପାରେନାହିଁ। 
ସତ୍ଯ ସରଜତାର ବାହାରେ ଆଉ କିଛି ଅନି ବୋଲି ଭାବି ପାରେ ନାହିଁ। ନନ୍ଦିକାର 
ବିଶ୍ଵାସ ଯେ, ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗଙ୍କର ଓଡ଼ିଶା ଅଧ୍କାର ମାତ୍ରେ ସ୍ଵଚ୍ଛାଚାରୀ ଶାସନର କଢ଼ିହାସ 
ଶେଷ ହେବ, ଏଣିକି ସବୁ ନୂଆ ନୂଆ ଇତିହାସ, ନୂତନ ଆଲୋକ, ନୂତନ ହସ 
ଓ ଆନନ୍ଦ, “ଶାସନରେ ଆଣିଦେବ ଅଭିନବ କ୍ରାନ୍ତିୟ ପ୍ରଗତିର ହାତଧରି ବିରାଜିବ ଶାନ୍ତି।” 
ନବ ପ୍ରତିଭାର କୈଶୋର ଘୂଣଖ୍‌ଆ ରାଷ୍ଟ୍ର ବ୍ୟବସ୍ଥା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବଦନିଯିବା ପରିବର୍ଗେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହେବ ଏକ ନୂତନ ବ୍ଯବସ୍ଥା “ଯେଉଁଠି ରାଜତନ୍ତ୍ରର କଳଙ୍କ ନ ଥୁବ, କ୍ଷମତାର ଶକ୍ତି 
ଯେଉଁଠି ଶାସନର ଦ୍ବାହି ଦେଇ ନିରସ୍ତ୍କୁ ନିରୀହକୁ, ଦୁର୍ବଳକ୍ର ନିଃସ୍ଵକୁ କରିବନି ଭୀତ 
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ଶଙ୍କିତ ଇତ୍ଯାଦି।”” ମାନବିକତାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହିଁ ନନ୍ଦିକାର କାଂହ୍ରିତ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ କଳ୍ପତନା। 
ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗଙ୍କୁ ସେ ନିଜର ସ୍ବପ୍ନରେ ରଙ୍ଗୀନ୍‌ କରି ଘେନିଛି, ତାଙ୍କର ଶାନ୍ତ କୋମଜ 
ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ମୃରରିଟିଏ ଗଢ଼ିଛି, ସେଠାରେ ଶ୍ତି ଓ ଶାନ୍ତିର ଅପୂର୍ବ ମିଳନ ଦେଖ୍ଛି। ତାଙ୍କରି 
ହାତରେ ଓଡ଼ିଶାର ପରିତ୍ରାଣ କଳ୍ପନା କରିଛି। ସେ ଉତ୍କଳକୁ ନବ ଜୀବନ ପ୍ରଦାନ କରିବେ। 
ସେ ତାଙ୍କୁ ଏହି ସୂତ୍ରରେ ଭଲ ପାଇ ବସିଛି; ଯେଉଁ ଭଲ ପାଇବାରେ ସେକ୍ସ କି 
ସୁବିଧାବାଦର କୌଣସି ଗନ୍ଧ ନାହିଁ। ଏପରି ବ୍ଯନ୍ତିତ୍କୁ ଭଲ ନ ପାଇ ରହିହୁଏ ହୁଏ 
ନାହିଁ ବୋଲି ସେ ଭଲ ପାଇ ବସିଛି। ଯେ କୌଣସି ପ୍ରକାର ଭଲ ପାଇବା କିନ୍ତୁ 
ଅନ୍ଧା। ତେଣୁ ନନ୍ଦିକା ମନେ ମନେ ଭାବି ନେଇଛି ଯେ, କୈଶୋରର ବନ୍ଧୁ ବାସୁଦେବ 
ଓ ପ୍ରେମାସଦ ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗଦେବ ତାହାର ସ୍ଵପ୍ନ ଓ କଳ୍ପନାକୁ ଅବଶ୍ଯ ଚରିତାର୍ଥ କରିବେ, 
ବାସ୍ତବରେ ରୂପାୟିତ କରିବେ ନିଷଶ୍ଚୟ। ତାଙ୍କ ସ୍ଵଚ୍ଛ ଅନ୍ତରରେ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ରହିବ ତାହାର 
ଅନ୍ତରର ଧ୍ଵନି। କିନ୍ତ ଦୁଇଟି ଯାକ ପାପମୃର୍ି, ରୂପରେ ମାତ୍ର ରମ୍ଯ ଦିଶନ୍ତି ଦୂରରୁ। 
ସ୍ପର୍ଷେ ମାରାମ୍ମକ। ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ନହ୍ଦିକଜା ପ୍ରତାରିତ ହେଉଛି, ମୋହଭଙ୍ଗ ଘଟୁଛି, 
ସମ୍ମୁଖରେ ସେ ସୁକଠିନ ବାସ୍ତବତାକୁ ଭେଟୁଛି, “ମୋହ ଆବରଣେ ଥୁଲା ଯେ ଆବୃତ/ 
ଭଲଗ୍ଲେ ଦିଷିଲା ଭୀଷଣ ବିକୃତ।”? ତେବେ ରାଧାନାଥଙ୍କ ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀର ପାପଥ୍‌ଲା ଆମ୍ଭକୃତ, 
ଏଠି ପାପ ନାହିଁ, ଅଛି ଆବିଷ୍କାର ମାତ୍ର। ଭନ୍ମନ ହୃଦୟ ଉଚ୍ଲାସ ତୁଟିଛି, ଦ୍ରଇଟି ଉଲଗ୍ନ 
ମୂରଭି ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ଆବିର୍ଭୂତ ହୋଇଛଚନ୍ି। କିଛି ଅନୁତାପ ନାହିଁ, ଅଛି ସୁକଠିନ ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ। 
“ନିଜପାଇଁ, ନିଜ ସ୍ମାର୍ଥ ପାଇଁ, ନିଜ ଉଦ୍ାନ ପାଇଁ ଏ ଦ୍ରହିଙ୍କର ଧରାରେ ଅକରଣୀୟ 
କିଛି ନାହିଁ। ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗଙ୍କର ଅନ୍ନ ପ୍ରତିପାଳିତ ଚମୂପତି ଯାହା କରି ପାରନ୍ତେ, ପ୍ରତିଶ୍ଥୁତ 
ବାସୁଦେବ ତାହା କରିଛିଚି ନିଙକ ବିଷ୍ନସ୍ତତାର ପ୍ରମାଣ ଦେବାଜୁ, ପାର୍ଶ୍ତଚର ପଞ୍ଚାଆକୁ ସେ 
ନିର୍ମମରାବରେ ହତ୍ୟା କରିଛତ୍ତି। ପଞ୍ଚୁଆର ଅପରାଧ ମାନବିକତାର ଅପରାଧ। ସେ ଯୁଦ୍ଧ 
ନ କରିବାକୁ ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ ବାହିନୀକୁ ପ୍ରବର୍ଭାଇଛି, ଗୃହ ପ୍ରତ୍ଯାବର୍ଉନର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖାଇଛି, 
ଅକାରଣ ଶତୁତାରେ ଘାରି .ନ ହେବାକୁ ବୁଝାଇଛି. ଇତ୍ୟାଦି. ରାଷ୍ଟ୍ର ଓ ରାଷ୍ଟ୍ରନାୟକ 
ଗଣ ସବୁଠି ସବୁକାଳେ ମଣିଷକୁ ହୃଢ୍ରମ ମୂତାବକ ସାହସ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ପ୍ରବର୍ରାନ୍ତ 
ଜାଶ୍ଡଜ୍ଞାନ ହୀନ ହିଂସା: ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ପୁରସ୍କାର ଦେଇ ଉତ୍ସାହିତ କରଚ୍ଛି, ସ୍ବଦେଶ 
ପ୍ରେମ ନାମରେ ମୂର୍ଖଡାର ପ୍ରଚଳନ କରାନ୍ତି। ଏସବୁ ବିରୋଧରେ ଆମ. ସମୟର ଚିନ୍ନାନାୟକ 
ଆଇନ୍‌ଷ୍ଟାଇନ୍‌ ଓ ବଟ୍ରାଶ୍ଡ ରସ୍େଲ୍‌ ଆମକୁ “ସଚେତନ କରିଛନ୍ତି। ସେଦ୍ରିନ ଆଇନନ୍ଟ୍ରାଇନ୍‌ଙ୍କୁ 
ପଚରା ଯାଇଥୁଲା, ଆପଣ ସୈନ୍ଯବାହିନୀରେ “ଯୋଗ ˆ“ ଦେବେ କି?” ସେ କହିଥ୍ଲେ, 
“ମୋତେ ଟିକି ଟିକି କରି କାଟି ଦେଲେ ବି ମୋଦ୍ଧାରା ଏ କଦର୍ଯ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇ 
ପାରିବ ନାହିଁ।'” ପଞ୍ଚଆ ସେତିକି ମାତ୍ର କରିଛି, ଘୃଣ୍ଯ ବ୍ୟାପାରରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଛାକୁ 
ଚାହି ନାହିଁ, କଦର୍ଯ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟଟିରେ ଅନ୍ଯକୁ ` ଭାଗ . ନ ନେବାକୁ ପ୍ରବର୍ଭାଇଛି, ଲଢ଼ିଲେ- 
ଲଢ଼ନ୍ତୁ ଟୋଡ଼ଗଙ୍ଗ ଓ ସୁବର୍ଣ କେଶରୀ ଆକ୍ଷରିକ :. ଭାବରେ ପରସର। ତେଣୁ ତାର 
ମୂଣ୍ଡ କଟାଯାଇଛି। ହିଂସା ଓ ନିର୍ଦୟତାର- ସ୍ମାୟୁଘାତୀ - ଅନୁଭୂତି ଲାଭ କରୁଛି ନନ୍ଦିକା। 
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ଏଣେ ଦେଖୁଛି ସୁବର୍ଣ୍ଣ କେଶରୀ ଓ ଟୋଡ଼ଗଙ୍ଗଦେବ ଏକା ଉପାଦାନରେ ଗଢ଼ା - 
ସାମର୍ଥ୍ୟରେ ଦ୍ରହିଁକର ଅଖଣ୍ଡ ବିଶ୍ମାସ, ସେ ସାମର୍ଥ୍ୟ ହୋଇପାରେ ଏଶୀ ଶଗ୍ରିର ଜି 
ମାଂସପେଶୀର - କିଛିଯାଏ ଆସେ ନାହିଁ ସେଥ୍‌ରେ। ଦରଟିଙ୍କ ପାଇଁ ରକ୍ତ ହିଁ ସମାଧାନ, 
ମାରଣାସ୍ତ୍ର ହିଁ ଅନ୍ତିମ ତୃପ୍ତି। ଏଣୁ ବାସୁଦେବ ଏହି ସାମର୍ଥ୍ୟରେ ହିଁ ଭରସା ରଖେ, 
ଉତ୍ତୀର୍୍ଣ ଚେତନାର ସ୍ଵପ୍ନ ଓ କଳ୍ଚନାକୁ ସେ ଅବଜ୍ଞା ଓ ଉପହାସ କରେ। ସମସ୍ତେ 
ରୁଗ୍ଧ ସମସ୍ତେ ବିଷାକ୍ତ । କାହାର ଚେତନାରୁ ଆଲୋକ ଲିଭି ଯାଇଛି ତ କାହାର ଚେତନାକରଂ 
ଆଲୋକ ଛୁଇଁପରାରୁ ନାହିଁ - ଏତିକି ଯାହା ପାର୍ଥକ୍ଯ। କ'ଣ କରିବ ଏବେ. ନନ୍ଦିକା ?` 
ଚାରି ପାଖରେ ଜଡ଼ ଓ ଚନିଷ୍କାଣ ଜଗତରେ ଉରୀର୍ଣ୍ଣ ଚେତନାର ଅଦଧାରିତ ଥାଏ. ମାତ୍ର 
ଗୋଟିଏ ବାଟ - ସେ ସକଚ୍ରେଟିସ୍‌ ହୁଅନ୍ତୁ ଢି ଗାଛି ହୁଅନ୍ତା ସେ ଯୀଶୁଖ୍ରୀଷ୍ଟ ହୁଅନ୍ଧୁ 
କି ନନ୍ଦିକା ହେଉ। ତାଙ୍କର ଅପରାଧ ଯେ, ସମସ୍ତେ ଯେପରି ଚିନ୍ତା କରନ୍ତି ସେପରନି 
ଚିନ୍ତା ସେମାନେ କରି ପାରନ୍ତି ନାହିଁ, ସମସ୍ତେ ଯେଉଁ ଜୀବନ ଯାପନ କରନ୍ତି, ସେହି 
ଜୀବନ ସେମାନେ ଯାପନ କରି ପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ସେମାନେ ପାଗଳ ବୋଲି ସାବ୍ଯସ୍ତ 
ହୁଅର୍ତି। ଅନ୍ଧଦେଶରେ ଆଖ୍‌ରେ ଚ୍ୟୋତି ବ୍ଯାଧୁ ବୋଲି ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଥାଏ, ତେଣୁ 
ଆମ ପୂଥ୍ବୀରେ ବଞ୍ଚି ରହିବାର ଅଧ୍କାର ସେମାନେ ଆପେ ଆପେ ହରାଇ ବିସିଥଆନ୍ତି। 
ଅନ୍ୟମାନେ ଅବଶ୍ଯ ବଞ୍ଚି ମରନ୍ତି ସେମାନେ ମରି ବଞଃ୍ଚନ୍ତି। ତେଣୁ ଆମ ବିଚାରର 
ଜୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ତାପୂର୍ଯ୍ୟହୀନ ହୋଇ ଉଠେ। ଏବେ ନହିକା ମରୁଛି। 
ତାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁରୁ ବି ଫାଇଦା ଉଠାଇବ ନିଷ୍ବରୁଣ ରାଜନୀତି! ସେ କାହିଁକି ଆତ୍ମଘ୍ବାତୀ 
ହେଲା, ତାହା ଚିରକାଳ ପାଇଁ “ ଲୋକ ଅଗୋଚରରେ ରହୁ। ପ୍ରଚାରିତ ହେଉ ଯେ, 
ସେ ନିର୍ଜଜ଼ ପ୍ରଣୟ ପ୍ରତ୍ଯାଖ୍ୟାନର ଗଲାନି ଓ ପରାଭବରୁ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିଛି। ଏତ 
ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ଆଜିକାରୁ - ଜୀବର “ରାଜନୀତି ଚାଲ୍‌ :- ଏବେ ତାକୁ ସସମ୍ମାନ ରାଜନଅରଜୁ 
ଫେରାଇ ଦେଇ ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗଦେବ: ଉନ୍ମଳବାସୀଙ୍କ ଶ୍ରଦ୍ାଭାଜନ ହେବେ। ସୁବର୍୍ଣକେଶରୀଙ୍କ 
ଯୁଦଵଆୟୋଜନକୁ ଶିଥ୍ଳ କରିଦେବେ। ଗୋଟିଏ ଟେକାରେ ଦୁଇଟି ପକ୍ଷୀ। ସୁବର୍୍ଧ କେଶରୀ 
ଓ ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗଙ୍କ “ଭାଷା ଏକ ପ୍ରକାର, ଦୁହେଁ ଯେକୌଣସି ଘଟଣାକୁ ରାଜନୀତିକ ରଙ୍ଗ 
ଦେଇ ପାରନ୍ତି, ସତ୍ଯକୁ ନିଜର ସୁଯୋଗ ଓ ସୁବିଧା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି ' ପାରତ୍ତି। 
ଏବେ ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ . ଭିତରେ ଭିତରେ ଯେତେ ଆହତ ହୁଅନ୍ତୁ ନା କାହିଁକି ମୁହଁରେ କହିଛର୍ି, 
“ଦ୍ଦ ସେଇ ଗ୍ଲାନିରେ ନନ୍ଦିକା ଆମତ୍ମହତ୍ଯା କରିଛନ୍ତି ସେଇ ଗ୍ରାନିରେ।”” ଛଳନା: ଓ 
ପ୍ରତାରଣାର ସୀମା କାହିଁ ? 

-କ”ଣ ତେବେ ଂନନ୍ଦିକା କେଶରୀ”'ର ବକ୍ତବ୍ଯ? ବାର୍ରା ? ସୁବର୍ଣ କେଶରୀ ଓ 
ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ ଯୁଦ୍ଧ ଏହି ନାଟକରେ ଅଛି ନେପଥ୍ଯରେ। ଖଡ଼ର ଝନତ୍‌କାର କାହିଁ କେବେ 
କେଉଁଠି : ଆମୂଳାର' ଶୁଭିନାହିଁ। ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷତଃ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସଂଘର୍ଷ ହିଁ ନାଟକଟିକୁ ଗତିବେଗ 
ଦାନ କରିଛି। ଗୋଟିଏ ପଟରେ ସୁବର୍ଶ କେଶରୀ, ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ ଓ ବାସ୍ପଦେବ ବାହିନୀପତି, 
ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ ନନ୍ଦିକା, କାଳିଆ ଓ 'ପଞ୍ଆ - ଗୋଟିଏ ପାଖରେ ଦୁର୍ବର୍ଷ ଏଷ୍ଟାବ୍ବିଶମେଣ୍ଟର 
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ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳତା । ଅନ୍ଯ ପାଖରେ ନିରୀହ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସ୍ଵେହ ସଂପ୍ରୀତି ଓ 
ଶାନ୍ତିମୈତ୍ରୀ। ଗୋଟିଏ ପାଖରେ ନିଷଶ୍ଭେତନା, ଅନ୍ୟପାଖରେ ଭିରତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଚେତନା। ଗୋଟିଏ 
ପଟରେ ନଗର ସଭ୍ଯତାର ଛଳନା ଓ ପ୍ରତାରଣା, ଅନ୍ଯପଟରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ପ୍ରକୃତି 
ଆଷ୍ଟିଷ୍ଟ କପଟତାଶୃୂନ୍ୟ ସତ୍ଯ ସରଳତା। ସଂଘର୍ଷ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ 
ଉତ୍‌ଖାତ କରି ଏଷ୍ଟାବ୍ସିଗମେଣ୍ଟକୁ ନିରଙ୍କୁଶ କର୍ଭଵତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଛି, ତାହାର ନିତ୍ୟତାକୁ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଛି। ଶାସନ ଚରିତ୍ର ବଦଳେ ନାହିଁ, ତାହା ମଧ୍ଯ କୌଣସି ପ୍ରକାର ପରିବର୍ରନକୁ 
ସହ୍ଯ କରିପାରେ ନାହିଁ। ସୁବର୍ଶ୍ତ କେଶରୀ ବିଦାୟ ନେବେ, ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ ଓଡ଼ିଶା ଅଧ୍କାର 
କରିବେ" ଏଷ୍ଟାବ୍ସିଶ୍‌ମେଣ୍ଟ ପାଇଁ କିଛି ଯାଏ ଆସେ ନାହିଁ, ଯିବା: ଆସିବା ମୂଳତଃ ଏକା 
କଥା। ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ କି ପ୍ରେସିଡ଼େଣ୍ଟ ବଦଳିଲେ ଶାସନର ଚରିଡ଼ ଏବେ ବଦଳୁଛି କି? 
"କେହି. କେଉଁଠି ନନ୍ଦିକା କି କାଳିଆ ପଞ୍ଚୁଆଙ୍କୁ ବଞ୍ଚିବାକୁ ଦେଉଛନ୍ତି କି ? ଏକହଛତ୍ରବାଦରେ 
ଯାହା, ଗଣତନ୍ତ୍ରରେ ବି ଠିକ୍‌ ସେଇଆ! ସ୍ଵାଦ ଭିନ୍ନ ହୋଇ ପାରେ ମାତ୍ର ଚରିତ୍ର ସମାନ। 
କବି ଫ୯ Hughes ତାଙ୍କର Hawk Roasting କବିତାରେ ଏଷ୍ଟ୍ରାଚିଶମେଣ୍ଟର ଅକ୍ଷୟ 
ଅବ୍ୟୟ ନିତ୍ୟ ପଦାର୍ଥଦୃକୁ ବୁଝାଇଛନ୍ତି, 
The.sun is behind .me 
Nothing has changed’ since | began 
‘my eye has permittted no change 
I am going-to keep things like this. 

ଶ୍ପେନ ପକ୍ଷୀଟି ରାଜ ସତ୍ତାର ପ୍ରତୀକ - ସୁବର୍ଣ୍ଣ କେଶରୀ ଓ ଟୋଡ଼ଗଙ୍ଗକୁ 
ସେହି ପକ୍ଷୀ ପ୍ରତୀକରେ ବ୍ରୁଝିଲେ ନନ୍ଦିକା କେଶରୀଂର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧ ହେବ। ଏମାନେ 
ପୃଥ୍ବୀକୁ ନନ୍ଦିକାର ସ୍ଵପ୍ନ ଓ କଳ୍ପନା ଅନୁସାରେ ବଦଳାଇବାକୁ ସୁଯୋଗ ଦେବେ ନାହିଁ 
କେବେ। ଯାହା ଯେଉଁଠି ଯେମିତି ଥୁଲା, ଚାହା ସେଇଠି ସେମିତି ରହିଛି, ରହିବ ମଧ୍ଯ। 
ଅବଶ୍ଯ ନହିକାମାନଙ୍କର ସଦ୍ରଦ୍ଯମ ବିଡ଼ମ୍ଭିତ ହେବ। ପୃଥ୍ବୀକୁ ସୃସ୍ଥ ସୁନ୍ଦର ଓ ବ୍ଯବସ୍ଥିତ 
ନା କରି ପାରିବେ ସକ୍ରେଟିସ୍‌ଟ ନା ଯୀଶୁ, ନା ଗାନ୍ଧିଜୀ ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ ଓ ସୁବର୍ଣ କେଶରୀ 
ଥିଲେ, ଅଛନ୍ତି ଓ ରହିବେ। ତାଙ୍କ ରାଜନୀତି ଅଛି ଓ ରହିବ। ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ଆମେ 
ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ”କୁ ଏକ ପ୍ରୟୋଗଶୀଳ ରାଜନୀତିକ ବ୍ଯଙ ପ୍ରଧାନ ନାଟକ ବୋଲି 
କହିବାକ୍ର ଟାହିହଁ। ଆଜିର ରାଜନୀତିକ ଜୀବନ ପ୍ରତି ସେଥ୍‌ରେ ଶ୍ଲେଷବକ୍ର ଏକ କଟାକ୍ଷ 
ସମ୍ରଦ୍ୟତ ଅଛି। 

ତେବେ ନହିକା କେଶରୀର ବାର୍ରା କ”ଣ ନିରର୍ଥକ ? ହତୋଦ୍ଯମ ମାନବିକତାର 
କ”ଣ କୌଣସି ପଢିଟିଭ୍‌ ଆବେଦନ ନାହିଁ? ଆମେ ଦେଖ୍‌ଲେ, “ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ”ର 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଣିଷର ପ୍ରତିଛ୍ନବି ହୋଇ ରହୁ ନାହାତ୍ରି। ହୋଇ ଉଠୁଛନ୍ତି 
ଉପଲବ୍ରିର ପ୍ରତିମା। ସତ୍ଯର ବ୍ୟଯଞ୍ଜନା। ସେହି ସୃତ୍ରରେ ନନ୍ଦିକାକୁ ଏକ symbol of 
v¦iାଠମ ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ପାରେ, କୋମଳ ମଧୁର ଦିବ୍ୟ ମାନବିକତାର ପ୍ରତିଭୂ 
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ସେ। ତାହାର ଆଶା ଅନନ୍ତ, ଦୃଷ୍ଟି ସୁଦୂର ଦିଗନ୍ତର ନୀଳିମାରେ ନିବଦ୍ଧ। ସେ ପାରିପାଶ୍ମିକ 
ଜଗତ ଓ ଜୀବନର ନିୟମ ତଥା ପ୍ରୟୋଜନ ଲଂଘନ କରିଛି, ଛୋଟ ଛୋଟ ସୂଖ 
କି ଛୋଟ ଛୋଟ ଆଶା ମଧ୍ଯରେ ସେ ତୁଷ୍ଟି ଖୋଜିନାହିଁ, ଆମରଣ ଅଶାନ୍ତ ଓ ଆଲୋଡ଼ିତ 
ରହିଛି, ଅଗ୍ମିପକ୍ଷ ବିହଙ୍ଗ ପରି ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ସେ ଉର୍ଦ୍ଲୋକରେ ଅନନ୍ତ ପଥରେ ଧାଉଁ 
ଧୀଉଁ ହଠାତ୍‌ ନିଃଶେଷ ହୋଇ ଯାଇଛି। ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିଟିଏ ପରି, କବିର ସୂନ୍ଦର 
ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଠି ପରି ଏହି ନନ୍ଦିକା, ଦେବଦୂତୀଟିଏ ପରି ଏହି ନହ୍ଦିକା - ବ୍ଯର୍ଥତା ଅବଧାରିତ, 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ଅବଶ୍ଯ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅମ୍ଳାନ ଆଲୋକର ରେଖାଟିଏ ରଖ୍ଦେଇ ଯାଉଛି, ତାହା 
କିଛି କମ୍‌ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ନହେ। ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗଙ୍କୁ ସେ ଭଚ୍ଟାଟିତ କରିଛି, ତାଙ୍କୁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖାଇଛି। 
ବାସ୍ତବ ଜଗତଠାରୁ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଭିନ ଏକ ଜଗତ ଯେ ଅଛି, ତାଙ୍କୁ ସେ ତାହାରି ସଂଧାନ 
ଦେଇଛି। ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ନହିକାର ମୃତ୍ଯୁରେ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭୋଗି. ନାହାନ୍ତି କି? ସବ୍ର 
ସାମର୍ଥ୍ୟ ସନ୍ତ୍ରେ କେମିତି ଏକ ଅସହାୟତା ଅନୁଭବ କରି ନାହାନ୍ତି କି? ମଣିଷ ଭିତରେ 
ଯେ ମାନବିକତାର ସମ୍ଭାବନା ଅଛି - ମଣିଷ ୟେ ସ୍ପପ୍ନକ୍ଷମ ତାହା ହିଁ “ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ”ର 
ବାର୍ରା। ସବ୍ର ସ୍ଵପ୍ନ ସତ୍ଯ ହୁଏ ନାହିଁ ଅବଶ୍ଯ, କିନ୍ତୁ ସ୍ଵପ୍ନ ଯେ ଅଛି ତାହା ତ ମିଥ୍ଯା: 
ନୃହେଁ। ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ମଣିଷ ଆଗରେ ଉଭୟ ମୃତ୍ୟୁ ଓ ଢୀବନକୂ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଛନ୍ତି । ଜୀବନ ଆଶୀର୍ବାଦ। ମୃତ୍ୟୁ ଅଭିଶାପ । ସେ ଜୀବନକୁ ବାଛୁ। 


- ଚିନି - 


ଯେ କୌଣସି ସାର୍ଥକ ଶିଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟିରେ ବିଷୟ ଓ ଗଠନରୀତିର ସମ୍ପର୍କ ଅବିଳ୍େଦ୍ଯ। 
ବିଶେଷତଃ ନାଟ୍ୟକାର ବିଷୟ ସ୍ଵୟଂ ଠିକ୍‌ କରି ଘେନେ କେଉଁ ଭାବରେ ଘଟଣା ଗତିବେଗ 
ପାଇବ, ଅନ୍ତନିହିତ ବକ୍ତବ୍ଯ ପ୍ରକାଶିତ ହେବ। ବିଷୟ ଓ ଗଠନ ରୀତିର ମିଳ୍ରନ ଘଟାଇବା 
ସହଜ କଥା ନୃହେଁ। କାଳିଦାସଟିଏ ନ ହେଲେ ପାର୍ବତୀ ଓ ପରମେଶ୍ବରଙ୍କୁ କିଏ ପରମ 
ମିଳନରେ ଏକ . ଓ ଅଭିନ୍ନ କରି ପାରିବେ? ତେଣୁ ଏ ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତା ଓ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା 
ଥୁଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହୁଏ। ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ଟାହିଛନ୍ତି ବିଷୟଟିକୁ ଶିଳ୍ପସ୍ତରରେ ୮ମୁଖ୍ଯଡଃ 
ନାଟ୍ଯ ପରମ୍ପରା ଓ ରଙ୍ଗସଂସ୍କାର ଦାରା ନିର୍ମିତ ଏକ ଅପ୍ରତିମ ମୌଳିକ ନାଟଳରେ 
ପରିଣତ କରିବେ, ଯାହା ନିଜର ଶୁଦ୍ଧ ରୂପରେ ଆଉ ଏଢ ସମର୍ଥ ପରମ୍ଚରା ଗଢ଼ିବ। 
ଏଥ୍‌ରେ ସୃସ୍ପଷ୍ଠ ଭାବରେ ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ଯଶିନ୍ ଦେଶୀୟା ନାଟ, ଯାତ୍ରା ଓ 
ଆଧୁନିକ ନାଟକ ତଆ ଏପିକ୍‌ ଥ୍‌ଏଟର୍‌ର ସମନ୍ମିତ ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ। ଏହି ସମନ୍ମିତ 
ନୂଆ ନାଟ୍ଯଦୃଷ୍ଟି ପ୍ରକୃତରେ ନୂଆ ଏକ ରଙ୍ଗ ଦୃଷ୍ଟି। ପ୍ରସ୍ତାବନାଟି ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର 
ରଙ୍ଗଶୈଳୀ। ନଟନଟୀ, ସୂତ୍ରଧର ଓ ଭୋଜନପଟ୍‌ ରଙ୍ଗବ୍ୟଙ୍ଗପ୍ରବଶ ବିଦୂଷକ ସେହି ରଙ୍ଗଶୈଳୀର 
ଉତ୍ତରାଧ୍କାର ମାଡ୍ର। ତେବେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଶୈଥ୍‌ଲ୍ଯ" 'ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ”ରେ ଅନୁପସ୍ଥିତ 
ଵରଂ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟକର ଘାତପ୍ରତିଘାତ, ଗତିବେଗ ଓ ଦୃଢ଼ ସଂହତି ରୂପ ଏଥୁରେ 
ଅକ୍ଷୁଣ୍ଠ ଅଛି। ଅଙ୍କ ଓ ଦୃଶ୍ୟରେ ଏହା ବିଭାଜିତ ନ ହୋଇ ବି ଶେଷ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ ତୀବ୍ରତା 


୨୫୭ 
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ଓ ରୋଚକତା ଅତୂଟ ରଖୁଛି। ପ୍ରକାଶ ଯୋଜନାଦ୍ଧାରା ମଝିରେ ମଝିରେ ଯେଉଁ ଅନ୍ତରାଳ 
ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି, ତଦ୍ାରା ନାଟକଟି ଦୃଶ୍ଯରୁ ଦୃଶ୍ୟାଚ୍ତର ଗତି କରିବାକୁ ସୁଯୋଗ ପାଉଛି। 
ଫରାସୀ ଏପିକ୍‌ ଥ୍‌ଏଟର୍‌ର ତୃତୀୟ ବ୍ଯକ୍ତି (hା୮ଂଏ ନ50୩) ଅତୀତ କାଳର ଉପସ୍ଥାପନା 
(ast tense) ଓ ମଞ୍ଚନିର୍ଦ୍ଦେଶ ତଥା ମନ୍ତବ୍ୟ (Stage Direction and comments)ର 
ବ୍ୟବହାର ଏଥ୍‌ରେ ଦ୍ରର୍ଲକ୍ଷ୍ଯ ରହେ ନାହିଁ। ସନ୍ଧି ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏ ତିନୋଟି 
କାର୍ଯ୍ୟ କରାଇଛନ୍ତି। ଅଧ୍କନୁ ନାଟକଟି ବବ୍ଧି ନିକଟରେ ଆବେଦନ ରଖେ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ବୁଦୁ 
ଅନୁନୟୋ କରେ, କେବଳ ଆବେଗ ଘେନି ଦର୍ଶକକୁ ଭୁଲାଏ ନାହିଁ। ଏଇଠି ମନେ ରଖ୍ବାଜୁ 
ହୁଏ ଯେ ବେରଟେଲ୍ୁ ବ୍ରେଗଟ୍‌ ଯେଉଁ ବିଳିନ୍ନତାବୋଧ (Alienation or Estrangement)eୁ 
ଏପିକ୍‌ ଥ୍‌ଏଟର୍‌ର ପ୍ରଧାନ କୌଶଳ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରନ୍ତି, ସେଥ୍‌ରେ 'ଶ୍ରୀ ଦାସ 
ବୋଧହୁଏ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ନାହିଁ। ଯେ କୌଣସି ଶିଳ୍ପସୃଷ୍ଠିକୁ ତାର କର୍ଭବ୍ଯ ପାଳନ କରିବାକୁ 
ହେଲେ କିଛି ଆବେଗ ଓ ଅଭିଜ୍ଞତା ସଞ୍ଚାର କରିବାକୁ ହୁଏ। “'ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ”ରେ 
ଆବେଗ ସଞ୍ଚାର ଅଛି, ଦର୍ଶକ ଓ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଧରେ ସହାନୁଭୂତିପୂର୍ଣ ବୁଝାମଣା ବା Sympathetic 
Understandingର ସମ୍ଭାବନୀ ଅଛି ସେଥ୍ପାଇଁ ଏଥ୍‌ରେ କେବଳ ଭୟାବହ ଯୁଦ୍ଧର ବିଭୀଷିକା 
ନାହିଁ, ଅଛି କାରୂଣ୍ଯ ବି। ଭୟ, ବୁଦି ` ଓ ହୃଦୟ ପାଖରେ ନାଟକଟିର ଆବେଦନ। 
ଏହାର କରୁଣ ସଂଗୀତ ସଂଯୋଜନା ଭାବପ୍ରବଣ ଆବହାୱା ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଉତୁଖ ରହିଛି। 
କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ` ସହିତ ଦର୍ଶକର ଏକାମ୍ମତା ଧ୍େୟ। ତେଣୁ ଏପିକ୍‌ ଥ୍‌ଏଟର୍‌କୁ 
ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରି ମଧ୍ଯ ଅସ୍ବୀକାର କରିଛି। ସଂଗୀତ ସଂଯୋଜନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନନ୍ଦିକା 
ଢେଶରୀ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ବରାକୁ ମୁଖ୍ୟ ଆଧାର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛି। ଅବଶ୍ଯ 
ସଂଗୀତ ଥୂଲା ଆମ ନାଟ୍ଯଚନ୍ତ୍ରର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଅଙ୍ଗ। ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟକର ପ୍ରଭାବରୁ ଚାହା 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରୁ ବିଦାୟ ଘେନି ଯାତ୍ରା ବା ଗୀତାଭିନୟର ଅଙ୍ଗୀଭୂତ ହୋଇଥୂଲା, ଏବେ ସେହି 
ପରିତ୍ୟକ୍ତ ତତ୍ତଟି ନାଟକରେ ପୁଣି ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରୁଛି। "ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ'ର ଅନ୍ୟତମ 
ବିଶେଷତ୍ସ ହେଉଛି ପ୍ରାଚୀନ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ପୂନାପ୍ରବର୍ରନ। ଏଥ୍‌ରେ ଗାୟକଙ୍କ ଭୂମିକା 
ବଡ଼ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ସଙ୍ଗୀତ ବାହୁଲ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଅନାୟାସଲକ୍ଷ୍ୟ | ମୁଖ୍ୟ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଗୁଡ଼ିକ ଗଦ୍ୟସଂଳାପ 
ସହିତ ସଂଗୀତସଂଳାପ ବ୍ଯନହାର କରିଛନ୍ତି ଅନେକତ୍ର। ତେଣୁ ଏହା ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ 
ଅପେକ୍ଷା ଦେଶୀୟା ନାଟ ର ବେଶି ନିଜଟବର୍ରଗୀ। ଯାତ୍ରା ବା ଗୀତାଭିନୟର ଅଭିଜାତ 
ଜ୍ଞାତି ଥଏଟରୀ ସଂସ୍କରଣ। ଓଡ଼ିଶାର ଯାତ୍ରା ବା ଗୀତାଭିନୟ କିଛି କମ୍‌ ଶକ୍ଜିଶାଳୀ 
ନୃହେଁ ବରଂ ଥ୍‌ଏଟର ଓ ସିନେମା ତୁଳନାରେ ତାହା ବେଶି ଶକ୍ତିଶାଳୀ । କାରଣ ଅବଶ୍ଯ 
ତାର ଶିଳ୍ମୋଜସର୍ଷ ନୁହେଁ, କାରଣ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ଭଚ୍ତିରସତ୍ତ ପ୍ରାବଲ୍ଯ। ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ 
ଭିତରେ ନିରକ୍ଷର ଧର୍ମପ୍ରାଣ ଦର୍ଶକଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ବେଶି, ସେମାନଙ୍କୁ ଭନ୍ତିରସାମ୍ମକ ଉପାଖ୍ୟାନଟିଏ 
ଉପହାର ଦେଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହୁଏ, ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ଯାତ୍ରା ତାଙ୍କ ମର୍ମସ୍ଥଳକୁ ଛୁଏଁ। ସେମାନେ 
ଆମୋଦିତ ହୁଅନ୍ତି। ନିରକ୍ଷର ଅଭିନେତାଙ୍କ ଅଶୁଦ୍ଧ ଉଚ୍ଚାରଣ କି ବିକୃତ ସଂଗୀତ ପରିବେଷଣ 
ସେମାନଙ୍କ ଆଗ୍ରହ ଉତ୍ସାହକୁ କୌଣସି ପ୍ରକାରେ ଅବଦମିତ କରି ପାରେ ନାହିଁ। ଯାତ୍ରା 
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ଓ ଗୀତାଭିନୟରେ ମଧ୍ଯ ଯେଉଁ ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ୟାନ ଭାଗଟିଏ ଥାଏ ଓ ତାହାର ଚରିତ୍ରଗ୍ରଡ଼ିକ 
ଘାଡ ପ୍ରତିଘାତ ମାଧ୍ଯମରେ ବିକଶିତ ହୂଅତ୍ତି ନାହିଁ। ନିଜ ଚିନ୍ତା କି କର୍ମଦ୍ଧାରା ତାଙ୍କ 
ଭାଗ୍ୟ ମଧ୍ଯ ନିୟନ୍ତିତ ହୁଏ ନାହିଁ, ସବୁ କିଛି ଅଲୌକିକ ଦେବଲୀଳାଦ଼ୁାରା ଅବଧାରିତ 
ଥାଏ। ଯାତ୍ରାର ଦୁଇଟି ଅବଶ୍ଯ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ଚରିତ୍ର ଦୂତ ଓ ନିୟତି। ଦୂତ ସାଧାରଣ 
ଲୋକଙ୍କର ପ୍ରତିନିଧ୍‌, ଚାରିପାଖର ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଲୋକ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆଣେ । ନିୟତି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ମନ ଭିତରର ସନ୍ଧାନ ରଖେ, ଯେବେ କିଏ କିଛି ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର କି ମିଥ୍ଯା ସଂକଳନ କରି 
ବସେ, ସେ ତେବେ ତାକୁ ତତ୍ଵ କଥା ଶୁଣାଇ ଦିଏ ଓ ତା ମନ କଥାକୁ ପ୍ରଘଟ 
କରିଦିଏ। ଏ ଦୁହେଁ ଦର୍ଷକର ସହାନୁଭୂତି ସହିତ ଯୋଗାଯୋଗ ସ୍ଥାପନ କରି ଯାତ୍ରାଟିର 
ଆବେଗକୁ ବଢ଼ାଇ ଦିଅନ୍ତି। ଫଳରେ ତାହା ଆନନ୍ଦ ବିତରଣ କରେ। ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ 
‘ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ”ରେ ଗୀତାଭିନୟ ବା ଯାଡ଼଼ାର ସଂଗୀତ ଆତିଶଯ୍ଯକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି 
ଓ ନିୟତିଟିକୁ ଗାୟକ ମଧ୍ଯରେ ସମନ୍ଦିତ ରଖୁଛନ୍ତି। ଗାୟକ ଚରିତ୍ରର ମନକଥା ସହିତ 
ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ପରିଚିତ୍‌ କରାଇଛି। ଦୂତଟି ପରିତ୍ଯକ୍ତ। ସବ୍ର ପାତପାତ୍ରୀଙ୍କୁ ଏକତ୍ର ମଞ୍ଚରେ 
ବସାଇ ନାଟକଟିକୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଯାଇପାରେ, ଯାହାର ଯେଉଁ ଅଭିନୟ ଯେତେବେଳେ 
କରିବା କଥା ତାହା ସେମାନେ ସେଠାରୁ ଉଠି କରିଥାନ୍ତି। ଏବେ ଯାତ୍ରାର ଅଭିନୟ 
ସମୟରେ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ ସବୁ ଗ୍ରୀନ୍‌ରୁମ୍‌ରୁ ଯାଇ ରଙ୍ଗଭୁମିରେ ପଦାର୍ପଣ କରିଥାନ୍ତି। କିନ୍ତ 
ଆଗ କାଳରେ ସେମାନେ ସର୍ବକ୍ଷଣ ଆସରରେ ବସି ରହିଥାନ୍ତି ଏବଂ ଯେତେବେଳେ 
ଯାହା ଅଭିନୟ ତାହା କରିଥାନ୍ତି। ମନୋରଞ୍ଜନ ହୁଏତ ସେହି ଅଭିନଯରୀତି ପ୍ରବର୍ଭନ 
କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି। ଶେଷକୁ ଏଶୀଶକ୍ତି ପ୍ରସଙ୍ଗ । ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ ଓ ସୁବର୍ଣ୍ଣ କେଶରୀ ଦୁହେଁ 
ଭକ୍ତ। ଦ୍ରହେଁ ଦୈବୀ ଶଗ୍ରିରେ ବଳୀୟାନ୍‌। ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ ଯେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୈତ୍ରମଣିର 
ଅଧ୍କାରୀ, ସେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କର ପରାଜୟ ଅସମ୍ଭବ! ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ 
ପ୍ରତୂଳ ଶୌର୍ଯ୍ୟବୀର୍ଯ୍ୟର ମୂରିମନ୍ତ ବିଗ୍ରହ ହେଲେ ହେଁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଷ୍ରପଦୀ ମା 
ଗଙ୍ଗାଙ୍କର ଆଶୀର୍ବାଦ ଭିନ୍ନ ଯୁଦ୍ଧ ଳୟର ଅନ୍ୟ ପଛା ଦେଖ୍‌ ନାହାନ୍ତି। ପୁରୋହିତ ସବ୍ରବେଳେ 
ବଝାଇବାକ୍ର ଚାହିଁଛନ୍ତି “ସବୁ ମା ବିଷ୍ରପଦୀଙ୍କର ଇଚ୍ଛା।।? ଅଲୌକିକ ଘଟଣା ଘଟିବା 
ବିଚିତ୍ର ନୃହେ। ତେଣୁ ପତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କର ପରିଣତି ସେମାନଙ୍କ କର୍ମିକି ଚିନ୍ତା ଦ୍ଵାରା ନିଯନ୍ତିତ 
ନ ହୋଇ ଅଲୌକିକ ଦେବଲୀଳାଦ୍ରାରା ନିର୍ବାରିତ ହୋଇଛି। ତେବେ ନାଟକର ଆଖ୍ୟଯାନ 
ଭାଗଟି କେବେ ଭଚ୍ତିରସାତମ୍ମକ ନୃହେଁ, ଯଦିଓ ଜଣାଣ ଓ ଉତ୍ଚନ ଅହି। ତେଣୁ ବୁଝିବାକ୍ର 
ହୁଏ ଯେ ““ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ””ରେ ଯାତ୍ରାର ସୀମା ଅଛି। ଦୂତଟି ତ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁପସ୍ଥିତ। 
ବଡ଼ କଥା ହେଲା ଯାତ୍ରାର ବୁଝି ପାଖରେ କୌଣସି ଆବେଦନ ନ ଥାଏ, ତାହାର 
ସବୁ “ଅଳି ଅର୍ଦ୍ଦଳି ଧର୍ମପ୍ରାଣ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଭନ୍ତି ଆବେଗ ପାଖରେ ଓ ଅନୁରୀର୍ଶ୍ ରୁଚି 
ପାଖରେ। ““ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ”? ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ କେବଳ ମନନଶୀଳ ନୁହେଁ, ବେଶ୍‌ ରୁଚିଶୀଳ 
ମଧ୍ଯ। ଆଜି ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ଗୀତାଭିନୟକୂୁ ଘେନି ଯେଉଁମାନେ ଆମୋଦିତ 
ହୁଅନ୍ତିୟ ଯେଉଁମାନେ ତାହାକୁ ରାଜସମ୍ମାନ ଦିଅନ୍ତି ଓ ତାହା ଜାତୀୟ ଆନନ୍ଦ ବିତରଣ 
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କରେ ବୋଲି ପ୍ରଚାର କରନ୍ତି ସେମାନେ ଗୋଟିଏ କଥା ଭୂଲିଯାଆନ୍ତି। ଗୀତାଭିନୟ 
ଗୀତାଭିନୟ। ତାହା କେବେ ନାଟକର ବିକଳ୍ପ ହୋଇ ପାରେ ନାହିଁ। ତାହାର ସାହିତ୍ଯକ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା କାହିଁ? ଶିଳ୍ୋଜୂର୍ଷ କାହିଁ? ଦର୍ଶକର ପରିଶୀଳିତ ବିଦ୍ଯାବ୍ରବି ସକ୍ରିୟ ଥଲେ, 
ତାଙ୍କ ରୁଚି ଓ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଦେଶୀ, ବିଦେଶୀ ଉଜ୍ଜଷ୍ଟ ନାଟ୍ଯାଦର୍ଶ ସହିତ ସକ୍ରିୟ 
ଯୋଗାଯୋଗ ରଖ୍‌୍ଥ୍ଲେ, ସେ କ”ଣ କେବେ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ଘେନି ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇ 
ପାରିବ ? ଯାହା ଗଣଭୋଗ୍ୟ, ସେଥ୍‌ରେ ଇତରତାର ଉପସ୍ଥିତି ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ। ରୁଚି ଓ 
ଚେତନାର ଗୋଟିଏ ସ୍ତରରେ ସାହିତି୍ଯକ ଗୋବିନ୍ଦ ତ୍ରିପାଠୀ ସେଦିନ ପାଣି ସାହିତ୍ଯକୁ 
ଆଳି ମାଳିକା ସାହିତ୍ୟ? ଅଭିଧାରେ ଚିହ୍ଦିତ କରିଥ୍‌ଲେ। ରୂଚିବାନ ଗୋପାଢ ଚନ୍ଦ୍ର 
ପ୍ରହରାଜ ସେ ସବୁ ରଚନାକୁ “ଭାଷାର ଝାଟୁଆ” ବୋଲି ଇଙ୍ଗିତ କରିଥ୍‌ଲେ। ସେମାନଙ୍କ 
ରୁଟି ଓ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧକୁ ସନ୍ଦେହ କରିବା ? ସାହିତ୍ୟବୋଧକୁ ଅବଞ୍ଚା କରିବା ? ବୈଷ୍ଣବ 
ପାଣିଙ୍କୁ କେହି ଅସ୍ଵୀକାର କରୁନାହିଁ, କେବଳ ତାଙ୍କ ଗୀତାଭିନୟର ସୀମା ନିର୍ବାରଣ କରାଯାଉଛି। 
ଗୀତି ନାଟ୍ୟକୁ ନାଟକର ବିକଳ୍ପ ମନେ କରିବା କଥାଟାକୁ ରୁଚିର ରୁଗ୍ଧତା ବୋଲି ସୂଚାଇ 
ଦିଆଯାଉଛି। ଆମର ରୂଚି ମାର୍ଜିତ ହେଉ ନାହିଁ, ଚେତନା ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ ହେଉ ନାହିଁ। ନନ୍ଦିକା 
କେଶରୀ କିନ୍ତ ପ୍ରବାହିତ। ତେଣୁ କହିବାକୁ ହୁଏ ଯେ, ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ, 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟକ, ଏପିକ୍‌ ଥ୍‌୍ଏଟର ଓ ଲୋକ ନାଟକ ଗୀତାଭିନୟ ମଧ୍ଯରୁ କୌଣସିଟି 
ନୂହେଁ। ତାହା ଏସବ୍ରର ଜର୍ଦ୍ଧରେ ଅନ୍ଯ କିଛି, ଭିନ୍ନ କିଛି- ଯେଉଁଠି ଏଗୁଡ଼ିକ ନିଜ 
ନିଜର ବିଲକ୍ଷଣ ଲକ୍ଷଣ ହରାଇ ଓ ବୈଷଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ହଜାଇ ଏକ ସଙ୍କର ରୂପ ପରିଗ୍ରହ 
କରୂଛତନ୍ତି। ଏହି ସମନ୍ଦିତ ନାଟ୍ୟଯଦୃଷ୍ଟି ପ୍ରକୃତରେ ନୂଆ ଏକ ରଙ୍ଗଦୃଷ୍ଟି। ଏଥ୍‌ରେ ପରମ୍ପରାର 
ପୁନରନ୍ମେଷଣ ଅଛି। ଅଛି ବି ମୌଳିକତା । ଅର୍ଥାତ୍‌ ପରମ୍ଚରା ଓ ବୈଯୟକ୍ତିକ ପ୍ରତିଭା 
ପରସ୍ପରାଶ୍ରିତ। ଏହି ସୃତ୍ରରେ ଶ୍ରୀ ଦାସ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ପ୍ରବର୍ରଜ, ସମର୍ଥ 
ଏକ ନୂଆ ପରମ୍ପରାର ସ୍ତଷ୍ଟା। ‘ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ”କୁ ଯାତ୍ରା ନାଟକ କହିଲେ ତାହାର 
ଚରିତ୍ର ବୁଝିହେବ କିଛିଟା; ଯେଉଁଠି ଆମ ଯାତ୍ରା ଓ ପାଷ୍ଚାତ୍ଯ ନାଟକ ଅଦ୍ବୈତ ମିଳନରେ 
ଯୁସ୍ତବେଣୀ। ଏହା ନାଟକର ବୌବଦ୍ଦିକ ଆବେଦନକୁ କ୍ଷୁଣ୍ଡ କରୁନାହିଁ ଅପର ପକ୍ଷରେ 
ନିରକ୍ଷର ଦର୍ଶକର ଚିତ୍ତ ବିନୋଦନ ଉଦ୍ଯମରୁ କ୍ଷାନ୍ତ ହେଉ ନାହିଁ। ନାଟକ ଯାଇଛି 
ଯାତ୍ରା ତଟକୁ । ଯାତ୍ରା ଆସିଛି ନାଟକ ସ୍ତରକୁ ଏକାବେଳକେ ଏକାଘଟରେ, ଏକ ପ୍ରୟୋଗରୀତିରେ | 
ଶ୍ରୀ ଦାସ ତାଙ୍କ ପ୍ରୟୋଗବାଦିତାର ଭିନ୍ନ ଏକ ନବତନ ଦିଗନ୍ତକୁ ଉଦ୍‌ଭାସିତ କରୁଛନ୍ତି। 
ମଞ୍ଚ ଓ ସାହିତ୍ୟ ଉଭୟ ଦିଗରୁ ନାଟକଟି ସାଫଲ୍ୟ ଅର୍ଜଛି। 

ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ନାଟକ ନାମରେ ଅପବାଦ ଅଛି ଯେ, ନରନାରୀଙ୍କ ସେକ୍ସ 
ସମ୍ପର୍କ ବିଚାରପୂର୍ବକ ସେ ଯେଉଁ ସବୁ ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଅଧ୍‌କାଂଶକୁ ଅନୁବାଦ 
କରିଦେଲେ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ବୋଲି ଚିହ୍ନି ହେବ ନାହିଁ। କାରଣ ସେଥ୍‌ରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା 
କି ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ଜୀବନ ଯାତ୍ରାର କୌଣସି ବିଲକ୍ଷଣ ଲକ୍ଷଣ ଫୁଟି ଉଠିନାହିଁ। ସେହି ଅପବାଦର 
ପ୍ରତିଷେଧ କଳେ ସେ ଯେପରି ଲେଖ୍ଛତ୍ତି ଏହି “ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ”ଟିକୁ। ଗୋଟିଏ ସ୍ତରରେ 
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ଏହା ସଷ୍ଟତଃ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସକୁ ଛଇଁଛି, କେଶରୀ ବଂଶ ପରେ ଗଙ୍ଗବଂଶର ରାଜଡ୍ର 
କଥା ସୂଚାଉଛି, (ଯଦିଓ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସରେ କେଶରୀ ରୀଜଚବଂଶର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଏବେ ଅସ୍ଵୀକୃତ )। 
ଏହା ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ ଅବିସମ୍ବାଦିତ ଭାବରେ ସ୍ପର୍ଶ କରୁଛି ଓଡ଼ିଶା ମାଟିକୁ। ଓଡ଼ିଶାର 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜନଜୀବନରୁ ଶ୍ରୀ ଦାସ ଶହ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି, ହେନ୍ତାଳ ବଣ, ବଅର ପାଣି, 
ପାନ ବରଜ, ନଅ ବାଛିବା, ଇଙ୍କର କାଠି ପୋଡିବା, ମାଟି ଚଷିବା, ବୋହୂ ବୋହୂକା 
ଖେଳ, ବାରମାସୀ ଲୋକଗୀତ, ଢଗଡଢ଼ମାଳି.-ଓ ହାକୁମ ଧୋ ଲୋ ଧାକୁମ ଧୋ ସବାରି 
ଡାକ ଆଦିର ପ୍ରୟୋଗ କେବଳ ନଗର ଜୀବନର ଯୁଦ୍ଧ ଓ ସଂଘର୍ଷ ପାଖରେ ବୈପରୀତ୍ଯ 
କୌତୁକ ସୃଷ୍ଟିରେ ସହାୟକ ହେଉ "ନାହିଁ, ନାଟକଟିକୁ Local Colour ବା ସ୍ଥାନଚବଣ୍ତିମା 
ପ୍ରଦାନ କରୁଛି। ଅନୁବାଦ ସୂତ୍ରେ ଆଉ ତାର ଜାତି ଯିବ ନାହିଁ। ଅଧ୍‌କନ୍ଧୁ ନାଟ୍ଯକାର 
ସଂଗୀତ ସଂଯୋଜନା ବେଳେ ଯେଉଁସବ୍ର ବୃତ୍ତ ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି ତାହା ଓଡ଼ିଶୀ ସଂଗୀତର 
ବିଶାଳ ଏତିହ୍ଯକୁ ସ୍ଵରଣ ରଖ୍‌ଛି। ନାଟକଟି ବଡ଼ ସୃତ଼ିବାନ। ବାରମାସୀ ଲୋକଗୀତ, 
ଫାଟିପଡ଼ିବାର ନିକୂଞ୍ଜ ସଞ୍ଚାର ଆଜ ଦେଖ୍‌ଲିରେ ନବୀନ ବୟସୀ ବାଳା, କେଶର କୁଞ୍ଜ 
“ଶେଯରେ, ମୁଁ ହାରିଲି ହେଉ ଏତିକି “ଗୋ ଇତ୍ଯାଦି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ସଂଗୀତ ବୃତ୍ତ ବନ୍ଧନକୁ 
ସୁଦୃଢ଼ କରି ରଖ୍‌ଛି। ଉପସ୍ଥାପନା ବେଳେ ଏହାର ସଂଗୀତ କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର କବିସୃର୍ଯ୍ୟ 
ଓ ଗୋପାଳ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଓଡ଼ିଶୀ ପରମ୍ପରାକୁ ମୂର୍ଗ ଓ ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରିଦିଏ। ନାଟକଟିଜୁ 
ମଞ୍ଚୟ ଅବସ୍ଥାରେ ଦେଖ୍‌୍ଥ୍ବା ଲୋକେ ଏକଥା ଅବଶ୍ଯ ସ୍ଵୀକାର କରିବେ। ଭାଷା ଓ 
ସଂଗୀତ ସବ୍ର ଓଡ଼ିଶାର ମୃରିକା ସଂଜାତଂ ଯଦିଓ ଦୃଷ୍ଟି ସାର୍ବଭୌମିକ। ଗଦ୍ଯ ସଂଳାପର 
ଭାଷା ଅବଶ୍ଯ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଶିଷ୍ଟ । ନାଟକଟି ସଂଗୀତସର୍ବସ୍ବ ନୁହେଁ, ଏଥ୍‌ରେ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପର 
ବଳିଷ୍ଠ ଭୂମିକା ବି ଅଛି। ବରଂ ବିଚିତ୍ର ଉତ୍ତେଜନାମୂଳକ ଗଦ୍ଯସଂଳାପ ନାଟ୍ଯରସ ଜମେଇ 
ତୋଳିଛି। ପାତ୍ରପାଡ଼ରୀ ସମ୍ଭୀନ୍ତ। ଦୁନ୍ଦ ଆବେଗବାନ୍‌। ତେଣୁ ସଂଳାପ ବାକ୍ୟ ` ପ୍ରୟୋଗ 
କୌଶଳରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଶିଷ୍ଟ ସରସ ଓ ଆବଵେଗମୟ ହୋଇ ରହିଛି। ଅଧ୍‌କନ୍ଧ ତାହା 
ବୃଦିମା୍୍ଚିତ ଓ ବ୍ଯଞ୍ଜନାମୟ। ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ହସ୍ଵତାଫଳରୁ ଆବେଗରେ ଆକସ୍ତିକ ତୀବ୍ରତା 
ଓ ଘଟଣାରେ କ୍ଷିପ୍ର ଗତିଶୀଳତା ଆସିଛି। ସମ୍ଭାବ୍ଯତା ଓ ଚରିତ୍ରବିକାଶର ସ୍ଵାଭାବିକତା 
ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଉପେକ୍ଷିତ ଅବଶ୍ୟ ତେବେ ସଂଘାତ, ସଙ୍କଟ ଓ ଭାବାଦେଗର ପ୍ରବଳ 
ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ ମଧ୍ଯରେ ତର୍କବିତର୍କମୟ ସଂଳାପର ବାସ୍ତବତା ଚରିତ୍ର ଗ୍ରଡ଼ିକୁ ଯଥା ସମ୍ଭବ 
ଢୀବନ୍ତ କରିହି ବୋଲି ନ କହିଲେ ସତ୍ଯର ଅପଚାପ ହେବ। ସଂଗୀତ ଓ ଗଦ୍ଯସଂଳାପ 
ହାତ ଧରାଧରି ହୋଇ ଚାଲିଛନ୍ତି ଗଦ୍ଯରେ ବୁଵ୍ଧିଦୀପ୍ତିୟ ସଂଗୀତରେ ହୃଦୟବୃତ୍ତି। ଦ୍ରହେଁ 
ପରସ୍ପରର ପରିପୂରକ ହୋଇ ନାଟକରେ ଏକ ନୂତନ ମାତ୍ରା ଯୋଡୁଛ୍ତି। ନନ୍ଦିକାର 
ଶେଷ କଥା କେତେପଦ ଶୁଣାଯାଇ ପାରେ, ଗଦ୍ୟ ସଂକ୍ଷିପ୍ତତ ଭାବପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ଚରିତ୍ରୋଦ୍‌ଘାଟକ । 
ନନ୍ଦିକା: ମୁଁ ଉପାୟ ସ୍ଥରି କରି ପାରିଚି। ଉପାୟ ମୁଁ ପାଇଚି। (ବାସୁଦେବ ଓ ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ 
ବିସ୍ଟୟରେ ନହ୍ଦିକାଙ୍କୁ ଚାହିଁଲେ) ଏଇ ଛଳନା, ହିଂସା, ପ୍ରତାରଣା, ଶଠତା ଭିତରେ 
ମୁଁ ମୋ ସ୍ଥାନ ସ୍ଥିର କରି ନେଇଟି। ମୋର ପଥ ବାହି ନେଇଛି। 
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ମୋ ପାଇଁ ମୋ ବିଶ୍ବାସର ବାସ୍ପଦେବ, ମୋ ମମତାର ସୁବର୍ଣ୍ଣ କେଶରୀ, ମୋ ସ୍ଵପ୍ନର 
ଗଙ୍ଗଦେବ.... ସମସ୍ତେ ସମାନ! ସମସ୍ତେ ବିଷାକ୍ତ .... ରୁଗ୍ଣ, କ୍ଷତିଗ୍ରସ୍ତ। କାହାର ଚେତନାରେ 
ଆଲୋକ ସ୍ପର୍ଶ କରି ପାରିନାହିଁ। ଏଇ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ର ଭିତରେ ମୋ ପାଇଁ କେବଳ ଗୋଟିଏ 
ବାଟ ଖୋଲା ଅଛି ... ନା ଯେତେବେଳେ ଜଣକର ନହ୍ଦିକା, ତା ପାଇଁ ଗୋଟିଏ, 
କେବଳ ଗୋଟିଏ ବାଟ ଖୋଲାଆଏ। 
ବାସୁଦେବ : ନନ୍ଦିକା | 
ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ : ରାଜନହିନି ! 
ନନ୍ଦିକା : (ଗୀତ- ମୁଁ ହାରିଲି ହେଉ ଏତିକି ଗୋ ବୃରେ) ମୁଁ ପାରିଲି ଜାଣି ଏତିକି 
ଗୋ/ ମୁଁ ଜାଣିଲି ସବୁ ରୀତି ଗୋ/ ମୋ ପାଇଁ ନାହିଁତ ଆନ ପଥ କିଛି/ 
ତେଜିଲି ମନରୁ ଭୀତିକୁ ଗୋ/ ସପନ ରହିଗଲା ସପନରେ/ ଆଲୁଅ ଛୁଇଁଲାନି 
ଚେତନାରେ/ ଜୀବନ ମରଣ ସମାନ ମୋ ପାଇଁ/ ପଥର କରିଲି ଛାତିକି ଗୋ। 
ଛଳନା ଜାଲରେ ନପଡ଼ି ଧରା/ ଲଭିଲି ଆଶ୍ରୟ ମୁଦ୍ରିକା ହୀରା/ ବିଷର ବିଷରେ, 
ବିଷରୂ ତରିବି ରଟିବନି ଅପଖ୍ଯାତି କି ଗୋ। (ନନ୍ଦିକା ହୀରାମୁଦି ଶୋଷିବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କଲେ.... ) 
ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ ; ରାଜଜେମା ! 
ବାସୁଦେବ : ନନ୍ଦିକା ! 
ନନ୍ଦିକା : (ଆହତ ସରୀସୃପ ପରି ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଛଟପଟ ହୋଇ) ଏ ଧ୍ବନିର କୌଣସି 
ଅର୍ଥ ନାହିଁ ବାସୁଦେବ! ଏ ଛଳନାର କୌଣସି ମୂଲ୍ୟ ନାହିଁ ଗଙ୍ଗଦେବ ! ମୃତ୍ୟୁ 
ଓ ଜୀବନ ଯେଉଁଠି ଏକ କଥା ... ସେଠି ବଞ୍ଚିବା ଯାହା ମରିବା ମଧ୍ୟ ସେଇଆ। 
ମୋ ପାଇଁ ଜୀବନ ଆଉ ମୃତ୍ୟୁ ସମାନ | 
ସଂଳାପ ଉଭୟ ଗଦ୍ଯ ଓ ସଂଗୀତ - ଘଟଣାର ଅଗ୍ରଗତି ଓ ଉନ୍ମୋଚନ ଘଟାଉଛି, 
ଡ୍ରିୟା ଓ ଭାଷା ଯୁକ୍ତବେଣୀ। ନାଟକରେ କ୍ରିୟା ବ୍ଯତୀତ ଭାଷା ନ ଥାଏ କି ଭାଷା 
ବ୍ଯତୀତ କ୍ରିୟା ନଥାଏ । ନାଟ୍ଯକାର ଶହଦବିନ୍ୟାସ ଦାରା ନାଟକର ଘଟଣା ତରଙ୍ଗରେ 
ପରିଣାମୀ ମୂହୂର୍ରର ଦୀର୍ଘ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ବହୁଦୂର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିୟନ୍ତିତ କରି ପାରିଆନ୍ତି। ସେହି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଦ୍ଧତ ' ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ଯୁସ୍ଥି ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ”ର ନାଟ୍ୟ ଭାଷାର ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ନିଦର୍ଶନ। ଅନ୍ତରେ ଅନ୍ତରେ ଏହା ବେଶ କାବ୍ୟମୟ - କୂପାକରୁଣ ଏକ ଭାବପ୍ରବଣ 
ଅବହାୱା ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ସମୂଦ୍ୟତ ରହିଛି। ନନ୍ଦିକାର ସ୍ପପ୍ପର ବ୍ଯର୍ଥତା, ହତାଶା ଓ 
ଶୂନ୍ୟତା ତଥା ଆମତ୍ମୋତ୍ଥର୍ଗର ନାଟକୀୟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଏହି ଗଦ୍ଯ ସଂଳାପ ଓ ସଂଗୀତ ସହିତ 
ନୈତିକ ଭାବରେ ଯୁସ୍ତ ବୋଲି ବକ୍ତାଙ୍କ ଜୀବନ ଓ ପରିସ୍ଥିତି ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ବୋଲି 
ଏହି ଉଦାହୃତ ଅଂଶଟିକୁ ନାଟକୀୟ ସଂଳାପ ନ କହି ରହି ହୁଏ ନାହିଁ। ଏହାର କବିତ୍ନ 
Theatrical Poetry. -ବା hidden poetry. ଏହି ସଂଳାପ ଉପରେ ଯେତିକି ଦେଖା ଯାଉଛି 
ତାହା ଭାସମାନ ବରଫର ଉପରକୁ ଦିଶୁଥ୍‌ବା ଅଂଶଟି ମାତ୍ର। ତଳେ ଅନେକ ଅନେକ 
କିଛି ଅଛି। ଭାଷାର ଲିଖ୍ତ ଅବୟବ ଠାରୁ ଅନେକ ଅନେକ ସ୍ତରର ପ୍ରତିଭାସ ବର୍ଗମାନ 
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ରହିଛି। ନାଟ୍ଯକଳା କେତେ ଲେଖାସର୍ବସ୍ବ ନୃହେଁ, ଅଭିନୟ ତାକ୍ର ସଂପୂର୍ଣଣତତା ଦାନ କରେ। 
ଯେଉଁମାନେ ଂନନ୍ଦିକା କେଶରୀଂଙ୍କୁ ମଞ୍ଚ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖୁଛନ୍ତି ସେମାନେ ସ୍ଟରଣ 
କରି ପାରିବେ ଯେ, ସେଠାରେ ମଞ୍ଚସଜ଼ା, ଆଲୋକ ମାୟା, ନେପଥ୍ଯ ଶହ, ମଞ୍ଚ 
ଅଭିନୟ ଓ ସଂଗୀତ ଗାୟନ ସବୁ ମିଶି ଏପରି ଏକ ଘଟନା ଘଟିଥ୍‌ଲା ଯାହା ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ 
ଏବଂ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ। କଥୋପକଥନ ଓ ସଂଗୀତରେ ଘଟନା, ଗତି, ଉଜ୍କଣ୍ଡୀ ଆଦି ନାଟକୀୟ 
ଗ୍ରଣ ଯେପରି ଥୁଲା ସେପରି ' ଘଟନା, ଚରିଡ଼ ଓ ଭାଷାସଂଗୀତକ୍ର କେନ୍ଦ୍ର କରି ନାଟକଟିର 
କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟଟି ପୂଷ୍ପିତ ହୋଇ ଉଠିଥୂଲା। ଯାହାକୁ ସୃତ୍ରଧର ବୁଝାଇଛନ୍ତି ¢ ନନ୍ଦିକା 
ବି ହୋଇ ପାରେ ଯେ କୌଣସି ଝିଅର ନାଁ.... ଅତୀତର, ଭବିଷ୍ୟତର, ବର୍ଭମାନର ।” 
ରାଜାର ଦୂଲାଳୀ ନହ୍ଦିକା.... ସାମନ୍ତର କନ୍ଯା ନନ୍ଦିକା ....ଚଷଖାର ଝିଅ ନହ୍ଦିକା...। ଅର୍ଥ 
ଅବଶ୍ୟ ବହୁ ସ୍ତରର। ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଅଧଃପତିତ ସ୍ଵପ୍ମର ଜଗତ, ବିଶ୍ମାସଭଂଗର ଜଗତ, 
ବସ୍ତୁ ମରୀଚିକାର ପ୍ରଦେଶ, କିନ୍ତ ତାହାରି ମଧ୍ଯରେ ବିମ୍ଭିତ ରହୁଛି ଉପଲବ୍ଧିର ନିର୍ଯାସ- 
କାଳୋରୀର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରତୀକୀ ସତ୍ଯ । ତେଣୁ ଭାଷା ଓ ସଂଗୀତ ଦିନାନୃଦିନ ସ୍ତରରୁ ଉଠି ପହଞ୍ଚଛି 
ସ୍ଥାୟୀ ଉପଲବ୍ଧିର ଅତିମର୍ରଭ୍ଯ ଜଗତରେ, ଯେଉଁଠି ଅତୀତ, ବର୍ରମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ ଏକତ୍ର 
ଉପସ୍ଥିତ। ପ୍ରେମ ବିଶ୍ରାସ ଦୂରାୟମାନ କେହି ଚାହୁ ନାହାନ୍ତି ଯୁଦ୍ଧର ଆବର୍ଭରୂ ମୁକ୍ତ 
ହେବାକୁ, ଶାନ୍ତି ମୈତ୍ରୀର ସମ୍ଭାବନା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାହିଁ। ତଥାପି କଂଣ ଶାନ୍ତିର ପଦଶହ 
ଶ୍ୂଭୁ ନାହିଁ? ମୈତ୍ରୀର ଶୁଭଶଂଖ ଶୂଭୂ ନାହିଁ ? ବର୍ରମାନର ନନ୍ଦିକା ତା'ର କାର୍ଯ୍ୟ ଫଳ 
ପାଇବ ନାହିଁ ନିଶ୍ଚୟ, କିନ୍ତୁ ଯେଉଁ ନନ୍ଦିକା ଭବିଷ୍ୟତରେ ଆସିବ ସେ କଂଣ ଶାନ୍ତି 
ମୈତ୍ରୀ ସ୍ଥାପନ ଉଦ୍ଯମରୁ ବିରତ ହେବ ? ଜୀବନ ପ୍ରତି ନନ୍ଦିକା ତାର ଦାୟିତ୍ଵ କେବେ 
ଭୂଲିବ ନାହିଁ, ଚରିତାର୍ଥତା ସୁଦୂରପରାହତ ଅବଶ୍ଯ, କିନ୍ଧ ଅନ୍ନେଷଣ ବି ଅନଳସ। ନନ୍ଦିକା 
ପ୍ରତିଥର ମରିବ; ସତ୍ୟ ଜୀଇଁ ରହିବ ଚିରକାଳ । 

‘ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ'ର କାବ୍ଯତ୍ଵ ଘେନି ଅନେକଙ୍କର ସନ୍ଦେହ ଅହି। ଶ୍ରୀ ଦାସ 
ଯେଉଁ ସଂଗୀତଗୁଡ଼ିକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଏଥ୍‌ରେ, ସେଗୂଡ଼ିକୁ କେହି ଉଚ୍ଚକୋଟୀର କବିତା 
ବୋଲି କହିବେ ନାହିଁ। - କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସଂଗୀତ ସହିତ 
ଏଗୁଡ଼ିକର ଦୃଳନାର ପ୍ରଷ୍ମ ଉଠେ ନାହିଁ। ସେଗୁଡ଼ିକ ସ୍ବୟଂ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସୁନ୍ଦର କବିତା ଓ 
ସଂଗୀତ ଏକାଘଟରେ। ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ'ର ସଂଗୀତ ସ୍ଵୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ, କବିତ୍ରପୂର୍ଣ୍ 
ବି ନୁହେଁ; ଆଖ୍ଯାନ ଭାଗର ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଅଂଶ, ଚରିତ୍ରର ଆବେଗକ୍ର ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ 
ଯା ଏହା କାହାଣୀକୁ ଆଗେଇ ନେବା ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ ମାତ୍ର। ତେବେ ଆମେ ନହନ୍ଦିକାର 
ଉପରକ୍ତ ସଂଗୀତଟିକୁ କାବ୍ୟମୟ ବୋଲି ଚିହ୍ନିତ କରିଛୁ କାହିଁକି? କାହାକୁ କହନ୍ତି ନାଟ୍ୟକଳା ? 
ନାଟକର ଲେଖା ରୂପ (ଟନ), ନାଟ୍ୟକଳା ନା ଅଭିନୟ ରୂପ ନାଟ୍ଯକଳା ? ଏବେ 
ଶମ୍ଭୁ ମିତ୍ର ଭଲ ବହିଟିଏ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତିୟ ““କାକେ ବଲେ ନାଟ୍ଯକଲା””। ନାଟକର ଚରିଡ଼ 
ଚରିତ୍ରର ଓ ଚରିତ୍ରର ନିଜ ସହିତ ଯେଉଁ ଦ୍ରନ୍ଦଧମୟ ସଂପର୍କ ବର୍ରମାନ ତାହା ହିଁ ଗଭୀର 
ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ନାଟ୍ଯକଳାରେ। ଶମ୍ଭୁ ମିତ୍ର କହଚନ୍ଛି ଏବଂ ସେଟା କେବଳ 
ଏକଲା ଅଭିନୟର ଓପର ନିର୍ଭର କରେ ନୟ, ବା ଏକଲା ନାଟକଟା ଲେଖାର ଓପର 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ନିର୍ଭର କରେ ନୟ- ଦ୍ରଜନ ମିଲେ। ଆକାଶରେ କତକଗୁଲୋ ତାରା ଆଛେ, ଯାଦେର 
ଆମରା ବଲି ବାଇନାରି ଷ୍ଟାର ବା ଯୁଗ୍ବୃତାରାଂ ଏ ସେଇ ରକମ୍ଯ” ତାରା ଦୁଇଟି 
ସମାନ ଓଜନର ଓ ଦ୍ରହେଁ ପରସ୍ପରକୁ ପ୍ରଦକ୍ଷିଣ କରନ୍ତି। “ମାନେ, ଏ ଯଖନ ପ୍ରଦକ୍ଷିଣ 
କରହେ, ତଖନ ଆବାର ଓଟୀ ଓ ଏଟାଢେ ପ୍ରଦକ୍ଷିଣ କରଛେ। ଫଲେ ପ୍ରଦକ୍ଷିଣ ରେଖାଟା 
ସୋଜାସୋଜି ଗୋଲ କଖନଇ ହଛେନା, କେବଲଇ ପରସ୍ତର ପରସ୍ପରକେ ପ୍ରଦକ୍ଷିଣ କରତେ 
କରତେ ଘୂରଛେ। ନାଟ୍ଯକଲାର ମଧ୍ଯେ ଓ ନାଟକକାର ଅଭିନେତାର ସଂପର୍କଟା 
ଓଇରକମ।”  (ପୃଷ୍ଠା୩୮) ସେ ବୁଝାଇଛନ୍ତି, ନାଟ୍ୟକାର ଯେ ନାଟକ ଲେଖନ୍ତି ତାର ଅନ୍ୟତମ 
କାରଣ ହେଲା, ଅଭିନେତାଙ୍କର ଯେଉଁ କ୍ଷମତା ଅଛି- ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅଭିନୟର ଯେଉଁ କ୍ଷମତା 
ବିରାଟ ଏକ ଆକାଶ ଉଚ୍ମକ୍ତ କରିଦିଏ। ତାହାହିଁ ତାଙ୍କୁ ଭଲ ଲାଗେ। ଖୁବ୍‌ ଭଲ ଲାଗେ। 
ଆଉ ଅଭିନେତା ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଏହି ନାଟ୍ଯଜାରକଂର ପରିକଳିତ ପରିସ୍ଥିତି ଗୁଡ଼ିକୁ - 
ଏବଂ ନିବିଡ଼ ମୁହୂର୍ଭରେ ଯେଉଁ ସଂଳାପ ସବୁ ଫୁଟି ଉଠିଆଏ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମୁହଁରୁ - 
ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଭଲପାଇ ବସନ୍ତି। ଫଳରେ ଦୁଇଜଣ ଦୁଇଜଣଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଘୂରନ୍ତି। ନାଟ୍ଯକଳାରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଲେଖା ଓ ଅଭିନେତାଙ୍କ ଅଭିନୟ ତୁଲ୍ଯମୂଲ୍ଯଟ ଦୁହେଁ ଦୃହିଁକୁ ଠିକ୍ଭାବରେ 
ପ୍ରଦକ୍ଷିଣ କଲାମାତ୍ରେ ଏକ ନୂଆ ମାତ୍ରା ଉପ୍ତନ୍ତ ହୋଇଯାଏ- ତାହାହିଁ ନାଟ୍ଯକଳା। ଏହି 
ନାଟ୍ୟକଳା କବିତ୍ମୟ ନ ହୋଇ ରହିପାରେ ନାହିଁ। “ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ” କାବ୍ଯନାଟ୍ଯ 
ନୃହେଁ, କିନଧ ଅଭିନୟ ରୂପରେ ତାହାର କବିତ୍ବ ଅନସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ। poetry of the theatre 
ଓ ଠା ୩ he theatre ବୋଲି ଦୁଇଟି କଥା ଅଛି। ନନ୍ଦିକା କେଶରୀର କବିତା 
poetry of the theatre | ଏହାକୁ ଫ୍ରୀନ୍ଦିସ୍‌ ଫର୍ଗୁସନ theatrical poetry ବା hidden 
poetry ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ଘଟନା ପରଂପରାର ଅନୁପୁଂଖ ମଧ୍ୟରେ ଓ ଭାଷାର ଅନ୍ତରାଳରେ 
ଏହି କବିତା ବିଦ୍ୟମାନ ଥାଏ। ଏହି ମଞ୍ଚକବିତା ଭଲ ଅଭିନୟର ଆବିଷ୍ଠାର। ଫର୍ଗୁସନ୍‌ 
କହନ୍ତି ଏହି କବିତା “based upon the ଚhistrionic sensibility and the 
art of acting; it can only be seen in performance or by imagining a 
performance.” ଅଭିନୟର ବାହାରେ ଏବଂ ନିମ୍ନସ୍ତରର ଅଭିନୟରେ ଏହି କବିତା ଧରାଦିଏ 
ନାହିଁ। ଏହା ଅଭିନେତାଙ୍କ ସ୍ଵରାପେକ୍ଷ ଓ ଅଙ୍ଗସଞ୍ଚାଳନ ସାପେକ୍ଷ। ନନ୍ଦିକା କେଶରୀଂରେ 
କବିତା ନାହିଁ କହିଲେ ନାଟ୍ଯବୋଧର ଦୈନ୍ଯ ପ୍ରକାଶିତ ହେବ। କବିତା ଅଛି, ତାହା 
ଅବଶ୍ୟ nଠ୩-v6୮baା କବିତା | 

ନାଟକରେ ସଂଗୀତ ସଂଳାପର ସମୀଚୀନତା ବିଚାର ନ କଲେ ଏହି ଆଲୋଚନା 
ଅସଂପୂର୍ଣ ରହିଯିବ। ନନ୍ଦିକା କେଶରୀରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଫର୍ମା ବ୍ଯବହାର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରୟୋଗ 
ନା ଅପପ୍ରୟୋଗ ? ସଂଗୀତ ସଂଳାପ ନାଟକର ଫେସନ୍‌ ନା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ତନ୍ତ ? ବାସ୍ତବତାର 
ସର୍ର ପାଳନ କରିବାକୁ ଯାଇ ନାଟକରୁ ପଦ୍ଯ ଓ ସଂଗୀତକୁ ବିଦାୟ ଦିଆ ଯାଇଥୁଲା। 
ଗଦ୍ଯ ସାହାଯ୍ୟରେ ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ରୂପଟିକୁ ସଂଗତ ଭାବରେ ରୂପାୟିତ କରି ହେବ 
ବୋଲି ଯୁକ୍ତି କରାଗଲା, ନାଟକରେ ପଦ୍ଯ ବ୍ଯବହାରକ୍ର ଅପକାରକ ବୋଳି ଯୁଚନ୍ତି କରାଗଲା। 
ନାଟକରୁ କାଳିଦାସ, ଭବଭୁତି, ସୋଫୋକ୍ଲିସ ଓ ସେକ୍ସପିଅରଙ୍କ ପ୍ରଭାବ କମିଲା; ଚେକଭ, 
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ଇବସେନ ଓ ବର୍ଣ୍ଣାଡ଼ ଶ”ଙ୍କ କୃତିତ୍ଵ ଅଭିନନ୍ଦିତ ହେଲା। କିନ୍ଧ ଗଦ୍ଯ କ'ଣ ମାନବ 
ନିୟତିର ପ୍ରଗାଢ଼ତମ ଉପଲଚ୍ଧିକୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ଦେଇପାରେ ? ବାସ୍ତବତାର ଅନ୍ତନିହିତ ସତ୍ଯକୁ 
ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିପାରେ ? ଅଚିରେ ଗଦ୍ଯର ଦୁର୍ବଳତା ଧରା ପଡ଼ିଗଲା। ପୁଣି ନାଟକରେ 
କବିତ୍ସ ସଞ୍ଚାର କରିବାକୁ ନାନା ଉପାୟ ଅବଲମ୍ବନ କରାଗଲା। କେହି କେହି ଗଦ୍ଯରେ 
କବିତ୍ଵ ଫୁଟାଇଲେ, କେହି କେହି ବାସ୍ତବର ଅତିରିକ୍ତ ସତ୍ଯକ୍ୂ ଧରିବାକୂ ପ୍ରତୀକ ବ୍ଯବହାର 
କଲେ, ଆଉ କେହି କେହି ବା ଟି. ଏସ, ଏଇିୟଟଙ୍କ ପରି କାବ୍ଯନାଟ୍ଯ ଲେଖ୍‌ ପଦ୍ଯ 
ବ୍ୟବହାର ପୂର୍ବକ ବାସ୍ତବର ପରିଚିତ ଭୁବନ ଓ ତା ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ସତ୍ଯର ପ୍ରତୀକୀ 
ଜଗତ ମଧ୍ୟରେ ସଂଯୋଗ ସ୍ଥାପନ କରିଦେଲେ। ଏଣିକି ସଂଗୀତ ପାଇଁ ବାଟ ଫିଟିଗଲା। 
ନାଟକରେ ଅନେକ ଅବାସ୍ତବତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଏ। ଗୋଟେ ପଟେ ପୂରାଖୋଲା ତିନୋଟି 
କାଛ ଥ୍ବା ଘର ବାସ୍ତବ ଜଗତରେ କାହିଁ? ନାଟକର ବାସ୍ତବତାର ବିରୋଧରେ ଏହି 
ଅଭିଯୋଗଟିକ୍ର କିପରି ଅତିକ୍ରମ କରି ହେବ ? ଅଭିନୟକାଳୀନ ଦ୍ରଇ ତିନି ଘଣ୍ଟା ମଧ୍ଯରେ 
ଘଟନାବର୍ରର ଯେଉଁ ତୀବ୍ରତା ବର୍ରମାନ, ବାସ୍ତବବାଦର ବଚାରରେ ତାହା ଯେ କେତେ 
ଅବାସ୍ତବ ତାହା କଂଣ କାହାକୁ ବ୍ରଝାଇ କହିବାକୁ ହେବ? ଆଉ ନାଟକରେ ଯେଉଁ 
ଗଦ୍ଯ ସଂଳାପ ବ୍ଯବହାର କରାଯାଏ ତାହା କଂଣ ବାସ୍ତବ ଜଗତରେ ବ୍ଯବହୃତ ଗଦ୍ଯ- 
ମୁହଁର ଭାଷା ? ସବ୍ର ଶିଳ୍ପରି ନାଟକରେ ବି ଖାପ ଭିନ୍ନ ଗତ୍ଯନ୍ତର କାହିଁ? 
ଛଂଦ ହିଁ ଭାଷାବିନ୍ୟାସର |।zaଠମ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଛଂନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ପଦ୍ୟଭାଷା ଓ ସଂଗୀତକୁ 
ନାଟକର ସଂଳାପ ଭାବରେ ବ୍ଯବହାର କଲେ ଆପରି କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ। ନନ୍ଦିକା 
କେଶରୀ”ର ସଂଗୀତ ତେଣୁ ଫେସନ୍‌ ନୁହେଁ; ନାଟକର ଅନ୍ୟତମ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ତନ୍ତ । ଗୀତାଭିନୟର 
ରୀତିରେ ଗୀତି ସଂଯୋଜନା ଅପପ୍ରୟୋଗ ନୁହେ, ସତ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ । 

କ'ଣ ଏ ସଂଗୀତ ସଂଯୋଜଜନାର କୃତିତ୍ଵ ୨? ସାମର୍ଥ୍ୟ ? ବସ୍ଥର ନିହିତ ସଭାକୁ 
ଉନ୍ମୋଚନ କରିବାକୁ କାହିଁକି ସଂଗୀତ ବ୍ଯବହାର କରାଯାଏ ? ହୁଏତ ଛଂଦର ତାଳ ଲୟ 
ଓ ସ୍ପନ୍ଦନ ମଧ୍ଯରେ ସେହି ଗୂହ୍ଯ କାରଣ ବିଦ୍ଯମାନ। ଏଠାରେ ମନେ ରଖୁ୍‌ବାକୁ ହୁଏ 
ଯେ, ନୃତ୍ୟ ସହିତ ନାଟକର କେବଳ ଶହଚବ୍ଯୁପୂରିଗତ ସଂପର୍କ ନାହିଁ, ମାଧ୍ୟମଗତ 
ଆମ୍ଭିକ ସମ୍ବନ୍ଧ ବର୍ଗମାନ। ଦୃହିଙ୍କର ମାଧ୍ୟମ ଦେଇ ? ନୃତ୍ୟରେ ଲାବଣ୍ଯମୟ ଲୀଳାଯିତ 
ପେଶଳ ସୁସ୍ଥ ଦେହର ଭୂମିକା କାହାକ୍ର ବୁଝାଇବାକୁ ହେବ ନାହିଁ। ସେପରି ନାଟକରେ 
ବି ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କର ଦେହ କିଛି କମ୍‌ କାର୍ଯ୍ୟକରେ ନାହିଁ। ଦେହର ଭଟ୍ଗିମାରେ 
ଅଭିଭୂତ କରାଯାଇ ପାରେ ଦର୍ଶକକ୍ର ଜୀବନ ସଙ୍କଟର ଜଟିଳତାକର ବିସ୍ବ ୟକର ଭାବରେ 
ରୂପ ଦିଆଯାଇପାରେ। ନାଟକର ଅଭିନୟ ସମୟରେ ସୃଶିକ୍ଷିତ ସରପରିଚାଳିତ ଅଭିନେତା 
ଅଭିନେତ୍ରୀ ଦେହର ଭଙ୍ଗିମାରେ ଅନେକ କଥା ବ୍ଯସ୍ତ କରି ପାରନ୍ତି ଆଉ ସେହି ଦେହର 
ଭଟ୍ଗିମାକୁ ସଂଳାପ ସହିତ ସଂପୃଚ୍ତ କରିଦିଏ ନାଟକର ଛଂଦମୟ ସଂଗୀତ ଭାଷା। ସେହି 
ସଂଗୀତ ସହିତ ମିଷେ କଣ୍ଠସ୍ଵର। ଅଭିନୀତ ନାଟକରେ ସଂଳାପ ଢ”ଣ ମୁଦ୍ରିତ ଅବସ୍ଥାରେ 
ରହିପାରେ ? ତାହା କଣ୍ଡସ୍ଵରର ମାଧ୍ୟମରେ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇ ଉଠେ। ଗଦ୍ୟ ଆମ କଣ୍ଠସ୍ବରର 
ବିଚିତ୍ର ଅପରିସୀମ ପ୍ରକାଶ ସମ୍ଭାବନାକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିନିଯୋଗ କରିପାରେ ନାହିଁ। ସଂଗୀତ 


୨୬୫ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


କିନ୍ତୁ ସ୍ଵରଯନ୍ତ୍ରର ସବ୍ର ସମ୍ଭାବନାକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବାକୁ ଅନେକାଂଶରେ କ୍ଷମ ହୁଏ। 
ଅଧ୍‌କନ୍ଧୁ ସଂଗୀତ କେବଳ ଆମ ମନକୁ ଥଠନୁଥୋ କରେ ନାହିଁ ଶରୀରକୁ ବି ଚଞ୍ଚଳ 
କରିଦିଏ। ତେଣୁ ଗଦ୍ଯସଂଳାପ ଅପେକ୍ଷା ସଂଗୀତସଂଳାପର କୃତିତ୍ଵ ଅନେକ ବେଶି । ସାମର୍ଥ୍ୟ 
ପ୍ରଚୂର। ଅଧ୍‌କନ୍ଧୁ ଗଦ୍ଯ ଅର୍ଥଦ୍ଧାରୀ ଆବଦଧ। ଜୀବନର ପ୍ରାତ୍ୟହିକ ସ୍ତର ସହିତ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ। 
ତେଣୁ ତାହା ଯଥାଶ୍ତି ବସ୍ତୁଜଗତର ସୂଜତାକୁ ହିଁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିପାରେ। ସଂଗୀତ 
ମାତ୍ରା ଯ଼ସ୍ତ ହେଲା ମାତ୍ରେ ଭାଷା ମହତ୍ତର ସ୍ତରକୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଯାଏ; ନାଟକ ଯେବେ 
ଅନ୍ତର୍ଗତ ସତ୍ୟକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଚାହେଁ, ବସ୍ତୁର ଅନ୍ତନିହିତ ସଭାକୁ ଉନ୍ମୋଚିତ କରିବାକୁ 
ଉଦ୍ଯତ ରହେ, ଦର୍ଶକର ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଯେବେ ସତ୍ୟଯୋପଲବ୍ତିର ମହତ୍ତର ସ୍ତରକୁ ଆକର ନେବାକୁ 
ଉନ୍ମଖ ରହେ, ତେବେ ସଂଗୀତ ସଂଳାପ ନିଃଶ୍ରେୟସ। ସଂଗୀତ ଦର୍ଶକକୁ ଘେନି ଯାଇଥାଏ 
ଅତୀନ୍ଦିୟ ଜଗତକ୍ରଟ ଯାହା ବାସ୍ତବ ବୃତ୍ତର ବହୁ ଉର୍ଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ୟମାନ। କବି ରାଧାନାଥ 
କଥାଟିକୁ ମନୋଜ୍ଞ ଭାବରେ କହନ୍ତି, ‘ସଂଗୀତ ଆବେଶେ ନାନା ରୂପେ ମନ/ ଅଡତାହନ୍ଦରିୟ 
ଦେଶେ କରେ ବିଚରଣ। ଚାଲିଯାଏ ଶୂନ୍ୟେ ଶୂନ୍ୟେ କେଉଁ ସ୍ଥାନେ/ କି ଲୋଡ଼ିବା ଆଶେ 
କେହି ତା ନ ଜାଶେ।” “ନନ୍ଦିକା ଢେଶରୀ” ରେ ବସ୍ତସତ୍ଯଟି ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ, ଭାବସତ୍ଯ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଚରିତ୍ରଗରଡ଼ିକ ଗୋଟିଏ ଯୂଗର ବିଶିଷ୍ଟ ପାତ୍ର ହୋଇ ରହୁ ନାହାନ୍ତି। ପ୍ରତୀକୀ 
ପାତ୍ର ହୋଇ ଉଠୁଛନ୍ତି ମିଥ୍‌କୁ ଯୁଗଅନୂକ୍ୂଳ ଅର୍ଥ ଦେଇ ନାଟ୍ଯକାର ନୂଆ ପୂରୁଣା 
ଏଷ୍ଟାବ୍ସିଶମେଣ୍ଟ ହାତରେ ଜନତାର ଦମନଲୀଳାକ୍ର ଉଦ୍‌ଘାଟିତ କରି ମାନବିକତାକୁ ଉଦ୍‌ବୋଧନ 
କରିଛନ୍ତି। ଯେଉଁ ମାନବିକ ସତ୍ଯଟି ନନ୍ଦିକା ମିଥ୍‌ରେ ସଂହତ ଭାବରେ ବିଧୃତ ଥୁଲ୍ଲା, 
ତାହାରି ମଧ୍ୟରେ ଷ୍ରୀ ଦାସ ନିଜର ଯୂଗକୁ ନିଜସ୍ବ ଢ଼ଙ୍ଗରେ ପ୍ରତିବିମ୍ଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ଦେଖୁଛଚ୍ତି। କିନ୍ଧ କଥାଟି ଶେଷ ହୋଇ ଯାଇ ନାହିଁ। ମିଅ୍‌ ତାହାର ସବୁ ସାଙ୍କେତିକ 
ଦ୍ୟଯୋତନା ହରାଇ ନାହିଁ। ନହ୍ଦିକାଥ୍‌ୁଲା, ଅଛି ଓ ରହିବ। ନନ୍ଦିକା ମଣିଷର ପ୍ରତିଚ୍ଛବି 
ନୃହେ। ସେ ପ୍ରଜୁତରେର ସତ୍ଯ ଉପଲବ୍ଧିର ପ୍ରତିମା- Symbol of poetic vision! 
ସଂଗୀତ ଭିନ୍ନ ଆଉ କେଉଁ ଭାଷାରେ ତାକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରା ଯାଇ ପାରିଥାନ୍ତା ? ସେଦିନ 
ଟି.ଏସ. ଏଲିୟଟ ତାଙ୍କ he Confidential Clerk’ ନାଟକର ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ର ମୁଖରେ 
କୁହାଇଛନର୍ତି, 
When 1! see it as means of contact with the world More 
real than I've ever lived in. 
ବାସ୍ତବ ଜଗତର ରର୍୍ଧରେ ସତ୍ୟର ଯେଉଁ ଅତିବାସ୍ତବ ଭୁବନ ବିଦ୍ୟମାନ, ସଂଗୀତ ତାହାରି 
ଦ୍ଯୋତନା ରଚନା କରିପାରେ, ଶ୍ରୀଦାସ ପ୍ରତୀକାତ୍ପକ ଭାବରେ ଯେଉଁ ସତ୍ୟର ଜଗତଟିକୁ 
ଦର୍ଶକ ସମ୍ମୁଖରେ ଉନ୍ମକ୍ତ ରଖ୍‌ଛନ୍ତି। ସେଥ୍‌ପାଇଁ ସଂଗୀତ ସଂଳାପ କେବଳ ନିହାତି - ଜରୁରୀ 
ନଥୁଲା, ଥ୍ଲା ଅବଧାରିତ ଭାବରେ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ। ସେଗୁଡ଼ିକ ଭଲ କବିତା ନୁହନ୍ତି ଅବଶ୍ଯ, 
କିନ୍ତୁ ପଥ୍ୟ ` ୮୧a ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉପଯୁକ୍ତ । ସଂଗୀତ “ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ”ର ସାମର୍ଥ୍ୟ। 
କିନ୍ତୁ ଅଭିନେତା ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ଯୋଗ୍ୟତା- ଅଯୋଗ୍ଯତାର ଉର୍୍ରେ ତାର ସ୍ଥାନ ନୃହେଁ। 
ସେହି ସାମର୍ଥ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ପାଇବ ଭଲ ଅଭିନୟରେ, ଗାୟନ ଦକ୍ଷତା ଓ ଅଭିନେତା 
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ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କ ଶାରୀରିକ କ୍ରିୟାକୁ ସମନ୍ଦିତ କରିବାରେ। ତାହାହିଁ ନାଟକକୁ ଗତିବେଗ ଦେବ, 

{enn ତିଆରି କରିବ। ନିମ୍ନ ସ୍ତରର ଅଭିନୟରେ ଓ ଗାୟନ ଦକ୍ଷତା ବ୍ୟତିରେକେ ଂନନ୍ଦିକା 
କେଶରୀ ର ଅନେକ ସାମର୍ଥ୍ୟ କମିଯିବ। ତେଣୁ ସାମର୍ଥ୍ୟହିଁ ତାର ସୀମାବଦ୍ଧତା | 

ପ୍ରଫେସର, ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ 

ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵ ବିଦ୍ୟାଳୟ 
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ଶୈଳୀର ଭାଷିକ ଭିତ୍ତି ` 


ଡକୃୂର ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର 


ସାହିତ୍ୟ ଏକ କଳା ଏବଂ ଏତ ଭାଷିକ କଳା । ଏହା ଭାଷା- ନିର୍ମିତ ଓ ଭାଷା- 
ଆଶ୍ରିତ, ଭାଷାର ଶିଳ୍ପ । ଉପାଦାନ ଭାବରେ ଭାଷାର ଏଵ ବିଷମ ବିଶେଷତା ହେଉଛି ଯେ 
ଏହା ଅନ୍ଯାନ୍ଯ କଳାକୃତିର ଉପାଦାନ (ରଙ୍ଗ, ପଥର, କାଠ, ବସ୍ତୁ ଇତ୍ଯାଦି) ସଦୃଶ ଏକ 
ନିଜ୍ୀବ ବା ନିରପେକ୍ଷ ବସ୍ତୁ ନୂହେ । ଚିତ୍ର କଳାରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହେଉଥ୍ବା ରଙ୍ଗ ଅଥବା ମୂରିକଳାର 
ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ ଗୃହୀତ ପଥରଠାରୁ ଭାଷା କଳାକୃତିକୁ ବହୁ ପରିମାଣରେ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ଓ ସଞ୍ଚାଳିତ 
କରେ । ରଙ୍ଗ ବା ପଥରର କଳାମ୍ବକ ସ୍ଵରୂପ ସେତିକିବେଳେ ହିଁ ପ୍ରକଟିତ ହୁଏ, ଯେତେବେଳେ 
କି ତାହା କଳାକୃତି ସହ ସଂଶ୍ବିଷ୍ଟ ହୁଅନ୍ତି । କଳାକ୍ତିଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ଭାବରେ ଏଗୁଡ଼ିକର ସତ୍ତା 
ମୂଳ ଉପାଦାନ ମାତ୍ର । ଏଥ୍‌ରେ ସଂସ୍କୃତି ଓ ପରଂପରାର ଚିହ୍ନ ସୁଦ୍ଧା ନଥୀଏ । କିନ୍ତୁ କବିତାର 
ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ ଯେଉଁ ଭାଷା ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ ତାହାର ସ୍ଥିତି ଚିତ୍ରକଳା ଓ ମୂରିକଳାରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ 
ରଙ୍ଗ ଓ ପଥରଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ଭାଷାପରି ଏହି ନିଜ୍ଚୀବ ବସ୍ତୁଗୁଡ଼ିକ କଳା କାରକୁ ଅନ୍ରପ୍ରେରିତ କରନ୍ତି 
ନାହିଁ । ଏଗୁଡ଼ିକ ନିକ ରୂପରେ ହିଁ ସ୍ଥିର ଏବଂ ନିଷ୍କିୟ ରହନ୍ତି । କଳାକାରର ସ୍ପର୍ଶରେ ହିଁ ଏଗୁଡ଼ିକ 
ଜୀବନ୍ତ ଓ ସକ୍ରିୟ ହୁଅନ୍ତି, କିନ୍ତୁ ଭାଷା ସ୍ଵୟଂ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ କଳାକାର ଉପରେ ଏହା 
ମଧ୍ଯ କିଛି ପରିମାଣରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିପାରେ ! ପୁନଶ୍ଚ ଭାଷା ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ଅଙ୍ଗ 
ଓ ପରଂପରାର ବାହକ ! ତେଣୁ କବି କୌଣସି ନିଜ୍ୀୀବ ବସ୍ତୁ ପରି ଏହାର ଇଚ୍ଛାମତ ବ୍ୟବହାରସମର୍ଥ 
ହୁଏ ନାହିଁ । କାବ୍ୟକଳାର ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ ଗୃହୀତ ଭାଷା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଉପାଦାନ ପରି ସଳ ନୁହେଁ 
କି ଅବ୍ଯବସ୍ଥିତ ନୁହେଁ । ପ୍ରତ୍ଯେକ ଭାଷା କବିର ବ୍ଯବହାର ପୂର୍ବରୁ କୌଣସି ନା କୌଣସି 
ରୂପରେ ଅବସ୍ଥିତ ଥାଏ ! ରଙ୍ଗ ଓ ପଥର କ୍ଷେତ୍ରରେ କଳାତ୍ମକତା ବସ୍ତୁନିବଦ୍ଧ ରହେନା, ମାତ୍ର 
ଭାଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ କାବ୍ଯାତ୍ମକତା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣରୂପେ ଭାଷାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । 

ପ୍ରତ୍ୟେକ କଳାକର୍ମର ଦୁଇଟି ପକ୍ଷ ଥାଏ, - କଥ୍ୟପକ୍ଷ ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପକ୍ଷ । କଥ୍ୟ 
ପକ୍ଷରେ ଥାଏ ବିମୃର୍ର ଚିନ୍ତନ ଏବଂ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପକ୍ଷରେ ତାହାର ମୂର୍ର ପ୍ରକଥନ ! ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
କଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ଭିନ୍ନ । ଏଥ୍‌ରେ କଥ୍ଯ ପକ୍ଷରେ ରହେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବିଶିଷ୍ଠ ଅନୃଭୂତି । 
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ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପକ୍ଷରେ ଭାଷା ମାଧ୍ଯମରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁରଦର ସାଧାରଣୀକରଣ କରାଯାଏ ଏବଂ 
ଏହି ସାଧାରଣୀକରଣ ମାଧ୍ଯମରେ ଏହାକୁ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ନିକଟକୁ ସଂପ୍ରେଷଣ କରାଯାଏ ! ବିଶିଷ୍ଟ 
ଅନ୍ମଭୃତି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଭାଷା ନିଜର ସାଧାରଣ ସ୍ଵରୂପ ଛାଡ଼ି ବିଶିଷ୍ଟ ରୂପ ଗ୍ରହଣ 
କରେ ।! କବି ଯେତେବେଳେ ଏହି ପ୍ରକାର ବିଶିଷ୍ଠ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ କରେ ସେତେବେଳେ 
ତାହାକୁ କୁହାଯାଏ ଭାଷାର କାବ୍ଯାତ୍ମକ ଶୈଳୀ । 

ଶୈଳୀର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଭାଷାର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଭଙ୍ଗୀ । ଭାଷାର ସାଧାରଣ ବ୍ଯବହାରରେ 
ଅସାଧାରଣ ଭଙ୍ଗୀ ଶୈଳୀର ଚିହ୍ନକ । ଶୈଳୀର ମୂଳ ସୂତ୍ର - ଭାଷିକ ଉପାଦାନ ( ଧୂନି, 
ଶବଦ, ପ୍ରତ୍ୟୟ ବାକ୍ୟାଂଶ ଇତ୍ୟାଦି) ସମୂହର ବ୍ୟତିକ୍ରାନ୍ତ ବିନ୍ୟାସ । ପ୍ରରୂପର ପୁନରାବ୍‌ରି ଏବଂ 
ସମ୍ଭାବ୍ୟ ବ୍ୟାକରଣିକ ସତ୍ତାର ବିନିଯୋଗ - ଏହିଭଳି ତ୍ରିବିଧ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଶୈଳୀ ବିଶେଷ 
ଉଦ୍‌ବରିତ ହୁଏ । ଅନ୍ୟ ଭାବରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଖବରାଖବର ଉପରାନ୍ତ ଯାହା 
ବ୍ୟଞ୍ଜିତ ହୁଏ, ବ୍ୟାକରଣର ନିୟମପାଳନ ଉପରାନ୍ତ ଯାହା ବ୍ଯବସ୍ଥିତ ହୁଏ ଏବଂ ଅବଧାରିତ 
ଶାହିକ ଓ ବାକ୍ୟିକ ପ୍ରରୂପର ଉପରାନ୍ତ ଯାହା ବିକଳିତ ହୁଏ - ତାହା ହିଁ ଶୈଳୀର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ର୍ୟ । 
ଏହା ହିଁ Water A Koch ଙ୍କ ଭାଷୀରେ tyme ବା ଶୈଳୀମ । (୧) 

ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ -ଶାସ୍ତ୍ୀଗଣ କାବ୍ୟ ଭାଷାର ବିଶେଷତା ସର୍ବଥା ସ୍ଵୀକାର କରିଥ୍‌ଲେ । 
ଅଳଙ୍କାର, ରୀତି, ବକ୍ତୋକ୍ତି ଓ ଧ୍ଵନି ସଂପ୍ରଦାୟର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଗଣ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ କାବ୍ଯ 
ଭାଷାର ବିଶେଷତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ବାମନଙ୍କ ଅନୁସାରେ କାବ୍ୟର ଆମ୍ମା ରୀତି, 
‘ରୀତି ରାମ୍ମା କାବ୍ୟସ୍ୟ”ଂ । ରୀତିର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ବିଶିଷ୍ଟପଦ ରଚନା - ବିଶିଷ୍ଠ ପଦରଚନା 
ରୀତିଃ' । ପଦ-ରଚନାର ବିଶିଷ୍ଟତା ହିଁ ଗୁଣର ଜନକ- ବିଶେଷୋଗୁଣାମ୍' ଏବଂ ଏହି ଗୁଣର 
ଅର୍ଥ ହିଁ ହେଉଛି କାବ୍ୟ ଶୋଭାକାରକ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ଅନ୍ତିତି । ଏହିପରି କାବ୍ୟଯାଳଙ୍କାର'ର 
ରଚୟିତା ଭାମହ ବକ୍ରୋଲ୍ତିକୁ କାବ୍ୟର ପ୍ରାଣ ସ୍ଵରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ ` ‘ବକ୍ତୋକ୍ତି କାବ୍ୟଜୀବିତମ୍‌? ! 
ବକ୍ରୋଚ୍ିର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି ଅର୍ଥ ଏବଂ ଶବ୍ଦର ବକ୍ରତା ! ଏହି ବକ୍ରତା ବସ୍ତୁତଃ ବ୍ରଝାଏ ସାଧାରଣ 
କଥନ ଭଙ୍ଗୀଠାରୁ ବ୍ୟତିକ୍ରମ । ଅଭିନବ ଗୁପ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟତର ଭାବେ କହିଥ୍‌ଲେ - “ଂଶରସ୍ୟ ବକ୍ରତା 
ଅଭିଧେୟସ୍ୟ ଚ ବକ୍ରତା । ଲୋକୋର୍ତୀର୍ଣ୍ଣେନ ରୂପେଣାବସ୍ଥାନମ୍‌ ।”” କାବ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
ବକ୍ତୋକ୍ତି ଉପରେ ଆଧାରିତ ହୁଏ । କ୍ରନ୍ତକ ବକ୍ତୋକ୍ତି ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ସମର୍ଥନ କରି କହିଥ୍‌ଲେ, ଏହା 
ଶାସ୍ତ୍ରାଦିରେ ଉପନିବଦ୍ଧ ଶବ୍ଦ ଅର୍ଥର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପ୍ରୟଯୋଗଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଏବଂ ଏହା ବ୍ୟବହାର ସରଣୀର 
ଅତିକ୍ରମ କରେ । ଏହି ସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ହୁଏ ଯେ ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରର 
ମୂଳ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଥ୍ନା ଭାଷାବାଦୀ । ଵାବ୍ଯକ୍ତିକୁ କେନ୍ଦ୍ରରେ ରଖ୍‌ ତାହାର ଭାଷିକ ସଂଗଠନ 
ଅଧ୍ୟୟନ କ୍ରମର କ୍ତିରେ କଳାମ୍ମକତା ବା କାବ୍ଯାତ୍ମକତା ନିର୍ଣୟ କରିବା ଥ୍ଲା ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟାଚାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କର ଏକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ । 

ଭାଷୀ ଏକ ପରଂପରାଗତ ସାମାଜ୍ଚିକ ଏବଂ ସର୍ବଙ୍ଚନୀନ ସମ୍ପଭି । କବି ସେହି ପରଂପରା, 
ସମାଜ ଓ ଜନସଂପ୍ରଦାୟର ସଦସ୍ୟ ଭ୍ତାବରେ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାରକ୍ଷମ ହୋଇଥାଏ | କିନ୍ତୁ ସଚରାଚର 
ଦେଖାଯାଏ, ସାଧାରଣ ଭାଷାର ସଂପରିର ବିନିଯୋଗରେ ନିର୍ମିତ କଳାକୃତି ସାଧାରଣ ଭାଷାଠାରୁ 
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ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । କାବ୍ଯ ଭାଷାରେ ଏହି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ଶୈଳୀଗତ । 
ଭାଷାର ସାଧାରଣ ରୂପ କହିଲେ ବୁଝାଯାଇଥାଏ, ସାମାଜିକ ସ୍ତରରେ ନିତ୍ୟବ୍ୟବହାର୍ଯ୍ୟ କଥ୍ୟଭାଷା । 
କବି ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଭାଷାଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ କରେ ଏବଂ ଏହି ବିଶିଷ୍ଟତା ସାଧାରଣ ଭାଷା 
ଶୈଳୀର ବ୍ୟତିକ୍ରମ (ଏ୪ାଉାଠର) ରୂପରେ ଅବଧାର୍ଯ୍ୟ । ଏରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ ସମୟରୁ ଏହି ବ୍ୟତିକ୍ରମ 
ଏକ ଆଧାରଭୂତ ତଥ୍ୟ ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତ । ସାମ୍ପତିକ କାଳରେ ¢ ପ୍ରାକ୍‌-ସ୍କୁଲ”ର ଭାଷା ବିଜ୍ଞାନୀ 
ଓ ସାହିତ୍ୟ-ସମୀକ୍ଷକଗଣ ଏହା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଅନେକ ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ 
ମତାନୂଯାୟୀ ବ୍ୟତିକ୍ରମର ପରିମାଣ ଓ ପ୍ରକୃତି ଆନୁପାତିକ ଭାବେ ବିଚାର କରି ଶୈଳୀର 
ତ୍ରିବିଧତା କଳନା କରାଯାଇପାରେ - (କ) ମାନକ ଭାଷାଠାରୁ ବ୍ୟତିକ୍ରମବିହୀନ ଶୈଳୀ (ଖ) 
ପରିମିତ ବା ବିଷୟପରକ ବ୍ୟତିକ୍ରମଯୁସ୍ତ ଶୈଳୀ (ଗ) ବିଷୟ-ନିରପେକ୍ଷ ବା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟପରକ 
ବ୍ୟତିକ୍ରମମୂଳକ ଶୈଳୀ । ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀର ଜନୈକ ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରବକ୍ତା J Mukarovsky କହନ୍ତି 


- "Poetic language is an aesthetically purposeful distortion of standard 
language, Poetic language deliberately breaks the rules of Grammar 
in order that ‘a given passage be noticed as language. The hallmark 


of Poetic language is fore-grounding."” (9) 

କାବ୍ୟିକ ଭାଷା ସମ୍ପର୍କରେ ଅନେକଙ୍କ ଧାରଣା ଯେ ଏହା ଏକ କୃତ୍ରିମ ଭାଷା । କିନ୍ତୁ 
ବାସ୍ତବରେ ଏହା ସାଧାରଣ ଭାଷାର ଏକ ଶୈଳୀ ଯାହାକି ଏକ ବିଶେଷ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ, ଏକ 
ବିଶେଷ ସିଦି ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । କହିଲେ ଅସଂଗତ ହେବ ନାହିଁ ଯେ କାବ୍ୟଭାଷା 
ସାଧାରଣ ଭାଷାର ଅନ୍ଯତମ ଉପଭାଷା ସ୍ଵରୂପ ଗ୍ରହଣୀୟ । ସାଧାରଣ ଭାଷା ଯଦି ହୁଏ 
‘ଠasual’କାବ୍ୟ ଭାଷାକୁ କୁହାଯିବ ‘Non-Casual’? ! ଉଭୟ ଭାଷା ମଧ୍ଯରେ ନିହିତ 
ତାରତମ୍ୟ କେବଳ ଶୈଳୀଭିରିକ । 

ଭାଷା ମୂଳତଃ ଭାବ ସଞ୍ଚାରଣର ( ଠଠ୩MଧUnication )ଏକ ମାଧ୍ଯମ । ଭାଷାର ବିଭିନ୍ନ 
କ୍ରିୟା ( ଧnNcଠନ ) ଏହି ପ୍ରଭାବ ସଞ୍ଚାରର ବିଭିନ୍ନ ଉପକରଣ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ହିଁ ନିଦ୍ଧୀରିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଭାଷାର କ୍ରିୟାଶୀଳତା ଦୁଇଟି କୋଟିରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ- ବଢ୍ତା ଏବଂ ଶ୍ରୋତା । ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଭାଷା ଯାହା ସଞ୍ଚାର କରେ ପାରିଭାଷିକ ଶବ୍ଦରେ ତାକୁ କୁହାଯାଏ ସନ୍ଦେଶ”, ବିଷୟ, କଥ୍ୟବସ୍ତୁ 
(Message) | ବ୍ରା ଏବଂ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ଭାଷିକ ଚେତନା ପ୍ରାୟ ସମାନ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଉଭୟ 
ଚେତନା ପରସ୍ତର ସଂବୋଧ୍ଯ ସ୍ତରରେ ରହିଥାଏ । ଏହାକୁ କୁହାଯାଏ ଠ୦ପ ବା ସଂହିତା । 
ଏହିପରି ସନ୍ଦେଶର ମଧ୍ଯ ଥାଏ ଏକ ଠିଠe× ବା ସନ୍ଦର୍ଭ । ସାଧାରଣ ବାତ୍ରୀନାପ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସନ୍ଦର୍ଭ ଉପରେ ହିଁ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥାଏ ! ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ କାବ୍ୟକ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏଇ ଗୁରୁତ୍ଵ ଥାଏ ସନ୍ଦେଶ ଉପରେ । ତେଣୁ ସାଧାରଣ ଭାଷାହୁଏ ଯେପରି ସଂକେତାର୍ଥପରକ 
(Referential ) କାବ୍ୟଭାଷା ସେହିପରି ହୁଏ ଭାବାର୍ଥପରକ । ଏଥ୍‌ରୁ ଅନୁଭବ୍ୟ, ଭାଷା ଏକ 
ହେଲେ ହେଁ ଭାବ-ସଂଚାରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ସନ୍ଦର୍ଭରେ ଏହାର କାର୍ଯ୍ୟକାରିତା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ହୋଇପାରେ ! 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


କବିତା ଓ କାବ୍ଯୟାତମ୍ମକତା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଭେଦ ନିଧାର୍ଯ୍ୟ ସନ୍ଦର୍ଭରେ ରଖୁ ବିଚାର କଲେ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଜଣାଯାଏ ଯେ କାବ୍ୟାତ୍ମକତା ବାସ୍ତବତଃ ଭାଷାର କାବ୍ୟପରକ ( ଠା) ଲକ୍ଷଣ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
କବିତାର ସୀମାକୂ ବି ଅତିକ୍ରମ କରିଥାଏ । (୩) 

ବସ୍ତୁ ବା ବିଷୟ ପ୍ରକାଶକ ଏବଂ ଭାବ ପ୍ରକାଶକ ଭାବରେ ଭାଷାର ରୂପଦ୍ଧିବିଧ - 
ଭାବାତ୍ମକ (ଲmଠାୀe) ଏବଂ ଅଭିଧାପରକ ( ଠ୦nate ) | ସାଧାରଣ ଭାଷା ଅଭିଧାପରକ 
ଓ କାବ୍ୟଭାଷା ଭାବାତ୍ମକ | ଉଭୟ ସ୍ତରର ଭାଷା ମଧ୍ଯରେ ନିମ୍ନବିଧ କେତେକ ପ୍ରଭେଦ ଲକ୍ଷଣୀୟ ! 

ପ୍ରଥମତଃ, ସାଧାରଣ ଭାଷା ସଂହିତାସାପେକ୍ଷୟ କାବ୍ୟଭାଷା -ସନ୍ଦେଶସାପେକ୍ଷ । 
ସଂହିତାଭାଷାର ଥାଏ ଏକ ଆନ୍ତରିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଯାହାକି ନିଜସ୍ବ ପ୍ରତୀକ ପଦ୍ଧତି ସନ୍ଦର୍ଭରେ ପରିଭାଷିତ 
ହୁଏ ଏବଂ ଯାହାର ଏକକ ସମୂହ ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଧାର ଉପରେ ନିଷ୍ରୀତ ହୁଏ । 
ସନ୍ଦେଶର ସସ୍ବନ୍ଧ ଭାଷାର ଏକ ପ୍ରକାର ପ୍ରତୀକ ବ୍ଯବସ୍ଥା ସହିତ ରହେ ଯାହାକି ବଢ୍ତାର 
ବ୍ୟସ୍ତିଗତ ଅନୁଭବ ସହିତ ସମ୍ପର୍କିତ ଏବଂ ବାହ୍ୟଜଗତ ସହିତ ଅବିଛ୍ଛିନ୍ନ ଭାବେ ସମ୍ଚଛାନ୍ବିତ ! 

ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ସାଧାରଣ ଭାଷା ଝରକାର କାଚ ପରି, ଅଥୀତ୍‌ ତାହା ମଧ୍ଯରେ ବହିର୍୍ଗତ୍‌ 
ଯଥାଯଥ ଭାବେ ପରିଦୃଶ୍ୟ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ କାବ୍ୟଭାଷୀ କେବଳ ଏକ ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟକରେ 
ନା, ବରଂ ଏହା ନିଜର ସଂରଚନା ଏବଂ ତହିଁରେ ନିହିତ ସନ୍ଦେଶର ସଂଗଠନାର ଅଙ୍ଗୀଭୂତ 
ହୋଇଯାଏ । କବିତା ଭାଷାଦ୍ଧାରା କେବଳ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୁଏ ନାହିଁ, କାବ୍ୟାତ୍ମକତା ସହିତ ଭାଷାରେ 
ସମନ୍ବିତ ହୋଇଯାଏ । ସୁତରାଂ କାବ୍ୟଭାଷୀ ଝରକାର କାଚପରି ନହୋଇ ଦର୍ପଣର କାଚ ପରି 
ଢାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାଏ । (୪) ଏକ ପକ୍ଷରେ ପାରଦଶୀ କାଚ ପରି ଏହା ଯେପରି ବାହ୍ଯଙଗତର 
ଉପାଦାନ ପ୍ରତି ସଂକେତ ଦିଏ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ କାବ୍ୟାତ୍ମକତା ସହିତ ଦର୍ପଣର କାଟ ପରି ବାହ୍ୟ 
ତଗତକୂ ନିଜ ଭିତରେ ପ୍ରତିବିମ୍ଭିତ କରେ । 

ତୃତୀୟତଃ, ସାଧାରଣ ଭାଷାରେ ଶହଦ-ପ୍ରତୀକ (୦୮୯s symbol) ଏବଂ ସଂକେତିତ 
ବସ୍ତୁ ( ୮6ୀଝ୮ନ ) ମଧ୍ଯବତ୍ରୀସମ୍ବନ୍ଧରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ କାବ୍ୟଭାଷୀରେ ଅଧ୍କତର 
ଭାବରେ ଦେଖାଯାଏ ଶବ୍ଦପ୍ରତୀକର ନିବୀଚନ ( sାଠ ) ଏବଂ ସଂଗ୍ରଅନ ( combination ) | 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ, ଯଦି କାବ୍ୟରେ ପଦୁଫୁଲର ପ୍ରକରଣ ଆସେ, କବି ଏଥ୍ପାର ପଦୃପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ 
କମଳ, ଶତଦନ, ପଙ୍କଜ, ନଳିନୀ ଇତ୍ୟାଦି ମଧ୍ଯରୁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମତ ଗୋଟିକର ନିର୍ବାଚନ କରିଥାଏ । 


ଏ ସଂପର୍କରେ R.Jakobson ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଅନ୍ତି, “The poetic function projects 
the principle of equivalence from the axis of selection into the 


axis of combination.” (୫) 

ଚତୁର୍ଥତଃ, ସାଧାରଣ ଭାଷା ଅଭିଧାର୍ଥକ, କାବ୍ୟଭାଷା ମୁଖ୍ୟତଃ ଲାକ୍ଷଣିକ । ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟ ଶୀସ୍ତରେ ଶବ୍ଦର ଲକ୍ଷଣାଶକ୍ତିକୁ କାବ୍ୟରେ କଳାତ୍ମକତାର ମୂଳାଧାର ସ୍ଵରୂପ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଛି ! ଲକ୍ଷଣାଶକ୍ତି କବିତାର ଅର୍ଥକୁ ଘନୀଭୂତ କରେ, କାବ୍ୟ ବସ୍ତୁକୁ ସାମାନ୍ୟରୁ ଅସାମାନ୍ୟ 
ଢରେ ଏବଂ ସମ୍ଭେଦନକୁ ଅଧ୍‌କ ହୃଦୟସଶୀ କରେ । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଆନନ୍ଦବର୍ଧନ ଏହା ସହିତ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଶକ୍ତି ବା ଧ୍ଵନି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି । 


୨୭୧ 
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କାବ୍ୟଭାଷା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ଅନେକ ଗୁରୁତ୍ପୂର୍ଣ ମତବାଦ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ¦ 
|, A. Rାhards କହନ୍ତି, କବି ନିଜସ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରେରଣାରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହେଉଥ୍‌ବା 
ହେତୁ କାବ୍ୟଭାଷୀ ଭାବାମ୍ମକ (୮mଠ୍v€) ହୁଏ । ମାତ୍ର ସାଧାରଣ ଭାଷା ନିଛକ ବାସ୍ତବ 
ଜଗତ୍‌ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତଥ୍ବା ହେତୁ ସଂକେତାମ୍ମକ ( Referential ) ହୋଇଥାଏ 1 (୬) W.Empsonଙ୍କ 
ମତରେ, କାବ୍ୟ ଭାଷାରେ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ଧରେ ସମ୍ବନ୍ଧକୁ ସ୍ଥିତି ସ୍ଥାପକ ( Flexible ) 
କରିବା । ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଅର୍ଥର ବିକଳ୍ପରୂପ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ; କିନ୍ତୁ ସାଧାରଣ ଭାଷାରେ 
ଏହି ସମ୍ବନ୍ଧ ହୋଇଥାଏ ରୂଢ଼ ଓ ନିଶ୍ଚିତ ।” ବିକଳର ସଂଭାବନା ଥ୍ବାରୁ କାବ୍ୟଭାଷାରେ ସହ୍ଦିଗ୍ଧୀର୍ଥତା 
ଓ ଅନେକାର୍ଥତା ରହେ ଯାହାକି ଭାଷାର କାବ୍ୟାତ୍ମକତା ପରିବର୍ବିତ କରିଥାଏ । (୭) en 
ate କହନ୍ତି, କାବ୍ୟଭାଷା ବସ୍ତୁତଃ ସାଧୀରଣ ଭାଷାର ସଂକେତାର୍ଥ ପ୍ରବଣତାର ବିପରୀତଧନମୀ । 
ଏହାର ଅର୍ଥ-ପ୍ରକୃତି ଅନ୍ତର୍ମଖୀ ଏବଂ ଏହାର ଆନ୍ତରିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ସଂକେତାର୍ଥରୁ ମୁକ୍ତ ରହେ । 
(୮) ରଷୀଯ ସମାଲୋଚକ ତୋପରାବଙ୍କ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ “ କବିତା ଭାଷାର ହିଁ ବିଶେଷ ରୂପ ଏବଂ 
ରୋମାନ୍‌ ଜାକବସନ୍‌ଙ୍କ ଉ୍ତିଂ କବିତା ବିଶେଷ ରୀତିରେ ବ୍ଯବସ୍ଥିତ ଭାଷାର ଶୈଳୀ ବିଶେଷ 
- କାବ୍ୟ ଓ ଭାଷା ମଧ୍ଯରେ ନିହିତ ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ବନ୍ଧର ପରିଚାୟକ । 

ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ ପରି କବିଗଣ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କର ରଚନାର ମୂଳରେ ଭାଷାର ସାର୍ଥକତା 
ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଇଂରାଜୀ କବି ସିଡ଼ିନୀଙ୍କ ଧାରଣା, ‘କବି ଭାଷାର ଉପଯୋଗ 
ଏପରିକରେ ଯଦଦ୍ଧାରା ବସ୍ତୁପକ୍ଷ ହୃଦଗ୍ରାହୀ ହୋଇପାରିବ । ସାଧାରଣ ଜଢୀବନର ଯେଉଁ ସବୁ 
ଅଂଶ ବିଶେଷ ନିଃଶଙ୍କ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ପାରେ ନା ତାହାକୁ ସଂଶୟହୀନ ରୀତିରେ 
କାବ୍ୟପରକ ଭାଷା ସାହାଯ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇପାରିବ ।” ଡ୍ରାଇଡ଼େନଙ୍କ ଅନୁସାରେ; ‘ଯେଉଁ 
ତର୍ବଵକୁ ଆମର ଜ୍ଞାନ ଓ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ଶର୍ତି ସତ୍ଯରୂପେ ସ୍ଵୀକାର କରିଥାଏ ସେହି ତତ୍ତ୍ବକୁ 
ଜୀବନ୍ତ କରିବା ଦିଗରେ ଭାଷାର ଉପଯୋଗ କରାଯାଇଥାଏ !' କାଲ୍ରିଜଙ୍କ ଦ୍ଷ୍ଟିରେ; ‘ଭାଷାର 
ମହର୍ତ୍ର କବି କଳ୍ପନାର ଲକ୍ଷ୍ୟସିଦି ଦିଗରେ ନିହିତ ।” ଶେଲୀ ମଧ୍ଯ କହନ୍ତି, “ ଭାଷା କବିର ରଚନାମ୍କ 
କଳ୍ପନାର ଏକ ମହତ୍ତ୍‌ ପୂର୍ଣ ସହଯୋଗୀ ! ”” 

କାବ୍ୟରେ ବିଶିଷ୍ଠ ଏବଂ ଅସାମାନ୍ୟ ଅର୍ଥ ଦ୍ୟୋତନା ପାଇଁ ବିଶିଷ୍ଟ ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଏ । ଏହି ଶୈଳୀର ଅବଧାରଣା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ତ୍ରିବିଧ ମତବାଦ ଦେଖାଯାଏ; -(କ ) କେତେକ 
ମନେ କରନ୍ତି ଶୈଳୀ ଲେଖକର ଏକାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସତ୍ତାର ପ୍ରତିବିମ୍ବ । ପ୍ରାଉଷ୍ଟଙ୍କ ସହ କେତେକ 
ଏକମତ ହୋଇ କହିପାରନ୍ତି ଯେ ଜଣେ ଶିଳ୍ପୀ ପାଇଁ ରଙ୍ଗର ଭୂମିକା ଯାହା ଲେଖକର ଶୈଳୀ 
ହେଉଛି ତାହା ବା ତଦ୍ଧପ । ଏହା କେବଳ ମାତ୍ର ଏକ କୌଶଳ ବିଶେଷ ନୂହେଁ, ନିଜର ମହତ୍‌ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ଏକ ଅପୂର୍ବ ଝଲକ ମାତ୍ର । (ଖ) କେତେକ କହନ୍ତି ଶୈଳୀ ହେଉଛି ଭାଷାରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ବିଭିନ୍ନ ବିକନ୍ପ ରୀତି ମଧ୍ୟରେ ରୂଚି ଓ ପସନ୍ଦର ତାରତମ୍ୟ ଜନିତ, ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଶୈଳୀକୁ ଏକ ପ୍ରକାର ସଚେତନ ଅଥବା ଅଚେତନ ରୁଚିର ଉପଜ୍ାତ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ ! 
ଏହାର ସୃତ୍ରଟି ଏକ ବହୁ ପରିଚିତ ଗ୍ରନ୍ଧରୁ ଦିଆଯାଇ ପାରେ : ସମାନ ତଥ୍ଯସମ୍ପନ୍ନ ଏକ 
ଭାଷାରେ ଦୂଇଟି ଉଚ୍ତି ଯାହାର ଭାଷାତାତ୍ତିକ ଗଠନ ରୀତି ଅବଶ୍ଯ ଅଲଗା ଅଲଗା, ତାହାର 


୨୭୨୮ 
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ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । (ଗ) ଆଉ କେତେକ ପ୍ରତିପାଦନ କରନ୍ତି ଯେ, ଭାଷାର ସାଧାରଣ 
ନିୟମର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ ଶୈଳୀ ବିବର୍ରିତ ହୁଏ । ଏମାନେ ମନେ କରନ୍ତି ଯେ, କୌଣସି 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ସହ ସାଂବିଧାନିକ ଏକ ଆଦର୍ଶରୁ ଓହରି ଯିଦାଟା ହିଁ ଶୈଳୀତତ୍ତ୍ର ମୂଳକଥା ! ଏହି 
ଗୋଷ୍ଠୀର କେତେକ ଆଲୋଚଟକ୍‌ ଓହରିଯିବା (ଏଠା) ଉପରେ କିଛି ଟୀକା ଟିସ୍ସଣୀ 
ଦେଇଥାଆନ୍ତି। ମାତ୍ର ଅନ୍ୟମାନେ ପରିସଂଖ୍ୟାନ ଦିଗରୁ ଏହାକୁ ସାବ୍ଯସ୍ତ କରନ୍ତି । ସାଂପ୍ରତିକ 
କାଳରେ ଶେଷୋଭ୍ତ ମତଟି ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି ! ବାସ୍ତବରେ ବିଶିଷ୍ଟତାକୁ ସାମାନ୍ୟର 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ ରୂପରେ ହିଁ ଚିହୃଟ କରାଯାଇପାରେ; କାରଣ ଉଭୟ ସାପେକ୍ଷିକ ପ୍ରତ୍ୟୟ, ଆଉ 
ମଧ୍ଯ ସାମାନ୍ୟର ପରିଚୟ ସହଜସାଧ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । ଭାଷାର ସାମାନ୍ୟ ରୂପ କଥ୍ୟଭାଷାରେ 
ଉଦ୍‌୍ଭାସିତ ହୋଇଥାଏ । ଅତଏବ କାବ୍ୟର ଭାଷା ଶୈଳୀକୁ ସାମାନ୍ୟ କଥ୍ୟଭାଷା ଖିଂରଚନାର 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ ରୂପରେ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ କରିବା ବାଞ୍ଚନୀୟ । 

ଭାଷାର ସଂରଚନା ପାଞ୍ଚୋଟି ସ୍ତର ବିଶିଷ୍ଟ । ଏହାର ତିନୋଟି ଆନ୍ତରିକ ସ୍ତର ହେଉଛି 

ଧ୍ଵନି, ରୂପ ଓ ବାକ୍ୟ; ଏବଂ ପାରିପାର୍ଶ୍ମିକ ଦୂରଟି ସ୍ତର ହେଉଛି - ଶବଦ ଓ ଅର୍ଥ । ଶୈଳୀ 

ଯେହେତୁ ଭାଷାନିବଦ୍ଦ ଏହାର ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ପାଞ୍ଚୋଟି ସ୍ତର ସମ୍ଭାବ୍ଯ ! 

ଵାବି୍ୟିକ ରଚନା ଶୈଳୀର ଦୂଇଟି ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷଣ ରହିଛି । ଏହା ଯେପରି ହୁଏ ଅଭିବାଚକ 
(6×pressive) ସେପରି ହୁଏ ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ (v୦cative/emotive) । ଶୈଳୀରେ 
ଏ ଦୁଇଟି ଧର୍ମ ସଂପାଦନ କରିବା ପ୍ରତ୍ୟେକ କବିର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋରଥାଏ । କବି ତାର ଉପକରଣ 
ସ୍ଵରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ବା ଭାଷାର ପଞ୍ଚବିଧ ସ୍ତରରେ ଶୈଳୀର ଛଟା ମଧ୍ଯରେ ନିଜର ବଢ୍ତବ୍ୟ- 
ବ୍ୟାପାରରେ ଏହି ଦୁଇଟି ଲକ୍ଷ୍ଯ ସାଧନ କରିଥାଏ । ଶୈଳୀର ଅଭିବାଚକ ଧର୍ମ ବଢ୍ତବ୍ଯକୁ 
ଯେପରି ସ୍ତଶ୍ଟରୂପେ ଉପସ୍ଥାପନ କରେ, ତାହାର ଭାବୋଦଦୀପକ ଧର୍ମ ସେପରି ପାଠକକୁ ଆକୃଷ୍ଟ, 
ପ୍ରଭାବିତ ଓ ହୃଦୟାନ୍ସିତ କରିବା ଦିଗରେ ଅରଭିପ୍ରେତ ହୋଇଥାଏ । 


ସଂକେତ ଟୀକା :- 


( ୧) ଡଃ ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର “ ଝଙ୍କାର, ବିଷୁବ ସଂଖ୍ୟା ୧୯୭୯ । 
(9) Linguistics and literary style : Donald C.Freeman 
(Ed) - standard Language and poetic Language. 

(୩) ଶୈଳୀ ବିଜ୍ଞାନ - ଶ୍ରୀ ବାସ୍ତବ, ପୃ-୪୪/୪୫ । 

(୪) A Window to Criticism - M.Kriegver,1964. 

(8) Linguistics and Poetics - Style in language, 1960. 

(9) Principles of Literary Cricticism - 1925. 

(9) Seven Types of Ambiguity - 1947. 

(F) Collected Essays - 1959 QQ 
ପ୍ରଫେସର, ଓଡ଼ିଆ - ବିଭାଗ 
ବିଶ୍ଵଭାରତୀ, ଶାର୍ରିନିକେତନ 
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ଓଡ଼ିଆ ଓପଭାଷିକତାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ` 


ଡକୃର ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ ମହାପାତ୍ର 


୧୯୮୧ ଜନଗଣନା ଅନୁସାରେ ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରଦେଶର ମୂଖ୍ୟ ଭାଷା ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ, 
ଯାହା ପ୍ରାଯ ଦୁଇ କୋଟି ତିରିଶ ଲକ୍ଷ ବା ୨,୩୦,୨୧,୫୨୮ ଲୋକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କଥ୍ତ 
ହୋଇଥାଏ । ଏହି ପ୍ରଦେଶର ପ୍ରତି ଦଶହଜାର ଲୋକଙ୍କ ଭିତରୁ ୮,୧୮୭ ଜଣଙ୍କର 
ବା ଶତକଡ଼ା ୮୧ ଭାଗ ଲୋକଙ୍କର ମାତୃଭାଷା ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ। ଅନ୍ଯମାନେ ଭିନ୍ନ 
ଭାଷାଭାଷୀ । ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରଦେଶରେ ଅନ୍ୟ ଯେଉଁ ଭାଷାଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ ସଂଖ୍ୟାଲଘୁ ଗୋଷ୍ଠୀଗୁଡ଼ିକଦ୍ଧାରା 
କଥ୍ତ ହୋଇଥାନ୍ତି ସେ ଭାଷାଗୁଡ଼ିକ ହେଲେ - ହିନ୍ଦୀ, ବଙ୍ଗଳା, ତେଲୁଗୁ, କୁଇ, କୁଭି, 
କନ୍ନଡ଼, ସଉରା, ସାତ୍ତାଳି, ଜୁଆଙ୍ଗ, ପାରେଟ୍ି ଇତ୍ଯାଦି। ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ଯ ଭାଷାଭାଷୀଙ୍କ 
ସଂଖ୍ୟା ଶତକଡ଼ା କୋଡ଼ିଏ ଭାଗରୁ କମ୍‌। 


ଏହି ତଥାକଥ୍ତ ୮୧ ଭାଗ ଲୋକ, ଯେଉଁମାନେ ନିଜର ମାତୁଭାଷାକୁ ଓଡ଼ିଆ 
ବୋଲି ଦାବୀ କରନ୍ତି ସେମାନେ ଯେ ପ୍ରକୃତରେ ଓଡ଼ିଆ କହି ବୋଲି ପାରନ୍ତି ତା'ର 
ପ୍ରମାଣ କଣ ? କହିବା କି, ଯେଉଁମାନେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ପଢ଼ି ଲେଖ୍‌ ପାରନ୍ତି ସେହିମାନେ 
ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ? କିନ୍ତୁ ରାଜ୍ୟର ମାତ୍ର ୩୪.୨୩ ଭାଗ ଲୋକ ସାକ୍ଷର ହୋଇଥ୍‌ବା ହେତ, 
ଓଡ଼ିଆ ଳେଖୁ ପଢ଼ି ପାରିବାର ଜ୍ଞାନକ୍ର ଧରି ଓଡ଼ିଆଭାଷୀଙ୍କ ସଂଖ୍ଯା ନିରୂପଣ କରାଯାଇ 
ପାରିବ ନାହିଁ। ତାଂହେଲେ କି କହିବା, ଯେଉଁମାନେ ଓଡ଼ିଆ ବ୍ରଝିପାରଚିୟ ଯଥା - 
ଯେଉଁ ଓଡ଼ିଆ ଆକାଶବାଣୀ, କଟକରୁ ପ୍ରସାରିତ କରାଯାଏ ସେହିମାନେ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷୀ ? ଏହା ବି ନିରାପଦ ନୃହେଁ। କାରଣ ଆକାଶବାଣୀରୁ ପ୍ରସାରିତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର 
ଯେଉଁ ଦ୍ରର୍ନାମ ଅଛି, ବହୁ ଶିକ୍ଷିତ ଲୋକେ ବି ସେ ଭାଷାକୁ ବ୍ରଝି ପାରି ନ ଥାନ୍ତି। 
‘ଭାଷା ବୁଝିବା” ଶକ୍ତିର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କେତୋଟି ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ବି ଅଛି। ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, 
ଜିଜକୁ ବଙ୍ଗାଳୀ କହୁଥ୍‌ବା ଜଣେ ସାଧାରଣ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାଭାଷୀ ବିନା ଚେଷ୍ଟାରେ ବେଶ୍‌ 
କିଛି ଓଡ଼ିଆ ବ୍ରଝିପାରୁଥ୍‌ବା ବେଳେ ଖୋଦ୍‌ ଓଡ଼ିଶା ଭିତରେ ଏପରି କିଛି ଅଞ୍ଚଳ ଅଛି 
ଯେଉଁଠି ସାଧାରଣ ଓଡ଼ିଆକୁ ସେଠାରେ ଲୋକେ ଭଲ ଭାବେ ବୁଝିପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ଏହା 
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ଆଧୁନିକ ସମୟର ଏକ ବିରାଟ ବିଡ଼ମ୍ଭନା। ବଙ୍ଗଳା ଓଡ଼ିଆ ପରି ପୃଥକ୍‌ ଭାଷାଗୁଡ଼ିକ 
ଭିତରେ ବୋଧଗମ୍ୟତା ବୃଛି ପାଉଥ୍ବା ବେଳେ, ଓଡ଼ିଶାର ଅଞ୍ଚଳ ଅଞ୍ଚଳ ଭିତରେ ବା 
ବିଭିନ୍ନ ଉପାନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଭିତରେ ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀ - ବୋଧଗମ୍ୟତା ହ୍ରାସ ପାଉଛି। ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଆଞ୍ଚଳିକ ସମ୍ବଲପୁରୀ ଓ ସାଧାରଣ ଓଡ଼ିଆ ଭିତରେ ବୋଧଗମ୍ୟତାର ହାର କମୁଥ୍‌ବା 
ବେଳେ ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ ଭିନ୍ନ ଭାଷାଭାଷୀଙ୍କ ଭିତରେ ବୋଧଗମ୍ୟତା ବଢୁଚଛି। ତେଣ୍ଡ, 
ଆମେ କହିବା କି ଓଡ଼ିଆ ବଙ୍ଗଳା ପରସ୍ତରର ନିକଟତର, ଆଉ ଓଡ଼ିଆ ସମ୍ବଲପୂରୀ 
ବା ଓଡ଼ିଆ କହୁଥ୍‌ବା ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀଗୁଡ଼ିକ ପରସ୍ତରର ନିକଟତର ଆଉ ସମ୍ବଲପୁରୀ 
ବା ଓଡ଼ିଆ କହୁଥ୍ବୀ ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀଗ୍ରଡ଼ିକ ଯଥା ଭୂୟାଁ, ସଉନ୍ତିୟ ଭଥ୍ରା, ପରଙ୍ଟା, 
ଗଣ୍ଡ ବୋଲି ଗୁଡ଼ିକ ଦୂର ଓ ଅବୋଧ୍ୟ ? ଏହା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟର 
ବିଷୟ। ଆମ ନିଜ ଲୋକଙ୍କ ଆଞ୍ଚଳିକ ଓଡ଼ିଆ, ସାଧାରଣ ଭାଷାଠାରୁ ଦ୍ରରେଇ ଯାଉଥବା 
ବେଳେ, ଭିନ୍ନ ଭାଷା ସହିତ ଆମର ସମ୍ପର୍କ ଓ ଆମ୍ବୀୟତା ବତୂଛି। ଆଜି ସାଧାରଣ 
ଲୋକଢେ ଯେତେଟୀ ହିନ୍ଦୀ ବା ବଙ୍ଗଳା ବୁଝନ୍ତି ସେତେଟା ସମ୍ବଲପୁରୀ ବ୍ରଝନ୍ତି ନାହିଁ। 
ଭପାନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ବୋଲି ଗୁଡ଼ିକର ସମସ୍ଯା ଆଉ ଏକପ୍ରକାର। ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଅଗରିୟା 
ବା ଲରିଆ ବୋଲି ସମ୍ବଲପୂରୀଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦେଶର ଛତିଶଗଡ଼ୀ, ପରିସର 
ଭିତରେ ପ୍ରବେଶ କରିଛି। ଯଦିଓ ଅଗରିଆମାନଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ମୋଗାଯୋଗର ମାଧ୍ଯମ 
ହେଉଛି ସମ୍ବଲପୂରୀ। ଓଡ଼ିଆ ସହିତ ଲରିଆର ସମ୍ବନ୍ଧକୁ ଅକ୍ଷଣ୍ଡ ରଖ୍ବାକୁ ହେଲେ ସମ୍ବଲପୁରୀ 
ଏକମାତ୍ର ଯୋଗସୃୂତ୍ର। ଏହି ଯୋଗସୃୂତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଭାଷା - ସମ୍ବନ୍ଧର (Language network) 
ଜୀବନରେଖା। ଏହି ଯୋଗସୃତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଯେତିକି ଯେତିକି ଦୁର୍ବବ ହୋଇପଡ଼ିବେ, ଉପାନ୍ତ 
ଓ ବିଳ୍ଚିନା୍ଚଳର ବୋଲିଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାଠାରୁ ସେତିକି ସେତିକି ଦୂରେଇ ଯିବେ। 
ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ବହୁ ଗୋଷ୍ଠୀ ଅଛନ୍ତି ଯଥା ମେଦିନୀପୁର ଓ ପୁରୁଲିଆର ଲୋଧା 
ଓ ଗଡ଼ିଆ, ଶ୍ରୀକାକୁଲମର ରେଲ୍ଲି, ରାଞ୍ଚିର ବାଥୁଡ଼ି, ବସ୍ତରର ଭଥ୍ରୀ ଓ ହାଲୱା ଇତ୍ଯାଦି 
ଯେଉଁମାନଙ୍କ ବୋଲିର ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ଦନ୍ଧ ଅଛି ଓଡ଼ିଆ ସହିତ। ଏହି ସମ୍ବନ୍ଧକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
କରିବାକୁ ହେଲେ ଭାବପ୍ରବଣତା ଅପେକ୍ଷା ବିଜ୍ଞାନସିଦ୍ଧ ତଥ୍ଯ ସଂଗ୍ରହ ଓ ତୁଳନାମ୍ବକ 
ବିଶ୍ଲେଷଣର ଆବଶ୍ୟକତା ଅଛି। ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରତିଟି ବିଧ୍ବଛଧ ଭାବେ ତୁଳନା କରି ଦେଖାଇବାକୁ 
ପଡ଼ିଦ ଯେ, ବାସ୍ତବିକ ଏ ଭାଷାପ୍ରକାରଗୁଡ଼ିକ ଯଥାର୍ଥରେ ଓଡ଼ିଆ । | 


ଭାଷାରେ ପ୍ରକାରଭେଦ ରହିବା ସ୍ମାଭାବିକ। ଗୋଷ୍ଠୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ଭିତରେ ଭାବ ଆଦାନ 
ପ୍ରଦାନର ଘନତ୍ସ (ଏ ଠ୮ ୦୦୩୩ଧuାୟ୍ୟଠର) ଯେତିକି କମିବ, ଭାଷା - ପ୍ରକାର 
ଭିତରେ ଦୂରତ୍ନ ସେତିକି ବଢ଼ିବ। ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଭାଷାରେ ଆଞ୍ଚଳିକତା ଦେଖାଦେବାର 
କାରଣ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଷ୍ଟାଶ୍ଡାର୍ଡ଼ ଭାଷାର ପ୍ରଭାବ ଅଞ୍ଚଳଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ଯେତେ ଗଭୀର ଭାବେ 
ପଡ଼ିବାର କଥା, ସେତେ ପରିମାଣରେ ପଡ଼ନାହିଁ। ଫଳସ୍ବରୂପ, ଦୈଖାଦେଉଛି ପ୍ରକାର 
ଭେଦ, ଯଥା - ସାଧାରଣ ଭାଷାରେ ‘ପିଢୂଳି” ଶବ୍ଦଟିକୁ ନିଆଯାଉ। ଠିକେ ଠିକେ 
କହିବାକୁ ଗଲେ ଏହି ଶବ୍ଦର ପ୍ରତିରୂପ ଗୁଡ଼ିକ ଗଞ୍ଜାମ, ଢୋରାପୂୁଟରେ ଢାମ ବା ଝମ୍ପୃ 
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ପୁରୀରେ ଚାଉଳିଆ, ବାଲେଶ୍ଵର, କଟକରେ ପେଡ଼ା ବା ପେହେଡ଼ା, ମୟୂରଭଞ୍ଜରେ ବଦାମ, 
ଗୋଦାମ, ସୁନ୍ଦରଗଡ଼ରେ ତାମରଡ଼୍‌, ସମ୍ବଲପୁରରେ ମଣ, ଜ୍ରଣାଇରେ ସଇତମ୍ବା ଇତ୍ଯାଦି। 
ସେହିପରି ‘ଆତ”ର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଦେଖବାକୁ ମିଳେ , ଜିନ ଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ, ଯଥା 
- ଆଆତ, ମେଘୁଆ, ବେୱା, ମେହ୍ବା, ବଢ଼ିଆଳ, ବାଢ଼େଲ୍‌, ରତା, ମନ୍ଦାର, ଇତ୍ଯାଦି। 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା ଯେ, ଭାଷାର ପ୍ରକାରଭେଦ ଯେତିକି ବୃଦି ପାଇବ, ବୋଧଗମ୍ଯତାର 
ହାର ସେତିକି ହ୍ଵାସ ପାଇବ | ଶେଷକ୍ର ଏପରି ଅବସ୍ଥା ଆସିବ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆପୋଷ ବୋଧଗମ୍ୟତା 
(mutual intelligibility) ଏତେ କମିଯିବ ଯେ, ଏହା ଏକ ଭିନ୍ନ ଭାଷା ପରି ମନେହେବ। 
ବର୍ଗମାନ ପଶ୍ଚିମାଞ୍ଚଳକ୍ର ଏକ ଭିନ୍ନ ଭାଷାଞ୍ଚଳ ବୋଲି ଯେଉଁମାନେ ଦାବୀ କରୁଛନ୍ତି, ପ୍ରକାରାନ୍ତରରେ 
ସେମାନେ ଦାବୀ କରୁଛନ୍ତି ଯେ ସାଧାରଣ ଓଡ଼ିଆ ଓ ସମ୍ବଲପୁରୀ ଭିତରେ ବୋଧଗମ୍ୟତା 
ନାହିଁ - ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏ ଦ୍ଇଟି ଭାଷା - ପ୍ରକାରର ବ୍ଯାକରଣ ଭିନ୍ନ। ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ 
ଓ ସମ୍ବଲପୁରୀ ବର୍ଗମାନ ଦୁଇଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାଷାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି। ଏହି ଦାବୀ 
ଅବଶ୍ୟ ବିଜ୍ଞାନସିଦ୍ଧ ପରୀକ୍ଷାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ। 


ଭାଷାରେ ଆଞ୍ଚଳିକ - ପ୍ରକାରଭେଦ ଛଡ଼ା ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ପ୍ରକାର ଭେଦ ବି ଦେଖାଦେଇ 
ପାରେ। ଏ ଅଞ୍ଚଳରେ ବାସ କରୂଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, ବ୍ରାହ୍ମଣ ଓ ବ୍ରାହ୍ମଣେତର ଜାତିମାନଙ୍କ 
ଭିତରେ ଭାଷାଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ସମସ୍ତେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥ୍‌ବେ, ଯଥା 


ବ୍ରାହ୍ମଣ ' ବାହୁଣେତର 
ନନା ବାପା 
ଦଦେଇ -. 'ବଡ଼ବାପା 
ନାନି “' “ଅପା 
ଗିନା ଜଟିଆ 
ତିଅଣ ତ୍ରଣ 
ହାଶ୍ରିଶାଳ ରନ୍ଧାଘର ଇତ୍ୟାଦି । 


ତେଣୁ ଭାଷାଭେଦ ଖାଲି ଆଞ୍ଚଳିକ ହୋଇନଥାଏ । ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ଜାତିଗତ ବି ହୋଇପାରେ । 
ଜାତିଗତ ଭାଷା ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବେଳେବେଳେ ଅଞ୍ଚଳ ନିବିଶେଷରେ ବି ଦେଖବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 


ଆଞ୍ଚଳିକତା ଦୋଷରୁ ଭାଷାଭାଷୀକୁ ମୁକ୍ତ କରିବାର ଏକ ପ୍ରଧାନ ଉପାୟ ହେଉଛି 
ଶିକ୍ଷା। ଶିକ୍ଷା ସର୍ବଦା ଷ୍ଟାଶ୍ାର୍ଡ଼ ଭାଷାକୁ ହିଁ ଶିଖାଇଥାଏ। ତେଣୁ ଶିକ୍ଷିତ ଲୋକେ ଅଞ୍ଚଳ, 
ଗୋଷ୍ଠୀ, ଜାତି ନିିଶେଷରେ ସମାନ ଧରଣର ଭାଷା କହିବାପାଇଁ . ଜ୍ଞାନ ହାସଲ କରିବାର 
ଢଥା। ଦୁଃଖର ବିଷୟ ଆମ ଶିକ୍ଷାୟତନଗୁଡ଼ିକରେ ସେପରି ଭାଷା ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯାଉନାହିଁ। 
ଯାହା ଫଳରେ ଶିକ୍ଷିତ ହେବା ସର୍ତ ଅନେକଙ୍କ ଭାଷା ନାନା ଆଞ୍ଚଳିକତା ଦୋଷତୁଷ୍ଟ। 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉନ୍ନତ ଭାଷାର ଏକ ଷ୍ଟାଣ୍ଡାର୍ଡ ଥ୍କା--ବିଧେୟ। ଭାଷାର ଧରାବନ୍ଧା ଆଦର୍ଶ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଉଚିତ, ଯେଉଁ ଆଦର୍ଶ ଶିକ୍ଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ 
ପ୍ରସାରିତ ହେଉଥ୍‌ବା ଉଚିତ। ଏହି ଆଦର୍ଶ ଭାଷାକୁ ଧରି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଆଞ୍ଚଳିକତାର 
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ମୂଲ୍ୟାୟନ କରାଯାଇପାରେ, ଯାହାଦ୍ଵାରା ଏହାର ଅନ୍ଯ ପ୍ରକାର ଗୁଡ଼ିକୁ - ସେଂ ଆଞ୍ଚଳିକ 
ସମ୍ବଲପୁରୀ ହେଉ ଜି ଭୂର୍ୟୀ, ସଉନ୍ତି, ଭଥା,.ପରଚ୍ଚା; ରେଲ୍ଲିଃ ପଟିଆକେଳାଙ୍କର ଗୋଷ୍ଠୀଗତ, 
“ବୋଲି” ହେଉ “ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଷ୍ଟାଣ୍ଡାର୍ଡ ଆଦର୍ଶିର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରୁ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ ¦ 
ବର୍ଭମାନ ଏହି ବୋଲିଗୁଡ଼ିକର କିଛି ଉଦାହରଣ ନିଆଯାଉ । 


ଆଞ୍ଚଳିକ ସୁନ୍ଦରଗଡ଼ 


ଗୁଟେ ର୍ଗା”ରେ ଭୂଚି କଲେ। କଥା ହେଲା ଯାହାର ଦାଡ଼ି ଥବା 


_ 


ସିଏ ଯାଇ କିରି ସେ ଭୂତି ଖାଇପାର୍‌ବା। ଗୁଟେ ପିଲାର ଭୂଚି ଖାଇବାକେ ବଡ଼ା 
ମନ୍‌ : ଥାଇ! ହେଲେ ତାହାର ମୁହୁରେ ଗୁଟେ ବି ଦାଢ଼ି ନାଇଥାଏ। ଲୂଭ୍୍‌ରେ ବିବ୍ରାର୍‌ 
ମନ୍‌ ଡହଲ୍‌ ବିକଲ୍‌ ହଉଥାଏ ଆଉ କାଲେ ଦାଢ଼ିଦୁଢ଼ା ଥ୍ବା ଜି -ବୁଲି ନିଜର୍‌ ମୁହୁଟା 


ଅଡ଼ାଲୁଥାଏ। ଢବର୍‌ ଖୂଜଖୁଜି କଲାପରେ ଥଡ଼ି ତଲେ ଗୂଟେ ସାନ୍‌ ଦାଢ଼ି ପାଇଲା। 
ବାଥୁଡ଼ି ଗୋଷ୍ଠୀ (ମୟୂରଭଞ୍ଜ) 


ଗୁଟେ ଗାଁ'ରେ ମାଣ୍ଡା ଆଉ ଅଇଁଠୁ ଦୁଇ ଭାଇ ଅନେଇ। ମାଷ୍ତା 
ସୁତଜୂ କଞ୍ଚା ସର୍ଖ ହେନେ ଅଇଁଠୁ ଖୂବ୍‌ ଚାଲିକିୟା। ମାଶ୍ଡା ସାଦବ୍‌ ବଢ଼ା ଘରେ କୁଡ଼ିୟା 
ରହିଲା। ସାଦବ୍‌ ବୃଢ଼ା ତାହାକେ କହିଲା - ତୁଇଁ ଗୁଟେ ପତର୍‌ରେ ଭାତ୍‌ ଖାଇକିରି 
ରହିବେ ହେନେ ତ ତକେ ରଖ୍‌୍ବି, ନାଇଁ ହେନେ ତକେ ନାଇଁ ରଖ୍‌ବି। ମାଶ୍ଡା ହଁ 


କରିଲା। ସେଇଠୁ ଦିନେ ମାଣ୍ଡାକୁ ବଣ୍କୁ ଝଟୀ ହାଣିକି ବଟଇଲା। 


ଭୁର୍ୟୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ( କେଉଁଝର) 


ଗଟେ ଗାଁ'ର ତୁଆଙଁଂ ଜଣେ ଭର୍ୟା ଜଣେ ଥାଆତ୍ତି। ସବ୍ର ଦିନେ 
ଖଡ଼ି ଖାଇ ଯାଆନ୍ତି। ବଣ୍କଇ ଯାଇ କରି ଡୁଙ୍ଗାବଇଙ୍ଗା ଖଡ଼ନ୍ତି। ସଞ୍ଞାର ମୁଶ୍୍‌ରେ 
ଘର୍‌କର ଆସନ୍ତି। ଦିନେ ଭୟୀ ବଇଲା - ଭାୟା, କୈ ଗାଁ'ରେ ପରାଏ ଧାନ୍‌ ବାଣ୍ଡଛନ୍ତି, 
ଯାଇତା ହେନେ ଦେଖ୍ତା। ଜୂଆଙ୍ଗ ବଇ୍‌ଲା - ଯିବା ସିନା ଭାୟା, ଆମର୍‌ ତ ଲୁଗା 
ନାଇଁ, କେମନ୍ତ କରି ଯିଆ ? ସବିଏ ଲୁଗା ପିନ୍ଧି କରି ଆସିଥ୍‌ଆଇ। ଆମେ ତ ନେଙ୍ଗେଳା 
ଆଛନ୍ତିୟ କେମନ୍ତ୍‌ କରି ଯିଆ? ବଣେ ବଲି ସିନା ନେଙ୍ଗଳାନିଙ୍ଗେ ବ୍ରଲଛନ୍ତିୟ ଅନ୍ଧାର 
ହେନେ ଘ୍ରରକଇ ଆସନଛନ୍ତି, ସିଠି ତ ଲକ୍‌ ଭିଚା। 


ପଟିଆ କେଳା ଗୋଷ୍ଠୀ (ଭୁବନେଶ୍ବର) 


ଏକ୍‌ଟି ଦେଶେ ଏକ୍‌ଟି ରାଣୀ ଆୟ୍‌। ଉଆର୍‌ ଛା-ପୋ କିଛ୍ଥ ଥାୟନି। 


ଉ ସବ୍ର ବେଳାୟ୍‌ ଚିନ୍ତା କରେ ଛା- ପୋ ଏକ୍‌ଟି ହବାର ଗୂଣ। ଏକ୍‌ଦିନ୍‌ ଏକ୍‌ଟି 
୨୭୭ 
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ବାବାଜୀ ରାଣୀକେ ପଚାର୍‌କ - ତି ମନୁଦ୍ୂଖ୍‌ କରିୟା ବସି କେଣେ ? ରାଣୀ ବାବାଜ୍ୀକେ 
କହିଳ - ଆମାର୍‌ ଛା- ପୋ-ନାଇ। ଓଇତ଼ୃଣୁ ଆମାର୍‌ ମନଦୁଖ୍‌। ବାବାଜୀ - ଉକ୍ଢେ 
କହିଳ - ଏ ରାଣୀ, ତି ଆମାର୍‌ ସଙ୍ଗେ ସତ୍ଯ ` କର୍‌। ଆମି - ଏକ୍‌ଟି ମଲ୍ତୋ - ଦୃୁବୋ 
ତୋର୍‌ ଛା- ପୋ ହେବେ। 


ଭୋତଡ଼ା ଗୋଷ୍ଠୀ ( କୋରାପ୍ରଟ୍‌) 


-ଗୋଟକ୍‌ ଝାର୍ନେ ଗୋଟକ୍‌ କୋକେଡ଼ା ଆଉର୍‌ ଗୋଟକ୍‌ କଲେୟା 
ରଇଁଏ। ହାଁୟମନ୍‌ ଦ୍ରନୋ ମିତ୍‌ ଭାଳି ରଲିଏ। ଦୁନୋ ଏତର୍‌ ହାତର୍‌. ଘରେ ଆସା 
ଯାହା ହୋଏବାର୍‌ ଆଁୟ। ଆଉର୍‌ ଖବେ ମାୟା ରଲିଏ। ଗୋଟେକ୍‌ ଦିନେ କଲେୟା 
ତାର୍‌ ମିତ୍‌ କୋକେଡାକେ ଆପନ୍‌ ଘରେ ମେଜ୍‌ ଖାଏବା କାଳେ ନଉଁତ୍‌ଲା ଆଉର୍‌ 
ପେଜ୍‌ ବେରାଲେ କୋକେଡ଼ା କାଢେ ଟାକି ରଏଲା। ପାଚେ କୋକେଡ଼ା ଉମର୍‌ଲା । କୋଲେୟାତୋ 
ଯୂଗେ ଚତୁର ରଏଲା। 


ସାମାନ୍ୟ ଧ୍ଯାନ ଦେଲେ ବୁଝିହୁଏ ଯେ ଏହି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଗୁଡ଼ିକୁ ଓଡ଼ିଆ କୁହାଯାଇପାରେ, 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅଧ୍କାଂଶ ହଳରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଆ ପରି। ତେଣୁ ଏହା ସର୍ବାଦୌ ଆବଶ୍ଯକ 
ଯେ ଆମକୁ ନିଶ୍ଚୟ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ ଏହାର କେଉଁ କେଉଁ ଅଂଶ ଓଡ଼ିଆ ଓ କେଉଁ 
କେଉଁ ଅଂଶ ଓଡ଼ିଆର ବିକଳ୍ଥ। ଅନ୍ଯ କଥାରେ, ଏହାର କେଉଁ କେଉଁ ଅଂଶ ଓଡ଼ିଆ 
ବ୍ୟାକରଣର ଅନ୍ତର୍ଗତ ଓ ଢେଉଁ କେଉଁ ଅଂଶ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ! 


ଭାଷିକ ଭୂଗୋଳ (1 nguistil0 Gegraphy) ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଶେଷ କରି ଗଠନାମ୍ମକ 
ଉପଭାଷା ବିଶ୍ଳେଷଣ (Sମଧ୯‰ua! Dialectology) ଦୃଷ୍ଟିରୁ - ଭାଷା ହେଉଛି ଗୋଟିଏ 
ନିଦିଷ୍ଠ ଗଠନ ଓ ଉପଭାଷା ଗୁଡ଼ିକ ଏହି ମୂଳଗଠନର ବିକଳ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ 
ବାଲେଶ୍ଵରର ଓଡ଼ିଆକୁ ନିଆଯାଉ। ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ଷ୍ଟାଶ୍ାର୍ଡ଼ ଓଡ଼ିଆର ଛଂଟି ସ୍ରରବର୍ଣ୍ଣ 
ପରିବର୍ରଗେ ପାଞ୍ଚଟି ଚଳେ, ଯାହାକ୍ର ବ୍ଯାଖ୍ୟା କଲେ ହେବ ଷ୍ଟାଶ୍ାର୍ଡ଼ ଓ-ସ୍ଵରବର୍ଣ୍ଣ ବାଲେଶ୍ବରର 
ହୁଏ ଉ। ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆର ସବୁ ଓ - ମୂଳକ ଶହଗୁଡ଼ିକ ବାଲେଶ୍ଵରରେ ହୁଏ ଉ, 
ଯଥା ଧୋଇବା-ଧୁଇବା, ଲୋକେ-ନୃକ, ଗୋଟେ-ଗୁଟେ, ଇତ୍ଯାଦି। ଏହି ସୂତ୍ରର ବ୍ଯତିକ୍ରମ 
ବି ଅହି, ଯଥା ଓଡ଼ିଶାର ମୋର, ତୋର ବାଲେଶ୍ପରରେ ମୁର୍‌, ତୁର ନହୋଇ ହୁଏ 
ମର୍‌, ,ତର୍‌ | 


ସେହିପରି ପଶ୍ଚିମାଞ୍ଚଳ ଓଡ଼ିଆରେ ଷ୍ଟାଣ୍ଡର୍ଡ଼ ଓଡ଼ିଆର ନଦୀ, ଆଖ୍‌, ପାଣି, ଗଣ୍ଠି 
ପରି ଇ - କାରାନ୍ତ ଶହଗୂଡ଼ିକ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇ ଯଥାକ୍ରମେ ହୁଅନ୍ତି - ନଏଦ୍‌, ଆଏଁଖ୍‌ 
ପାଏନ୍‌, ଗାଏଁଠ, ଇତ୍ଯାଦି। କହିବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଭାଷା ଓ ଉପଭାଷା ମଧ୍ଯରେ ଥବା 
ସମ୍ବନ୍ଧକୁ ଯଦି ଗଠନର ସୃତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଧରି ବ୍ୟାଖ୍ୟା ନ କରାଯାଇପାରେ, ଞିପଭାଷିକ 
ବର୍ଣ୍ଣନାର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତିଭାତ ହୁଏ ନାହିଁ। ଏ ପ୍ରକାରର ତୁଳନାତ୍ମକ ଞିପଭାଷିକ ବର୍ଣ୍ଣନା 
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ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇନାହିଁ। କେତେଜଣ ଗବେଷକ 
ଅତୀତରେ ଓଡ଼ିଆ ଞଓପଭାଷିକତାର ଯେଉଁ ଆଞ୍ଚହିକ ବିଭାଗୀକରଣ କରିଛନ୍ତି ଯଥା ପୂର୍ବ, 
ପଶ୍ଚିମ, ଉତ୍ତର, ଦକ୍ଷିଣ ତା'ର ବିଶେଷ କୌଣସି ସତ୍ଯତା ଅଛି ବୋଲି ଆମର ମନେ 
ହୁଏନାହିଁ। ସେମାନଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟ ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ଆନୁମାନିକ। ଆମେ ଉପରେ ଦେଖାଇଛ୍ୁ 
ଯେ, ଆଞ୍ଚଳିକ ହେବା ଛଡ଼ା ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କର ନିଜର ଉପଭାଷା ଅଛି। ତେବେ 
ଆଞ୍ଚଳିକ ଉପଭାଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆର ଏକମାତ୍ର ଆଞ୍ଚଳିକ ଉପଭାଷା ହେଉଛି ସମ୍ବଲପୁରୀ, 
ଯେଉଁ ଅଞ୍ଚଳର ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ସୁନ୍ଦରଗଡ଼ ସୀମାରୁ। ଏହି ସୀମାର ଓପଭାଷିକ - ବିଶେଷତ୍ବ 


ହେଲା :- 
୧. ଷ୍ଟାଷ୍ରାର୍ଡ଼ଠାରୁ ସୁନ୍ଦରଗଡ଼ରେ ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥରେ ବ୍ଯବହୃତ ଶହ 
ସୁନ୍ଦରଗଡ଼ ଷ୍ଟାଣ୍ରୀର୍ଦ 
ଖାର୍‌ ପାଉଁଶ 
ଆଇଗ୍‌ ` ନିଆଁ 
ଜନ୍‌ ଚନ୍ଦ୍ର 
ବେଲ୍‌ ସୂର୍ଯ୍ୟ 
ଛାଲ୍‌ ଚମଡ଼ା 
ବାଂରା ଗେଡ଼ା 
ହିକ୍କା ହାକୁଟି 
ଥୁକ୍‌ ଛେପ 
(କାକର ) କାକର୍‌ ଥଣ୍ଡା 
୨. ଷ୍ଟାଶ୍ାର୍ଡ଼ଠାରୁ ଉଚ୍ଚାରଣରେ ଭିନ୍ନ 
ମାଏଟ୍‌ ମାଟି 
ଧୁଏଲ୍‌ ଧୂଳି 
ନଏଦ୍‌ ନଦୀ 
ବାଏଲ୍‌ ବାଲି 
ଥଏଲ ଥଳି 
ପାଏନ୍‌ ପାଣି 
ଆଏଁଖ୍‌ ଆଖ୍‌ 
୩. ଷ୍ଟାଣ୍ଡାଡ଼ଠାରୁ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ ଶହ 
ଚାଟି ପିଖୁଡ଼ି 
ଧୁକା ପବନ 
ପୈପ୍ଲା ପ୍ରଜାପତି 
ଗରା ଅଣ୍ଡ 


(ବିଭିନ ଅର୍ଥରେ ଖାର ) 


ଅଗି 
(ଜହ) 
(ବେଳ) 
(ଛାଲ) 
(ବାଇଁରା ) 
(ହେକା ) 


(ଅକ) 
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ଖେର୍‌୍ହା ଠେକୁଆ 


ଟେକ୍ର୍‌ ବିରୂଡ଼ି 
ମେଛା ନିଶ 
ପହଦ୍‌ ଝାଳ ଇତ୍ୟାଦି 


ଏହି ଶବ୍ଦଗତ ପାର୍ଥକ୍ଯରୁ ଯଦିଓ ସୁନ୍ଦରଗଡ଼କୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଉପଭାଷାଞ୍ଚଳର ଆରମ୍ଭ 


ଧରି: ନେବା ଯଥାର୍ଥ ତଥାପି ଏହା. ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ନୁହେଁ। ପଶ୍ଚିମାଞ୍ଚଳକୁ ଓଡ଼ିଆର ଏକ ଉପଭାଷାଞ୍ଚନ 


ରୂପେ 


ଦେଖାଇବା ପାରଁ ବିଧ୍ବବ୍ଧ ଭାବେ ଷ୍ଟାଣ୍ଡାର୍ଡ ଭାଷା ସହିତ ଏହାର ସମ୍ବନ୍ଧକୁ ପ୍ରତିପାଦିତ 


କରିବାକ ପଡ଼ିବ। ସେ ବିଶେଷତ୍ ଗୁଡ଼ିକ ହେଲେ - 


(୧) 
(୨) 
(୩) 
(୪) 
(୫) 
(୬) 
(2) 


ଷ୍ଟାଶ୍ରାର୍ଡ୍ତ ଓଡ଼ିଆର ଶଳ୍ଦାନ୍ତ ଅ -- ଉଚ୍ଚାରଣ ଲୋପ, ଯଥା - ବାଟ, ଜନ୍ଵ 
ଶଶୁର୍‌, ଦିଅର୍‌, ଝି, ବୈପ୍‌ ଇତ୍ୟାଦି। ` 
ଷ୍ଟାଶ୍ରାର୍ଡ଼ ଓଡ଼ିଆର ଓ ସ୍ଵରବର୍ଣଣର ଉ ଉଚ୍ଚାରଣ, ଯଥା - ଗୁଡ଼ି, ପୁ 
ଉଡ଼ୁଶ୍‌, କୁଇଲି, ଘୂଡ଼ା, ବୂତଲ୍‌ ଇତ୍ଯାଦି 

ଷ୍ଟାଣ୍ଡା୍ଡ଼ ନ ର ଲ ଉଚ୍ଚାରଣ, ଯଥା - ବାଲ୍‌, ଶାଲା, ନେଉଲ୍‌, ଦ୍ରଲି, ଆଇଲ୍ତ 
ଇତ୍ୟାଦି। 

ଷ୍ଟାଶ୍ଡାର୍ଡ଼ ଣ' ର ନ ଉଚ୍ଚାରଣ, ଯଥା - ପାଏନ୍‌, ନାତେନ୍‌, ବବ୍‌ଦ, ଡେନା 
ଇତ୍ୟାଦି। 

ସବର୍ଣ୍ଣ ଯୁକ୍ତ ବର୍ଣ୍ତର ଚନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦ ଉଚ୍ଚାରଣ ଯଥା - ଜାତ୍‌, ଯାଁକର୍‌, କକାଁକ୍‌ରା, 
ଥିଟ୍‌ ଇତ୍ଯାଦି। 

ତିନିଅକ୍ଷରୀ ଶହର ଦି - ଅକ୍ଷରୀ ଉଚ୍ଚାରଣ, ଯଥା - କୂକ୍‌ରା, ଚମ୍‌ରା, ନନ୍‌ଦ, 
ପୁତ୍ରା, ଘୂଷ୍ରୀ, ବବାଁଗ୍ରା ଇତ୍ୟାଦି। 

ଶହାନ୍ତ ଇ ବର୍ଣ୍ଣର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ, ଯଥା - ନଏଦ୍‌, ପାଏନ୍‌, ଆଏଁଖ୍‌, ମୁଏତ୍‌ ଇତ୍ଯାଦି। 
(ଅଛ କେତୋଟି ଧୃନିତାତ୍ବଵିକ ସୂଢ଼ ଏଠାରେ ଠିକେ ଠିକେ ଦିଆଯାଇଛି, ସୀମିତ 
ପରିସର ଭିତରେ ସବୁ ସୃତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଓ ବ୍ଯତିକ୍ରମଗୁଡ଼ିକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇନଥ୍‌ରେ 
ମଧ୍ଯ ଏହା ସମ୍ଭବ।) ୟା'ପରେ ବ୍ଯାକରଣ ଗତ ସମ୍ଚନ୍ଧ। ଠିକେ ଠିକେ କହିବାକୁ 
ଗଲେ - 


( ୧) ଷ୍ଟାଣ୍ଡାର୍ଡର କ୍ରିୟାରେ ଅତୀତ କାଳ ଚିହ୍ନ - ଇଲ୍‌ - ପରିବର୍ଗେ - ଲ୍‌ -, 


(9) 


(୩) 


ଯଥା କର୍‌ଲି, ଖାଇି ଇତ୍ୟାଦି। 

କ୍ରିୟାରେ ଭବିଷ୍ଯତ କାଳ ଚିହ଼ - ଇବ - ପରିବର୍ରେ - ବ୍‌ -, ଯଥୀ କର୍‌, 
ଖାବ, ଇତ୍ଯାଦି। ଏହି ସୃତ୍ରର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଅର୍ଥାତ୍‌ - ବ୍‌ - ର ବିକଳ୍ପ - 
ମ୍‌ - ର ବ୍ୟଯଚହାର ପ୍ରଥମ ପୂରୂଷ: ବହୁବଚନରେ ଦେଖାଯାଏ, ଯଥା - ଆମେ 
ଯିମା, ଆମେ ଯିମୁ ଇତ୍ୟାଦି I 

କ୍ରିୟାରେ ସାମ୍ଭବ୍ୟ କାଳ ଚିହ୍ନ - ଅନ୍‌ - ପରିବର୍େ - ତ, ଯଥା:- କର୍‌ତି, 


| 
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(୪) 


(୫) 
(୬) 
(2) 
ର 
(୯) 
(eo) 
(୧୧) 
(୧୨) 
(୧୩) 
(୧୪) 


(୧୫) 


ଖାତି, ଇତ୍ୟାଦି । 

ଓଡ଼ିଆ କ୍ରିୟାର ବର୍ଭମାନ କାଳ ପାଇଁ କୌଣସି ଚିହ୍ନ ନ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ପଷ୍ଚମାଞ୍ଚଳରେ 
- ସ୍‌ - ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଥାଏ, ଯଥା:- କର୍‌ସିଂ, କର୍‌ସ୍ଟ କରସନ୍୍‌/ ଆର୍ସି, 
ଖାସ, ଖାସନ୍‌ ଇତ୍ଯାଦି 

ତୃତୀୟ ପୂରୁଷ ବହୁବଚନ - ଅନ୍ତି ପରିବର୍ଗେ - ଉତ୍‌, ଯଥା କରତ୍‌, ଖାଉଁତ୍‌, 
ରତ୍ୟାଦି। 

(ସାହାଯ୍ୟକାରୀ କ୍ରିୟା - ଛ - ପରେ) ତୃତୀୟ ପୁରୁଷ ବହୁବଚନ - ଅନ୍ତି 
ପରିବର୍ରଗେ - ଅନ୍‌, ଯଥା:- କରୁରନ୍‌, ଖାଉଛନ୍‌, ଇତ୍ୟାଦି। 

ସାହାଯ୍ୟକାରୀ କ୍ରିୟା - ଛ - ପରେ) ପ୍ରଥମ ପୂରୁଷ ଏକବଚନ - ଇ - 
ପିରିବର୍ରେ - ଏ, ଯଥା:- କରୁଛେ, ଖାଉଛେଁ, ଇତ୍ୟାଦି । 

(ସାହାଯ୍ୟକାରୀ କ୍ରିୟା - ଛ - ପରେ) ତୃତୀୟ ପୂରୁଷ ଏକବଚନ - ଇ 
ପରିବର୍ରଗେ - ଏ, ଯଥା:- କରୁଛେ, ଖାଉଛେ, ଇତ୍ଯାଦି। 

ନକରାତ୍ମକ, ଅବ୍ୟୟ - ନି କ୍ରିୟାର ପରବର୍ରଭୀ ନହୋଇ ପୂର୍ବବର୍ରଗୀଠ ଯଥା:- ନିପାଏ , 
ନିକହ, ନିଗଲେ, ଇତ୍ୟାଦି 

ବିଶେଷ୍ଯର ବହ୍‌ବଚନ - ଗୁଡ଼ା ପରିବର୍ଗେ - ରା, ବା - ଗା, ଯଥଆା:- 
ଏଇଗା, ପିଲାଗା, କୁକ଼ର୍ଗା, ରତ୍ୟାଦି । 

ବିଶେଷ୍ଯର ଦ୍ରିତୀୟା ବିଭଚ୍ତିରେ - କ୍ରୟକି ପରିବର୍ଗେ - କେ, ଯଥା:- ତାକେ, 
ଘର୍‌କେ, ଖାଇବାକେ, ଇତ୍ୟାଦି | 

ବିଶେଷ୍ୟର ପଞ୍ଚମୀ ବିଭକ୍ତିର - ରୁ ପରିବତ୍ତେ - କୁ, ଯଥା:- ନଦୀନୁ, ଘରନ୍ଧ, 
ଇତ୍ୟାଦି। 

ବିଶେଷ୍ଯର ସପ୍ତମୀ ବିଭକ୍ତିର - ରେ ପରିବର୍ଗେ - ଥ୍ଟ ଯଥା ଖସିଥ୍‌, କଇମ୍‌ଥ୍‌, 
ଇତ୍ୟାଦି। 

ଓଡ଼ିଆର ଅଟେ, କ୍ରିୟା, ଯାହା ବର୍ରମାନ ଷ୍ଟାଣ୍ଡାର୍ଡ ଭାଷଣରେ ପ୍ରାୟ ଲୂପ୍, 
ସେ କ୍ରିୟାର ପରିବର୍ରେ ଆୟ ଯଥା:ଂ- ତୋର୍‌ ନାଁ କାଣା ଆୟ୍‌? ଇଟୀ ଗୁଟେ 
କୁକୂର୍‌ ଆୟ୍‌, ଇତ୍ୟାଦି । 

ଧନ୍ଯାନୁକରଣ ଶହ୍ଦ ଓଡ଼ିଆରେ ଫ - ଦେଇ କରାଯାଉଥ୍୍‌ବା ବେଳେ, ଯଥା:- 
ମୂଢ଼ି ଫୁଢ଼ି ଘର ଫର ଇତ୍ଯାଦି, ଏ ଅଞ୍ଚଳରେ ସ୍ଵରବର୍ଣ୍ଣ ବଦଜାଇ ଏହା 
କରାଯାଇଥାଏ, ଯଥା:- ଶାଗ୍ଗୁଣା, ଆଁବ୍ଉଁବା, ଭାତ୍ଭୁତା ଇତ୍ୟାଦି 


ଏହି ଧରଣର ତୂଳନାତ୍ମକ ସୃୂତ୍ରଦ୍ଧାରା ଭାଷା ଓ ଉପଭାଷା ମଧ୍ଯରେ ଥ୍‌ବା ସମ୍ମନ୍ଧ 


ଭାଷାଗଠନର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ତରରେ କରାଯାଇପାରେ । ` ଏହା ଭାଷାର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ସ୍ତର, 


ଯଥା, 
ଭାଷା 


ଧ୍ଵନି, ବ୍ୟାକରଣ, ଶହ ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ କରାଯିବା ଉଟିତ। ତାଂ ନୋହିଲେ, 
ଓ ଉପଭାଷା ଭିତରେ ଥବା ସମ୍ବନ୍ଧକୁ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ ଓ ଏହା 


୨୮୧ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ନାନା ବିତଣ୍ଡାକୁ ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦେଉଥ୍‌ବ। ଭାଷାବିଞ୍ଞାନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ, ଉପଭାଷା କୌଣସି ପ୍ରକାର 
ଗୌଣତାକୁ ସୂଚିତ କରିନଥାଏ। ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଉପଭାଷା, ଗୋଟିଏ ପୂର୍ଣ୍ଣାଟଂ ଭାଷା ପରି 
ସର୍ବତୋ ଭାବେ ସ୍ଵୟଂସମ୍ବର୍ଣଣ। ଭାଷା ପରି ଉପଭାଷା ବି ଗୋଟିଏ ସ୍ବୟଂସମ୍ପର୍ଣ ବ୍ୟାକରଣ 
ଓ ନିଜସ୍ଵ ଶବ୍ଦରେ ସମୃଦ୍ଧ। ଏହା କୌଣସି ନ୍ୟୁନତାର ପରିଚାୟକ ନୃହେଁ। ଦୃଇଟି ଭାଷା 
- ପ୍ରକାର ମଧ୍ଯରେ ଏତିହାସିକ (Diachronic) ତଥା ତାତ୍‌କାଳନିକ (Synchronic) ସମବନ୍ଧକୁ 
ନେଇ ହିଁ ଭାଷା ଓ ଉପଭାଷାର ନାମକରଣ। ଏହି ନାମକରଣକୁ ନେଇ ଅଯଥା ଭାବପ୍ରବଣତା 


ଓ ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଏକ ଜାତି ପକ୍ଷରେ ଅହିତକର । 


ପୁଣି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା ଯେ, ଆଜିକାଲି ଶିକ୍ଷା ଓ ପ୍ରସାର ମାଧ୍ଯମରେ 
ବହୁଧା ଉନ୍ନତି ଯୋଗୁ ଉପଭାଷାଗୂଡ଼ିକ ଯେଉଁ ପରିମାଣରେ ସୁରକ୍ଷିତ ହୋଇ ରହିବା 
ଉଚିତ ସେହି ପରିମାଣରେ ସୁରକ୍ଷିତ ନୃହନ୍ତି। ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପଭାଷାର ନିଜତ୍ ` ବିପନ୍ନ। 
ଯେଉଁ ସୂତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯକୁ ନେଇ ଉପଭାଷା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ, ସେହି ସୃତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଥମେ 
ହିଁ ଭ୍ରଷ୍ଠ ହେଉଛନ୍ତି। ତେଣୁ ସବୁ ଉପଭାଷା ଆଜି ମିଶ୍ରିତ ଓ ସଂକ୍ରାମିତ। ବାଲେଶ୍ବର 
ଅଞ୍ଚଳରେ ଲୋକେ “ଓ” କହିବାକୁ ଶିଖୁଥ୍‌ବା ବେଳେ ପଶ୍ଚିମାଞ୍ଚଳ ଲୋକେ ମାଏଟ୍‌, ନଏଦ୍‌ 
ଚାଗାରେ କହୁଛନ୍ତି ମାଟି, ନଦୀ। ଶିକ୍ଷିତ, ଭାଷାସଚେତନ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ହିଁ ଏହି ମିଶ୍ରଣର 
ବାହକ। ଶିକ୍ଷା ଓ ପ୍ରସାରଣ ହେଉଛି ଏହି ପରିବର୍ନର ମାଧ୍ଯମ। ଏହା ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ପ୍ରସାରର ମାଧ୍ଯମ ଯେତିକି ଯେତିକି ତୀବ୍ର ହେବ, ଓିପଭାଷିକ ବିଶେଷତ୍ସ ସେତିକି ସେତିକି 
ଝିଯନ୍ତ ହେବ। ଶେଷକୁ ଗୋଟିଏ ନିଚ୍ଛକ ଅମିଷ୍ରିୟ ଅସଂକ୍ରମିତ ଉପଭାଷାକୁ ପାଇବାକୁ 
ହେଲେ ଆମକୁ ଅଶିକ୍ଷିତ ବୃଢ଼ାବୁଢ଼ୀଙ୍କ ଭାଷା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ। ଏହା 
ହେବ ଓପଭାଷିକତାର ଶେଷ ଯବନିକା ପତନ । 


ବର୍ଘମାନ ଦେଖୁବାକୁ ପଡ଼ିବ, ଉପଭାଷା ଅଧ୍ୟୟନର କି ଆବଶ୍ଯକତା ଅଛି। ପ୍ରଥମେ 
ଓପଭାଖଷିକତା ସର୍ବଜନୀନ ଭାଷା ପ୍ରସାରଣର ପ୍ରଧାନ ଅନ୍ତରାୟ । ଗୋଟିଏ ଭାଷା ଯେତେବେଳେ 
ପ୍ରସାରିତ ହୁଏ, ଏହା ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚିବା ଉଚିତ, କିନ୍ଧୁ ଆକାଶବାଣୀରୁ 
ଏକ ସୂଚନା ପ୍ରସାର କରାଯାଉଛି! ଧରା ଯାଉ ‘ପିଜୁଳି ଚାଷ” ସମ୍ପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ଏତେଗୁଡ଼ିଏ ବିକଳ ଶବ୍ଦ ଚଳେ ଯେ, ବହୁ ଅଞ୍ଚହରେ ପପିଚୂଳି'ର ଅର୍ଥ ଲୋକେ ବୁଝି 


—~ 


ବି ପାରିବେ ନାହିଁ। ଅଥଚ ପ୍ରତିଦିନ ରେଡ଼ିଓ, ଟେଲିଭିଜନ୍‌ ମାଧ୍ଯମରେ କୃଷି, ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ, 
ସମାଜକଲ୍ୟାଣ, କୁଟୀର ଶିଳଛ ଇତ୍ୟାଦି ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା ପ୍ରସାରିତ ହେଉଛି, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ 
ଶହ ଶହ ଶହ, ଯଥା :- ଚାଷୋପକରଣ, ରୋଗବୈରାଗ, ନାନା ପ୍ରକାରର ଧନ୍ଦା, 
ପାଣିପାଗ ଓ ନାନାପ୍ରକାରର ଫଳଫୁଲ, ପନିପରିବା, ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ, ହାତ ହତିଆର, ବାସନକୁସନ, 
ଜୀବଜନ୍ତୁ ଜା ପୋକଢୋକଙ୍କର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଉଛି। ଞିପଭାଷିକତା ହେତୁ ଏଗୁଡ଼ିକ 
ଲକ୍ଷ୍ୟପୂରଣ ନ କରିପାରିବା ସ୍ାଭାବିକ। ଏପରି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଞିଷଭାଷିକ ପ୍ରତିଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକର 
ବିଧ୍ବଛ ତାଲିକା ରହିବା ଉଚିତ ଓ ପ୍ରୟୋଜନ ସ୍ଥଳେ ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯିବା ଉଚିତ। 


ଦିତୀୟ, ଉପଭାଷାଗୁଡ଼ିକ ଷ୍ଟାଣ୍ଡାର୍ଡ଼ ଭାଷାକୁ ଉପାଦାନ ଯୋଗାଇବାପାଇଁ ଗୋଟିଏ 
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ଗୋଟିଏ ଜୀବନ୍ତ କର୍ମଶାଳା । ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଗୋଟିଏ ବଛିଷ୍ଣ ଭାଷାର ଟାହିଦା ଅସମ୍ଭବ 
ଭାବେ ବିଶାଳ। ରାତି ପାହିଲା ବେଳଜୁ ସମାଜର ଦରକାର ହଜାର ହଜାର ଶହ, 
ଧାରା ଓ ଗଠନ। ଏ ସବ୍ର ଭାଷାତାର୍ବଵିକ ଉପାଦାନ ମିଳିବ କେଉଁଠୁ ? ସରକାର ଢାରଖାନା 
ବସାଇ ଶହ ଯୋଗାଇ ପାରିବେ ନାହିଁ। ଯୋଗାଇ ଦେଲେ ବି ସମାଜ ତାଂକୁ ଗ୍ରହଣ 
ଢରିବ ନା ନାହିଁ, ତାହା ଦେଖ୍ବାର କଥା। ଏପରି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ଶହଦାରିଦ୍ରଯ ଘୁଞ୍ଚାଇବା 
ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ବର୍ଭମାନ ଇଂରାଜୀ ଓ ସଂସ୍କୃତରୁ ବା ପଡ଼ୋଶୀ ଭାଷାମାନଙ୍କଠାରୁ 
ଆଖ୍ବୁଢି ଶବ୍ଦ ଆମଦାନି କରୁଛି। ଶହଗୂଡ଼ିଏ ହୁଏତ ମିନୁଛି କିନ୍ତ ତା”ଦୁାରା ଓଡ଼ିଆର 
ବ୍ୟାକରଣ ଧାରାଗୁଡ଼ିକ ସମୃଦ୍ଧ ହେଉନାହିଁ। ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ନିଆଯାଉ। ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା 
ସ୍ବଟଟନ୍ଦରେ ଇଂରାଜୀରୁ ଏ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛି, ଯଥା :- କଲେକୃର, କଶ୍ଡଜୃର, 
ଚେକର୍‌, . ଟିଚର୍‌, କଣ୍ଟାକୂର, ସୁଇପର୍‌, ସ୍ଥିପର୍‌, ଏକ୍‌ଜାମିନର, ରାଇଟର, କୂକର, ହୀଟର, 
ଲକର, ଜୋକର୍‌, ହ୍ଯାଙ୍ଗର୍‌, ସିଙ୍ଗର୍‌, ଇତ୍ଯାଦି। ୟା'ସନ୍ତେ ଓଡ଼ିଆ ଏ ଶହଗୁଡ଼ିକରୁ 
ବିଶେଷ ଲାଭବାନ ହୋଇପାରିନାହିଁ, କାରଣ ଏ ଶହଦଗୁଡ଼ିକରେ ଅନ୍ତନିହିତ ଯେଉଁ ବ୍ଯାକରଣ 
ଧାରାଟି ଅଛି, ଅର୍ଥାତ୍‌ କ୍ରିୟା + ଅର୍‌ = ବିଶେଷ୍ଯ, ତାହା ଗ୍ରହଣ କରିପାରି ନାହିଁ। 
ଓଡ଼ିଆ ଧାତ୍ରରେ ଇଂରାଚୀର ଅର୍‌ ଯୋଗ କରି ବିଶେଷ୍ଯ ଗଢ଼ିବା କି ସମ୍ଭବ? ଏୟା 
ହିଁ ହେଉଛି କରଜକରା ଶଦ୍ଦର ଅପାରଗତା। ଏଥ୍‌ରୁ ଶହ ମିଳେ କିନ୍ତ ସୃତ୍ର ମିଳେ 


= 


ନାହିଁ। କିନ୍ଧ ଭାଷାର ଉତ୍ପାଦନ କ୍ଷମତା ବଢ଼ାଇବାପାଇଁ ବ୍ଯାକରଣ ସୃତ୍ରର ଆବଶ୍ଯକତା 
ସର୍ବାଧ୍‌କ। ଅନ୍ଯ ଭାଷାରୁ ଏହି ସୃତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମିନିବା ଯଥେଷ୍ଟ କ୍ଷୀଣ ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ, 
ଓଡ଼ିଆର ନିଜସ୍ପ ଉପଭାଷାଗୂଡ଼ିକ ସେଥ୍‌ରୁ ବହୁ ସୂତ୍ର ସ୍ଵଚ୍ଚନ୍ଦରେ ଯୋଗାଇପାରନ୍ତି। ପ୍ରତ୍ୟେକଟି 
ଉପଭାଷା ଓଡ଼ିଆ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଅଫୁରନ୍ତ ଗନ୍ତାଘର। ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ନିଜସ୍ବ 
ପ୍ରତିଭାକୁ ବିପନ୍ନ ନ କରି ନିଜର ଉପଭାଷା ଗୁଡ଼ିକରୁ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରିପାରେ। 


ଏ ଦିଗଟିକୁ ଉନ୍ମୋଚନ କରିବାର ଯଥେଷ୍ଟ ଆବଶ୍ଯକତା ରହିଛି। 


ପୁଣି, ଉପଭାଷାଗୁଡ଼ିକର ସୀମା ଭାଷାତାକ୍ତିକ ବିଶେଷତ୍ସକୁ ସୂଚିତ କରିବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ପ୍ରା ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାମାଜିକ ଉପାଞ୍ଚଳଗ୍ରଡ଼ିକୁ ବି ଚିହ୍ନିତ କରିଥାନ୍ତି, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଉପଭାଷା 
ଖାରି ଭାଷାଗତ ପାର୍ଥକ୍ଯକୁ ସୂଚାଇ ନ ଥାଏ। ଅନେକତ୍ର ଏହା ଭିନ୍ନ ଖାଇବା ପିଇବା, 
ବେଶପୋଷାକ, ଟଚାଲିଚଳଣ ବା ଲୋକ ସାହିତ୍ଯିକ ପରମ୍ପରାର ସୂଚନା ଦେଇଆନ୍ତି। ଗଞ୍ଜାମ, 
କଟକୀ, ସମ୍ବଲପୁରୀ ପରି ନାମଗୁଡ଼ିକ ଭାଷାଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯୟର ସୂଚନା ଦେଉଥ୍‌ବାବେଳେ, 
ଆଞ୍ଚଳିକ ସଂହତି (ନପ୍ରୋାଠମଥୀ Sଠାପଥମା) ଓ ଉପସଂସ୍କୃତିର (sub - ଠuituralism) 
ସୂଚନା ମଧ୍ୟ ଦେଇଥାନ୍ତି। ତେଣୁ ଉପଭାଷାକୁ ଧରି ଆଞ୍ଚଳିକତାର ସୀମା ନିର୍ବାରିତ କରିବା 
ସହଚ୍ଚ ଓ ସ୍କାଭାବିକ। ତା” ଛଡ଼ା ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଉପଭାଷାର ଏକ ନାନ୍ଦନିକ ଦିଗ ବି ଅଛି। 
ସାହିତ୍ୟର ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାବିଶେଷତ୍ସ ନେଇ ନାନା ପ୍ରକାରର ଥଟ୍ଟା, ରହସ୍ଯ, ବିଦୁପ, 
ହାସ୍ୟରସ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥାଏ! ଭାଷାର ସୀମା ପରି ଉପଭାଷାର ସୀମାଗୁଡ଼ିକର 
ବି ବଳିଷ୍ଠ ଭାବପ୍ରବଣତା ଓ ଉପଢାତୀୟତା ସୃଷ୍ଟି କରିବାର କ୍ଷମତା ଅଛି, ଯାହାର 
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ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାରେ ବିରଳ ନୁହେଁ! 


ଏତିହାସିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଓିପଭାଷିକ ତଥ୍ଯକୁ ନାନାଭାବେ କାମରେ 
ଲଗାଯାଇ ପାରେ। ଓପଭାଷିକ ତଥ୍ଯର ପ୍ରଯୁକ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରାଚୀନ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ଯ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆରମ୍ଭ ବି ହୋଇନାହିଁ। ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଓଡ଼ିଆର ବହୁବଚନ 
ବ୍ୟବହାରକୂ ନିଆ ଯାଉ। ଷ୍ଟାଣ୍ଡାର୍ଡ ଓଡ଼ିଆରେ ବହୁବଚନର ଗୋଟିଏ ଚିହ୍ନ ହେଉଛି ଗୁଡ଼ା/ଗୁଡ଼ି। 
ଏହାକ୍ର ବଙ୍ଗଳା ଭାଷା ସହିତ ତୂଳନା କଲେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ ଓଡ଼ିଆ ବହୁବଚନରେ 
ବଙ୍ଗଳା ପ୍ରତିରୂପ ହେଉଛି - ଗୁଲା/ଗୁଲି। ଭାଷା ବିଜ୍ଞାନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଏକ ସମସ୍ଯା, 
କାରଣ ଓଡ଼ିଆର ଡ ବଙ୍ଗଳାରେ ଲ ହେଲା କିପରି? କିନ୍ଧ ବିଭିନ୍ନ ଉପଭାଷାଗୁଡ଼ିକୁ 
ନେଇ ପରୀକ୍ଷା କଲେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ, ଉପଭାଷା ଗୁଡ଼ିକ ଏହି ବହୁବଚନର ନାନା 
ବିକଳ୍ପ ଉଚ୍ଟାରଣକୁ ରକ୍ଷା କରିଥାନି, ଯଥା :- ମାଇପାହାଡ଼ିଆଗୁଡ଼ା, ଲୋଧା-ଗୁଳା, ଇତ୍ଯାଦି। 
ବଙ୍ଗଳା ବହୁବଚନ-ରା ସହିତ ତ୍ରନନୀୟ ଲୋଧା-ରା/ରା,. ଭୁରୟା-ଳା /ଡ଼ା, ଅନୁଗୁଳ -ରା / ହେରା 
ଇତ୍ୟାଦି। ଏହି ବହୁବଚନର ଅନ୍ଯ ଏକ ବିଢନ୍ପ ସେଟ୍‌ ହେଉଛି- ମାଲ ପାହାଡ଼ିଆ-ଗା, 
ଖରିଆଠାର-ଗା, ବାଥୁଡ଼ି-ଗା, ସଉନ୍ତିଂଗା ରତ୍ଯାଦି। ଏପରିକି ସୁନ୍ଦରଗଡ଼, ମୟୂରଭଞ୍ଜ 
ଓ କେଉଁଝରର ଓଡ଼ିଆରେ ଏହି-ଗାର ପ୍ରଚଳନ ଦେଖାଯାଏ। ଅତଏବ, ଏହି ବିଭିନ 
ଓପଭାଷିକ ପ୍ରଚଳନ ଗୁଡ଼ିକରୁ ଦେଖାଯାଏ ଯେ - ଗୁଡ଼ା/ଗୁଡ଼ି ଦୁଇଟି ମୂଳକ ନେଇ 
ଗଠିତ - ଗୋଟିଏ କ/ଗ - ମୃଳକୁ ଓ ଅନ୍ୟଟି ଲ/ଳ/ଡ଼/ର - ମୂଳକ। ଏୟା 
ଯଦି ହୋଇଥାଏ ତା'ହେଲେ ଓଡ଼ିଆ ଓ ବଙ୍ଗନା ବହୁବଚନ - ଗ୍ରଡ଼ା, ଗୁଲାର ସମ୍ବନ୍ଧକୁ 
ଦ୍ରାବିଡ଼ ଭାଷାରେ ନଦେଖୁବା ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟକର ହେବ। ଦ୍ରାବିଡ଼ ଭାଷାର ବହୁବଚନ - କନ୍‌ / 
ଗଳ୍‌ ମଧ୍ଯ ଦ୍ଇଟି ମୂନରୁ ଗଠିତ - କ+ନଳ। ଏହା ଯଦି ହୋଇଥାଏ ଓଡ଼ିଆ - ବଙ୍ଗଳାର 
ବହୁବଚନ ଯେ ଦ୍ରାବିଡ଼ୀୟ ସୂତ୍ରରୁ ଆସିଥ୍‌ଲା ପ୍ରମାଣ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଉପଭାଷାଗୁଡ଼ିକର 
ବିଭିନ୍ନତାକୁ ମଧ୍ୟ ବୁଝାଇ ହେବ। 


ଏହାଛଡ଼ା ଓିପଭାଷିକ ତଥ୍ଯ, ଓଡ଼ିଆର ପ୍ରାଚୀନ ପୋଥ୍‌ପତ୍ର, ଅଭିଲେଖ, ଇତ୍ୟାଦିର 
କାଳନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଆଲୋକପାତ କରିବ। ଓଡ଼ିଆର ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ଓ 
ଇତିହାସ ମୁଖ୍ୟତଃ ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍‌ରୁ ହିଁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇଥାଏ। କିନ୍ତୁ ଏହି ପୋଥ୍‌ଗୁଡ଼ିକ 
ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ତଥା ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ଲିଖ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଶୂଦ୍ଧପାଠ ଉଦ୍ଧାର କରିବାକ୍ର 
ହେଲେ ପ୍ରଥମ ସମ୍ପାଦକୀୟ ଜଢର୍ଭବ୍ଯ ହେଉଛି ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ପୋଥ୍‌ର ନକଲର ସମୟ 
ଓ ସ୍ଥାନ ବିଷୟରେ ନିଶ୍ଚିତ ହେବା ଏହି ପ୍ରମାଣ ଅଭାବରେ ଗୋଟିଏ ପୋଥ୍‌ର ସଂକଳନକ୍ର 
ପ୍ରାମାଣିକ କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ। ସୁଖର ବିଷୟ ଯେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନକଲ ପୋଅଥୁ୍‌ରେ 
ଲେଖନକାର ନିଜ ଆଞ୍ଚଳିକତାର ବିଭିନ୍ନ ଭାଷତାର୍ବିକ ସୂଚନା ଅଞ୍ଞାତସାରରେ ଛାଡ଼ି ଯାଇଥାନ୍ତି। 
ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଓଡ଼ିଆ ରାଜ୍ଯ ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ଗଳ୍ଛିତ ଓଡ଼ିଆ ପୋଥ୍‌ ୧୨ ନମ୍ବର 
ପୋଥ୍‌ (ଅନ ଦାସଙ୍କ ରାମବିଭା)ଟିକୁ ଆମେ ଯଦି ପରୀକ୍ଷା କରୁ, ଆମେ ଦେଖ୍‌ବା 
ଯେ, ଏ ପୋଥ୍‌ଟିର ଓ/ଉ ସ୍ଵରବର୍ଣ୍ଣ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ। ଏହା କେବଳ 
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ଏହି ପୋଥ୍‌ଟିର ବିଶେଷତ୍ଵ ନୁହେଁ। ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁ ପୋଥ୍ଟ ଯଥା ୦. ୯୧ (ପ୍ରମୋଦ 
ଚିନ୍ତାମଣି), ୦. ୫୧୭ (ପରିମଳା), ଠନ ୨୪୧ (ଚଶ୍ଡୀପୁରାଣ), ଠ.LଠO. 
(ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ ), ଇତ୍ୟାଦିରେ ଏହି ଓ/ଉ ବିଭ୍ରାଟର ନାନା ସୂଚନା ଆମକୁ ମିଳେ। 
ତେଣ୍ଟ, ଏହି ଭାଷାତାର୍ବିକ ଧାରାଟିକୁ ଆମକୁ ଚିହ୍ନିତ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ, ଯାହାଦୁାରା ପୋଥ୍ଗୁଡ଼ିକର 
ନକଲ୍‌ର ସମୟ ବା ଲେଖନକାରଙ୍କ ଅଞ୍ଚଳର ନିିଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣ ଆମକୂ ମିଳିପାରେ। ପ୍ରତ୍ୟେକଟି 
ପୋଥ୍‌ ଭାଷାତାର୍ବିକ ବିବରଣୀର ଏକ ଅଫୁରନ୍ତ ଭଣ୍ଡାର, ଯାହାକୁ ଲେଖନକାରର 'ବନାନଭୂଲ” 
ଭାବି ଆମେ ଉପେକ୍ଷା କରିଆସିଛୁ। ବନାନ ଭୂଲରେ କୌଣସି ପ୍ରଣାଳୀ ନଥାଏ, କିନ୍ତ 
ଯେତେବେଳେ ଶହ ଶହ ଶହରେ ଏହି ତଥାକଥ୍ତ ବନାନଭୂଲ ନିୟମିତ, ସେତେବେଳେ 
ଏହି ବିଶେଷ ପ୍ରକାରର ବନାନଗୁଡ଼ିକର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଥାଇପାରେ ବୋଲି ଭାବିବା ସ୍ଵାଭାବିକ। 
ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ଲୋକଙ୍କ ପାଇଁ ଅଭିଧାନ-ସିବି ବନାନ ବୋଲି କିଛି ନ ଥୁଲା, ତେଣୁ 
ଯେଉଁପରି ସେମାନେ ଉଚ୍ଚାରଣ କରୁଥ୍‌ଲେ ତାକୂୁଇ କାନରେ ଶୁଣି ଅକ୍ଷରରେ ପ୍ରକାଶ 
କରୂଥ୍‌ଲେ। ଫଳରେ ଯାହାକୁ ବନାନ ଭୂଲ ବୋଲି ଆମେ କାଟି ଦେଉଛେ, ସେ ବନାନ 
ଥୁଲା ସେ ସମୟ ଭାଷାର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଓ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପ୍ରତିଫଳନ। ଏହା ହୋଇନଥ୍‌ଲେ, 
ସଂସ୍କୃତରେ ବି ପାଶ୍ରିତ୍ୟ ଥ୍ବା ଲେଖନକାରମାନଙ୍କ ଠାରେ ବି ଏ “ବନୀନଭୂଲଂ ଦେଖାଯାଇ 
ନଥୀନ୍ତା। ଏହି ଭାଷାତାକ୍ତିକ ଧାରାର ବିବରଣୀଗୁଡ଼ିକ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇପାରିଲେ ଅତି 
ସହଚ୍ଚରେ ବହୁ ଲେଖକ ଓ ଗ୍ରନଛ୍ଷର ସ୍ଥାନ ଓ କାଙ୍ ସଠିକ ଭାବେ ନିରୂପିତ ହୋଇ 
ପାରିବ ଓ ପ୍ରକ୍ଷିପ୍ତ ଆଦି ଧରିବାର ଏକ ସହଙ୍ଚ ପଥ ଆବିଷ୍କୃତ ହେବ। 


ଓପଭାଷିକ ତଥ୍ଯ ନାନାଭାବେ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇପାରିବ। 
ତେଣୁ, ବିଧ୍ବଦ୍ଧ ଭାବେ ଞିପଭାଷିକ ତଥ୍ଯ ସଂଗୃହୀତ ହେବା ଉଚିତ। ଏଥ୍‌ପାଇଁ କୌଣସି 
ଗଭୀର ଭାଷାତାର୍ବିକ ଜ୍ଞାନର ଆବଶ୍ଯକତା ନାହିଁ। ସାମାନ୍ୟପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ଦ୍ବାରା ଜଣେ ଶିକ୍ଷିତ 
ଗବେଷକ ଞିପଭାଷିକ ତଥ୍ଯ ସଂଗ୍ରହ କରିବାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସଫଳତା ଅର୍ଚ୍ଚନ କରିପାରିବ। 
ତଥ୍ଯକୁ ମଧ୍ଯ ଯନ୍ତ୍ରପାତିଦ୍ଧାରା ରେକର୍ଡ଼ କରି ଏହା ବୈଞ୍ଚାନିକତାକୁ ରକ୍ଷା କରାଯାଇ ପାରିବ, 
ଯାହା ପରେ ଅନ୍ୟମାନେ ବି ପରୀକ୍ଷା କରି ପାରିବେ। ଏହି ତଥ୍ଯ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର 
ଇତିହାସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ। ପରିତାପର ବିଷୟ ଯେ, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର 
ଞପଭାଷିକ ତଥ୍ଯର ବିଧ୍ବବ୍ଧ ସଂଗ୍ରହ ଓ ରେକଡ଼ିଂ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆରମ୍ଭ ହୋଇନାହିଁ। 
ଯେହେତୁ ଉଭପଭାଷଗୁଡ଼ିକ ଦୁତ ଗତିରେ କ୍ଷୟ ପାଇ ଯାଉଛନ୍ତି ବା ସଂକ୍ରାମିତ ହୋଇଯାଉଛନ୍ତି, 
ଏହି ତଥ୍ଯ ଭଶ୍ଡାରଟି ମଧ୍ଯ ଲୋପ ପାଇ ଯାଉଛି। ବର୍ଭମାନ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଏହା ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଖାବିଜ୍ଞାନୀ ଓ ସାହିତ୍ୟକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଗଭୀର ଚିନ୍ତାର ବିଷୟ ହେବା ଉଚିତ। 
ଲାଙ୍ଗୁଏଜ୍‌ ଡିଭିଜନ୍‌ 
୨୩୪/୪, ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଜଗଦୀଶ ବୋଷ ରୋଡ଼ (୧୭ ଜାଲା) 
ନିଜାମ୍‌ ପ୍ୟାଲେସ୍‌, କଲିକତା ୭୦୦୦୨୦. 
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ଏକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ 


ଜୀବନ ଓ ସାହିତ୍ୟ : 


ଡକୁର ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 


ମଣିଷ ଜୀବନକୁ ଖୋଚିଲେ ସାହିତ୍ୟକୁ ଭେଟେ ! ସାହିତ୍ୟକୁ ହେଜିଲେ ଜୀବନ ପ୍ରକଟେ । 
ଜୀବନ ଏକ ଅଖଣ୍ଡ ଖଞ୍ତାୟମାନ ସତ୍ତା । ତାହା ଚଳ ଚଞ୍ଚଳ | ନିଶବ୍ଦ ଜୀବନ ସ୍ରୋତ ଧାଉଁଛି 
କିପରି' କହି କବି ହତବାକ୍‌ ହୁଏ । ତଥାପି ଜୀବନ ମଣିଷ ପାଇଁ ଏକ ମାୟାମୃଗ । ମାୟାମୃଗ 
ପଛରେ ଧାଇଁବା ପ୍ରୟାସର ଶେଷ ନାହିଁ । ଜୀବନ ଖୋଜାର ଅନ୍ୟନାମ ସାହିତ୍ଯ । ସାହିତ୍ଯ 
କାଳେ କାଳେ ରୂପ ବଦଳାଏ । ଆମ ଅଗଣାରେ ନାଚେ ଓ ମନ ତାକୁ ଆପଣେଇ ନେବାକୁ 
ଚାହେଁ । ଆକାଶ ରଙ୍ଗ ବେରଙ୍ଗ ଦିଶେ । ପୃଥ୍ବୀ ମହ ମହ ବାସେ । ପବନ କୋଳେର 
ନିଏ । ଜହଗୀତ ଗାଏ । ଫୁଲ ହାତଠାରେ । ସୂର୍ଯ୍ୟ ହସେ । ମେଘ କାନ୍ଦେ । କବି ମଣିଷଟି 
କହି ପକାଏ ! ମରିତେ ଚାଇନା ଆମି ସୁନ୍ଦର ଭୁବନେ ! ଏର ସୁନ୍ଦର ଭୁବନରେ ବଞ୍ଚ୍ବା ନିଶୀର 
ଅନ୍ୟନାମ ଜୀବନ । ଢୀବନର ମନ୍ତ୍ରପାଠ ସରେନା ! ସାହିତ୍ୟ ହିଁ ଙ୍ଚୀବନର ମାନ୍ତିକ ଗାନ । 
ମୋ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଜୀବନ କହିଲେ ସାହିତ୍ୟ ପୃଷ୍ଠା ଖୋଲି ଯାଏ । ସାହିତ୍ୟକୁ ଲୋଡ଼ିଲେ ଜୀବନର 
ସୁରଭି ବିଛୁଡ଼ି ହୋଇଯାଏ । ଏଣୁ ସାହିତ୍ୟ ସବ୍ରଠି ଜୀବନ ପାଇଁ ! ବ୍ୟଢ୍ତି ମଣିଷଟି ସାମୂହିକ 
ମଣିଷ ହେବାକୁ ସାହିତ୍ୟ ଏକ ମାର୍ଗ । ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ କବିର ସୁବହତ ବ୍ୟକ୍ତିକତାକୁ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥ୍‌ଲେ ! 
କବି ଭିତରେ ବିଶ୍ଵସତ୍ତାକୁ ଖୋଜୂଥ୍‌ଲେ । କିଟ୍‌ସ କହୁଥ୍‌ଲେ କବିର ସତ୍ତା କାହିଁ ୨ ଏଲିଅଟ 
ଆମ୍ମ ତ୍ୟାଗ (Self Sacrifice) ପ୍ରତି ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥ୍‌ଲେ ! କବିର ଜଗତ ହେଉଛି ଜନଗଣ 
ମନର, ବ୍ୟକ୍ତି ସମୁଚ୍ଚୟର ! ଭୂମିରୁ ଭୂମା ସଂଧାନ ହିଁ ତାର ଲକ୍ଷ୍ଯ । ବିଶ୍ଵ ମାନବିକ ତାହିଁ 
ତାର ନିୟତି । ‘ମୋ ଢୀବନ ପଚ୍ଚେ ନର୍କେ ପଡ଼ିଆଉ / ଜଗତ ଉଦ୍ଧାର ହଉ” ତାର ଜୀବନ 
ବାଣୀ । ଏଣୁ ନୈବୀସ୍ତିଭାବେ ଜୀବନ ଓ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଲୋଡ଼ାଯାଇ ପାରେ । 

ସାହିତ୍ୟ ନବରସ ରୁଚିର ଏକ ଜୀବନ ସତ୍ତା ! ଏହା ସ୍ଵୟଂପ୍ରଭ | D.H. Lawrence 
କହୁଥ୍‌୍ଲେ କେବେ କଳାକାରକୁ ବିଶ୍ଵାସ କରନା ! କାହାଣୀକୁ ବିଶ୍ଵାସ କର । ସମୀକ୍ଷକର ପ୍ରକୃତ 
କାମ ହେଲା ସେ ସ୍ରଷ୍ଟାଠାରୁ ସୃଷ୍ିକୁ ରକ୍ଷା କରିବା | "Never trust the artist. Trust 
the tale. The proper function of a critic is to save the tale from 
the artist who created it." (Studies - P.2.) ସାହିତ୍ଯ ସବ୍ରବଦେଳେ ଲେଖକ 
ପାଖରୁ ମୁକ୍ତି ଚାହେଁ । ସିଡ଼ି. ଲୁଇସ୍‌ଙ୍କ ପରି କବି ବି କବିତାର ସ୍ଵୟଂପ୍ରଭତାକୁ ବିଶ୍ବାସ କରନ୍ତି । 


9୮ ୬ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


କବିତା ସୃଷ୍ଟ ହେଲାପରେ କବି ପାଖରୁ ତାର ନାଡ଼ି ବନ୍ଧନ ତୁଟିଯାଏ । ଏଣୁ କବିତା କ୍ରଟୁମ୍ଭିନୀ 
ହୋଇ ପାରେନା । ସେ ଉର୍ବଶୀ ପରି ସ୍ବୈରିଣୀ, ନିତ୍ଯ ନୂତନା । ଏକଥାକୁ ରାଜ ଶେଖର 
‘କାବ୍ୟ ମୀମାଂସା” ରେ ସାହିତ୍ୟବିଦ୍ୟାର ଜନ୍ମପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଅବତାରଣା କରିଯାଇଛନ୍ତି । ସରସ୍ବତୀଙ୍କଠାରୁ 
ସାହିତ୍ୟବିଦ୍ୟା ସମ୍ଭୂତା ହେଲାପରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସତ୍ତାଧରି ପ୍ରସରି ଯାଇଛି । ସହୃଦୟମାନେ ହିଁ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ଧରି ରଖ୍‌ ପାରନ୍ତି । ସହ୍ଦୟର ଅନ୍ୟନାମ ସମଝଦାର ପାଠକ । ଏମାନଙ୍କୁ କାବ୍ୟ ମୀମାଂସାରେ 
‘ହଦୟର କବି” ବୋଲି ନାମିତ କରାଯାଇଛି । ଏଣୁ ସାହିତ୍ଯ ହେଉଛି ଏକ ଢୀବନ ଦ୍ୟାପାର 
ଫୁଲ ଓ ମହକ ଯେମିତି ପରସ୍ପର ଅଭିନ୍ନ ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ଜ୍ଯୋସ୍ମା ଯେମିତି ସଂପର୍କିତ ଠିକ୍‌ ସେମିତି 
ଢୀବନ ଓ ସାହିତ୍ୟର ସଂପର୍କ । 

ଢୀବନ - ସମୁଦ୍ରକୁ ମନ୍ରିଲେ ସାହିତ୍ୟାମୃତ ବାହାରେ ! ସାହିତ୍ଯ ଆକାଶରେ ଜୀବନ 
ରୂପକ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ସତତ ଦେଖାଯାଏ । ଢୀବନର ଆଶା ଆକାଙ୍‌କ୍ଷା ଜୟ ପରାଜ୍ଚୟ ସବୁ କିଛିକୂୁ 
ସାହିତ୍ୟ ରୂପଦିଏ । ୮.୦. Prescott ତାଙ୍କର ‘କବିତା ଓ ସ୍ଵପ୍ନ (Poetry and Dream) 
ଗ୍ରଚ୍ଥରେ ସୁନ୍ଦର କଥାଟିଏ କହିଛନ୍ତି - କବିମାନେ ସ୍ଵପ୍ନାଚାରୀ । ସେମାନେ ସ୍ଵପ୍ନ ଚାରଣ କଳାବେଳେ 
ପାଗଳାମିର ଦ୍ଵାର ଦେଶରେ ପହଞ୍ଚନ୍ତି, କିନ୍ଧ ଏ ସ୍ଵପ୍ନସବୂ ବ୍ଯକ୍ତି ମଣିଷର ନ ହୋର ହୁଏ 
ବିଶ୍ନ ମଣିଷର । ସ୍ରଷ୍ଟାର ଅଭିଳାଷଟି ହୁଏ ସମଗ୍ର ମଣିଷ ଜାତିର । ଏଥ୍‌ରୁ ଅଗଣିତ ପାଠକ 
ଜୀବନରସ ସଂଗ୍ରହ କରନି । 

ପ୍ରପାତ ଦେହରେ ସୂର୍ଯ୍ୟ କିରଣ ଝଲମଲ କଲାପରି ସାହିତ୍ୟରେ ଜୀବନ ଝ୍ଲସୁଥାଏ ! 
ମଣିଷ ଜାତିର ସାମୂହିକ ସ୍ଵପ୍ନ ମିଥ୍‌ ପାଲଟେ । ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ମିଥ୍‌ ସ୍ଵପ୍ନ ରୂପ ନିଏ । ଏଣୁ ସ୍ଵପ୍ନ 
ଓ ମିଅ୍‌ ପରସ୍ପର ସଂପର୍କିତ । ଅନ୍ୟକଥାରେ କହିଲେ ମିଥ୍‌ ସବ ହେଲା ସ୍ଵପ୍ନ । ମିଥ୍‌ ଓ ସ୍ବପ୍ନର 
ସମାହାର ହେଉଛି କବିତା । ଫଳରେ ମିଥ୍‌, ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସାରସ୍ଵତ ସୃଷ୍ଟି ସବୁ ଗୋଟିଏ ବ୍ଯୟାପାରର 
ତିନୋଟି ରୂପ । ଏଣୁ ସାରସ୍ଵତ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ଏକ ନିରାପଦ ଘୋଡ଼ଣି (Safety Valve) | 
ଏହା ପାଠକ ଓ ଲେଖକର ଢୀବନାଭିଜାଷର ନିରାପଦ ନିୟନ୍ତ୍ରକ । 

ବିଶ୍ବଙ୍ଖଳ ରଚ୍ଛା ଓ ଅଶ୍ୃଙ୍ଖଳ ଭାବାବେଗକୁ ଏହା ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଦରିଥାଏ । କବିତା ପରି 
ସାରସ୍ଵତ ସୃଜନର ଅଭାବରେ ମଶିଷର ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଗୁଡ଼ିକ ଘୋଡ଼ା ପରି ମତୁଆଜ ହୋଇ ଉଠନ୍ତେ | 
ରୋମାଣ୍ଟିକ କବି ବାରରନ କବିତାକୁ ଆଗ୍ନେୟଗିରି ଲାଭା ଉଦ୍‌ଗୀରଣ ସହ ତୁଳନା କରିଛନ୍ତି । 
ସେ କହନ୍ତି - କବି ମାନସରେ କଳ୍ପନା ଉତ୍ତପ୍ତ ଲାଭା ପରି ସଞ୍ଚରିତ ହେଉଥାଏ । କଳ୍ପନାର 
ଲାଭାକୁ କବିତାରେ ବାଛିଦେଲେ ଆଉ ମାନସିକ ଭୂକମ୍ଚନ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ନା ! ଏଣୁ ସାହିତ୍ଯ 
ଏକ ଅବଚେତନ ସ୍ତରର ବ୍ୟାପାର । 

ଇଂରାଜୀ କବି ରବର୍ଟ ପ୍ରେଭସ୍‌ କବିତାକୁ କବିମନର ଅନ୍ତଃ ସଂଘର୍ଷର ପରିଣତି ବୋଲି 
ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । କବିର ଅନ୍ତଃଚେତନାରେ ଦୂଇଟି ସତ୍ତା ବା ଅନୁବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସ (Sub - personalities) 
ର ସଂଘାତ ଲାଗି ରହିଥାଏ । ତହିଁରୁ କବିତା ଜନ୍ମ ନିଏ । ଏହା ଏକ ମନ - ଆରୋଗ୍ଯକ 
(Psycho-therapy) ପରି କାମକରେ ! ପୁଣି କବି ମଣିଷଟି ସତେକି ଆନ୍ତଚ୍ୀତିକ ସଷ୍ମେଳନର 
ସଭାପତି । ନାରୀ ପୁରୁଷ ଉଭୟ ଗୋଷ୍ଠୀର ଜୀବନକୁ ସମାହିତ କରିବା ତା କାମ । ଏଣୁ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଜୀବନର ସ୍ଵର ସତତ ମୃହିତ । 
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ଯୁଙ୍ଗ ଅବଚେତନ ମାନସିକତାର ବିଚାର କଲାବେଳେ କହିଛନ୍ତି ମଣିଷ ତାର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ପଶ୍ୟତି କଳ୍ପନା (hantacy) ଓ ପ୍ରଢାତି ଗତ ମିଥ୍‌କୁ କଳା, ଉତ୍ସବ ଓ ଧମୀୟ କୀ 
ସ୍ତମ୍ଭରେ ରୂପ ଦେଲା ବେଳେ ଶାଶ୍ବତ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମୟ ବସ୍ତୁମାନ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥାଏ । ଏ 
ସମସ୍ତ ପ୍ରକ୍ରିୟା ମାଧ୍ୟମରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ଶିଳ୍ପୀଟି ଦର୍ଶକର ସ୍ବପ୍ନକୁ ସାକାର କରେ । ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି 
ଏକ ସାକାରାଯିତ କଳାତ୍ମକ ସ୍ଵପ୍ନ । ଏହାକୁ ମନସ୍ତତ୍ଵବିତ୍‌ଙ୍କ ଭାଷାରେ ଜାଗ୍ରତ ସ୍ଵପ୍ନ ବୋଲି 
କ୍ରହାଯାଇପାରେ । ଜାଗ୍ରତ ସ୍ବପ୍ନକୁ ରୂପ ଦେଲାବେଳେ ମଣିଷ ଦେହକୂ ଦେଖେ । ତାପରେ 
ଦେହରୁ ଦେହାନ୍ତର ଯାତ୍ରା ସାହିତ୍ୟରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ ! ନଗ୍ନବାନର (Naked ape) 
ସଂସ୍କୃତିର କ୍ରାମିକ ପରିପ୍ରକଶ ଆମ ଚେତନାରେ ରୁଚିର ହୋଇ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି ଲଭେ । ପ୍ରାଣୀ 
ଜଗତର ଯୋଡ଼ିରଚନା (ଅaା୮ Bond) ବଦଳରେ ଆମର ହୁଏ ବିବାହ । ସାଥୀ ନିବୀଚନର 
ନାମାନ୍ତର ହୁଏ ଦାରଗ୍ରହଣ, ନୀଡ଼ ରଚନାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଘର । ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ 
ସାହିତ୍ୟ ରୂପ ଦିଏ । ସାହିତ୍ୟ ହୋଇଯାଏ ଜୀବନର ନାଟ ମହିର । ସାହିତ୍ୟରେ ଜୀବନର 
ସର୍ବତୋମୁଖୀ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ପଡ଼େ । କଣ୍ଢେଇନାଚର ସୂତ୍ରଧର କଣ୍ଢେଇମାନଙ୍କର ଛାୟାନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କଲାପରି ଜୀବନ ବେଳେ ବେଳେ ଆମକୁ ଭଷ୍ଡିଦିଏ । ଆମେ ତାକୁ ବଡ଼ ସରାଗରେ ଗ୍ରହଣ 
କରୁ । ଢୀବନର ଅଭିଜ୍ାତ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଲା ! Not doing but being and not being 
merely but becoming: ଅତ୍‌ କ୍ରିୟାଶୀଳତା ନୁହେଁ କିନ୍ତୁ ସତ୍ତାନୁଭବ କେବଳ ସତ୍ତୀନୂଭବ 
ନୂହେଁ ପରନ୍ତୁ ସତ୍ତାର ଉତ୍ତରଣ ! ଏଣୁ ସାହିତ୍ୟ ଜୀବନର ଅସରନ୍ତି ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ । ଗ୍ରୀକ୍‌ ମିଥ୍‌ରେ 
ଅରଫିୟସ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କୁହାଯାଇଛି - ମୃତ୍ୟୁର ଦ୍ଵାର ବନ୍ଦ ହୋଇପାରେନା | ମଣିଷ ଯେତେବେଳେ 
ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ ଦ୍ଵାର ସବୁ ଖୋଲିଯାଏ ! ଭାରତୀୟ ଚେତନାରେ ନଟିକେତା ମଧ୍ୟ ମୃତ୍ୟଞ୍ଜୟୀ ! 
ସେ ଅମୃତ ନାଳସୀ ମାନବାମ୍ମାର ପ୍ରତୀକ । ଉପନିଷଦରେ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ପୂଣ୍ଠଣୌତ୍ତମ ସତ୍ତା ଭାବେ 
କଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି ! ଓ ପୂର୍ଣ୍ଣ ମଦଃ ପୂର୍ଣ ମିଦମ୍‌ ପୂର୍ଣସ୍ୟ ପୂର୍ଣମାଦାୟ ପୂର୍ଣ୍ଣ ମେବାବଶିଷ୍ୟତେ । 

ପୂର୍ଧରୁ ଟିକେ ନେଲେ ତାହା ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇରହିଥାଏ । ପୂର୍ଵତା କେବେ ଉଣା ହୁଏନା | 
ପୂର୍ଣତା ହିଁ ତାର ସ୍ଵଭାବ । ପୂର୍ୃତାର ପ୍ରତୀକ ସେ । ଜୀବନ ସତେକି ସେହି ପୂର୍ଣତତାର ଯତ୍‌ 
ସୀମାନ୍ୟ ଝଲକ୍‌ଟିଏ । ପୂର୍ଣ ତୋୟା କଳସୀରୁ ଉଚୁଳି ପଡ଼ୁଥ୍ବା ଢ଼ଜ ଢ଼ଜ ଢଳ ବିନ୍ଦୁଟିଏ । ସାହିତ୍ୟରେ 
ଜୀବନକୁ ଯେତେ ରୂପ ଦେଲେ ବି ତାର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିନ୍ୟାସ ହୋଇ ପାରେନା । ବହୁ କଥା 
ଅକୁହା ରହିଯାଏ । ଜୀବନ ସତେଢି ବହୁ ପାର୍ଶ୍ବ ବିଶିଷ୍ଟ ଦର୍ପଣ । ତାକୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ କୋଣ 
ଅନୁକୋଣରୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ । W.B. Yeats ତାଙ୍କର ଚନ୍ଦ୍ରର କଳା' (The phases 
ଠ† he Moon) କବିତାରେ ମଣିଷ ଜୀବନକୁ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ଢୀବନର 
ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ବର୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଚନ୍ଦ୍ର ପରି ଜୀବନ ଭଳି ଭନି ଦିଶେ । ସାହିତ୍ୟ ଆକାଶ 
ପାଲଟି ଯାଏ । ସେଠି ଚନ୍ଦ୍ର ଜ୍ୟୋସ୍ମା ଇହଡ଼ି ମାରେ ! ସାରିପୁତ୍ତର ଢୀବନବାଦୀ ଜନନୀ ପରି 
ଆମେ ବି କହୁ- “ନିବ୍ବାଣ ନୂହେଁ, ଆମେ ଚାହୁଁ ଢୀବନଂ” । ତେଣୁ ମୋ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସାହିତ୍ଯ 
ହେଉଛି - ଜୀବନାନୂଭବର ଷଠି ଘର ! ଢୀବନ ନ ଥଲେ ସାହିତ୍ୟ ନାହିଁ / ଜୀବନ ସତେକି 
ନାଟୁଆ ନାଗର / ସାହିତ୍ୟ ସତେବା ଯମୁନା ନଇ / ତହାଇ ତୁହାଇ ବଇଁଶୀ ବାଢିଲେ ମଣିଷ 
ପାଲଟେ ରାଇ ବିନୋଦିନୀ / କାଳେ କାଳେ ତା'ଂରେ ରହଇଚାହିଁ।' ope 
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ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ମୂଲ୍ୟବୋଧ 


ଅଧ୍ଯାପଳକ ଢ଼ଢକ୍ୁର ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ 


ବହିଜୀବନ ବ୍ଯତୀତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେଶ ଓ ଜାତିର ଏକ ଏଜ ଅନ୍ତଜୀବନ ଧାରା 
ରହିଛି । ପ୍ରଗତିର ପ୍ରକୃତ ମାନଦଣ୍ଡ ହେଉଛି ଅନ୍ତଜୀବନର ଶକ୍ତି ଓ ସାମର୍ଥ୍ଯ। ଯେଉଁ ଦେଶ 
ଓ ଜାତିର ଅନ୍ତଜୀବନ ଯେତେ ବଳିଷ୍ଠ ସେ ଦେଶ ଓ ଜାତି ସେତେ ମାର୍ଟ୍ଚିତ ଓ ଗୌରବଦୀପ୍ର। 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କଲେ ଏହା ସ୍ତଷ୍ଟ ଯେ ଆମ୍ମବଳ ନେଇ ବହୁ ଘ୍ରାତ ପ୍ରତିଘ୍ାତ 
ସଦ୍ତେ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ସୁଦୂର ଅତୀତରୁ ଅଦ୍ଯାବଧ୍‌ ଆମ୍ବମର୍ଯ୍ୟାଦା ସହିତ ତିଷ୍ଠି ରହିଛି। 
ଇତିହାସ ଏହାର ଅତୀତର ଶେଷ ସୀମାରେଖାକ୍ର ଧରି ରଖ୍‌ ପାରି ନାହିଁ। ବିଶ୍ଵ ସରସୀରେ 
ସଜଫୁଟା ପଦ୍ଧଫୁଲ ପରି ଶୋଭନୀୟ ଓ ଲୋଭନୀୟ ହୋଇଛି ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କତି। ପୃଥ୍ବୀ 
ଭିତରେ ଭାରତ ପରି ଦେଶ ନାହିଁ, ଯେଉଁଠାରେ ଦୟା, କ୍ଷମା, ମମତା, କ୍ଷାନ୍ଥିୟ ଧୃତି 
ଇତ୍ୟାଦି ଭଗବତ ସଦ୍‌ଗୁଣର ବହୁ ପ୍ରବାହ ଏକ ପ୍ରବାହରେ ପରିଣତ ହୋଇ ଜୀବନକୁ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ଅଭିନବ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଆଣିଦେଇରଛି। ଭାରତବର୍ଷରେ ସଂସାରୀ ଜୀବନ ଠାରୁ 
ସନ୍ନ୍ଯାସୀର ଜୀବନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଭିତରେ ମାନବିକତାର ଅଭିଷେକ ହୋଇଛି। 
ଜୀବନର ସବୀଙ୍ଗଟୀଣ ବିକାଶର ଚିନ୍ତା ଏଠାରେ ଜୀବନ ଚିନ୍ତା ନାମରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ। ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ମାନଙ୍କର 
ମର୍ମବାଣୀ ଭାବରେ ଏହି ଜୀବନ ଚିନ୍ତା ଉଚ୍ଚ ମର୍ଯ୍ୟାଦାର ଅଧୁଜାରୀ। 

ଜୀବନ ଧାରାର ଚରମ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଓ ପରମ ପ୍ରକାଶ ସଂଗଠିତ ହୁଏ ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକତାରେ। 
ଧର୍ମ ଏଠାରେ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଞ୍ଚିବା ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ମାର୍ଗ ଭାବରେ ଗୃହୀତ। 
ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନକୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରାସ୍ତା ଥୁଲା ପରି, ଏଜ ହିଁ ପରମ ସତ୍ଯ ନିକଟକୁ ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ ଧର୍ମ ଯେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରାସ୍ତା, ଏକଥା ଭାରତର ନିରକ୍ଷର କୃଷକଟିଏ ମଧ୍ଯ ବଝିପାରେୋ। 
ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତା ହେଉଛି ଆମତ୍ମସାକ୍ଷାତଜାର ପାରି ବ୍ଯବହୃତ ଜିିଜ୍ଞାସାର ସାମଗ୍ରିକ ସ୍ଵରୂପ । ଧର୍ମ 
ସଚେତନତା ଅପେକ୍ଷା ଆତ୍ମସଚେତନାର ଅଧ୍‌କ ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପ୍ରମାଣ କରେ ଯେ 
ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ହେଉଛି ଗଭୀର ଅନ୍ତଃ ଦର୍ଶନର ସଂସ୍କୃତି ଓ ଭାରତୀୟ ଜୀବନ ତାର 
ଏକ ସୂଶ୍ରୀ ଶୋଭନ ଅଭିବ୍ଯଚ୍ତି । ଧର୍ମ ଏଠାରେ ଆମ୍ବ ଆବିଷ୍କାର ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଏକ ସଫଲ 
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ଯନ୍ତ୍ର ହୋଇପାରେ ମାତ୍ର ଧର୍ମ ଏଠାରେ ଶେଷ କଥା ନୂହେଁ। ଶେଷ କଥାଟି ହେଉଛି ଆତ୍ମାରେ 
ବାସକରିବା, ବିଶ୍ଵ ଆତ୍ମା ସହିତ ଯୁକ୍ତ ହୋଇ ବିଶ୍ଵ ଜଲ୍ୟାଣ ସାଧନ କରିବା । ଅନ୍ଯକୁ 
ନିଜ ସ୍ଥାନରେ ଓ ନିଜକୁ ଅନ୍ଯ ସ୍ଥାନରେ ରଖ୍‌ ବିଶ୍ଵ ପରିବାର ଗଠନ ପାଇଁ ପ୍ରୟାସର 
ମହତ୍ବ ଭାରତୀୟ ଯେପରି ଅନୁଭବ କରେ ସେପରି ଅନ୍ୟଜେହି ଜରେ ନାହିଁ। ଏହା ଆଜିର 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଚେତନା ନୁହେଁ, ଏହା ଭାରତର ପରଂପରାଗତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଶୃଣ୍ଡନ୍ଧ ବି ଶ୍ଧେ ଅମୃତସ୍ୟପୁତ୍ରାଃ' 
ଧ୍ବନି ଯେଉଁ ଦେଶରେ ଦୂର ଅତୀତରେ ଉଦ୍‌ଘୋଷିତ ହୋଇଥ୍‌ଭା, ସେ ଦେଶରେ ବିଶ୍ବ 
କଲ୍ୟାଣ ଜାମନା ବିସ୍ଟୟର ଉପାଦାନ ନୁହେଁ, ବରଂ ତାର ସ୍ଵାୟୁରେ ଶିରାରେ ପ୍ରବାହିତ 
ଏଜ ବିଶ୍ରଦ୍ଧ ଚେତନା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ ! “ସର୍ବେ ଭବନ୍ଧୁ ସୁଖୀନଃ” ଭାବନାରେ ମୁୂଷ୍ଧ 
ଓ ଉଦ୍‌ବୃଦଧ ଭାରତୀୟ ମନ “ସର୍ବେଂ ଭିତରେ ସମଗ୍ର ମାନବ ଜାତିନୂ ଅନ୍ତର୍ଭୁନ୍ତ କରି ଯେଉଁ 
ସମୁଜ୍ଵଳ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଦେଇଛି ତାହାର ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ। ବହୁ ଦେବତାଙ୍କର 
ଉପାସନା ଏ ଦେଶର ସ୍ଵୀକୃତ ଓ ସମ୍ମାନିତ ହେଲେହେଁ “ସର୍ବ ଦେବ ନମସ୍କାରଂ କେଶବଂ 
ପ୍ରତିଗହତି' ନ୍ୟାୟରେ ସବୂ ଉପାସନା ଯେ ଏଜ ସତ୍ଯ ଶିବ ସୃନ୍ଦରଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଅଭିପ୍ରେତ, 
ଏକଥା ଏଠାରେ ଅନେ ବହୁତେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଜଣା। ପୂଜାର ପ୍ରଣାଳୀ ଭିନ୍ନ ହେଲେହେଁ ଛଶ୍ଧର 
ଯେ ଏକ ଅଭିନ୍ନ-ଏହା ଘୋଷଣା ଜରେ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି। ସେହି ଏକ ଇଶ୍ବର ହେଉଛନ୍ତି 
ପରମ ସଦ୍‌ବସ୍ତୁ ଯିଏ ସ୍ରଷ୍ଟା ହୋଇ ନିଜଜୁ ପୁଣି ସୃଷ୍ଟିରେ ପରିଣତ କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କୁ ଜାଣିବାର 
ଅନନ୍ତ ଜିଜ୍ଞାସା ଯେଉଁ ରାଜ୍ୟରେ ପ୍ରଶମିତ ହୁଏ ନାହିଁ ତାହା ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତାର ରାଜ୍ଯ ବୋଲି 
ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନ ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା କରିଛି। ଧାର୍ମିଜତାରୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକତା ଆଡ଼କୁ ଗତି କରି 
ମାନବିଜତାରୁ ଅତିମାନବିକଜତା ଆଡ଼କୁ ଅଗ୍ରଗତି କରିବା ଯେ ଜୀବନର ଲକ୍ଷ୍ୟ, ଏହା ଅନୁଭବ 
ଜରିବା ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ଆଲୋକିତ ବାତାବରଣ ଜେବଳ ଆମ ଦେଶରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଭାରତରେ 
ରହିଛି । ସଂପ୍ରୀତି, ସଦଭାବନା, ମୈତ୍ରୀହ ମମତା ଓ ଆନ୍ତରିକତା ବଳରେ ବିଶ୍ଵ ଜୀବନ 
ଯେ ଅପାର୍ଥ୍ବ ଆନନ୍ଦର ଖଶ୍ତିଏ କାବ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୋଇପାରିବ, ଏ ବିଶ୍ଵାସ ଆମ ମନରୁ 
ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଲିଭିନାହିଁ । ଅତୀତରେ ଯେତେବେଳେ ଗ୍ରୀସ୍‌ର ଅସ୍ଥିତ୍ଵ ନଥ୍ଲା, ରୋମ ଯେତେବେଳେ 
ଅନ୍ଧକାର ଗର୍ଭରେ ଲୁକ୍କାୟିତ ଥଲା, ଇଉରୋପୀୟମାନଙ୍କ ପୂର୍ବ ବଂଶଧରଗଣ ମେତେବେଳେ 
ଜମୀନୀର ଗହନ ବନରେ ଅମାର୍ଜିତ ଅବସ୍ଥାରେ ଅବସ୍ଥାନ କରୁଥ୍‌ଲେ, ସେତେବେଳେ ଭାରତରେ 
ଏକ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ସଂସ୍କୃତି ବିରାଜମାନ କରୁଥଲା । ଅନ୍ୟ ଜାତିକୁ ଆଗୁଆ ଯୁଦ୍ଧକରି ଜୟ କରିବାର 
ଇଚ୍ଛା ଭାରତୀୟମାନେ ଜେବେ କରି ନାହାନ୍ତି। ଶାନ୍ତିପୂର୍ଣ୍ଣ ସହାବସ୍ଥାନ ନୀତିରେ ସେମାନେ 
କାଳେକାଳେ ଗଭୀର ଆସ୍ଥା ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି । ପୃଥ୍ବୀ ବକ୍ଷରେ କେତେ ସଂସ୍କୃତିର ଅଭ୍ତ୍ଯଦୟ 
ହୋଇଛି ଏବଂ ସମୟକ୍ରମେ ବିନାଶ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି, ମାତ୍ର ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଅତୀତରୁ 
ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଚିର ଜାଜ୍ଥଲ୍ୟମାନ ହୋଇ ରହିଛି। ଏପରି ସ୍ଥିତିର କେତେକ ଜାରଣ ଭିତରୁ 
ତାର ଅନ୍ତଃ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ କାରଣ ! ଗ୍ରୀକ୍‌ ବାହିନୀର ବୀର ଦର୍ପରେ ଦିନେ ବସୁନ୍ଧରା 
ଥରହର ହେଉଥ୍‌ଲା, ରୋମର ବିଜୟ ପତାକା ଦିନେ ଭୋଗବାଦର ପୀଠ ଉପରେ ଉଡୁଥଲା, 
ହେଲେ ଆଜି ଏସବୂ କାଳ ବକ୍ଷରେ ଲୀନ ହୋଇଛି, ଇତିହାସର ତଥ୍ଯ ହୋଇ ରହିଛି। 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପରପୀଡ଼ନ ହିଁ ଏସବୁ ସଂସ୍କୃତିର ଧ୍ଵଂସର ମୂଳକାରଣ । ଭାରତବର୍ଷ କେବେ ପରପୀଡ଼ନ 
କରିନାହିଁ, ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରି ନିଜର ଟ୍ଟଂଭିମାନ ନେଇ 
ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଞ୍ରହିଛି ଏବଂ ଆଗାମୀ ଦିନରେ ମଧ୍ୟ ବଞ୍ଚୁରହିବ । ଝଡ଼ଝଞ୍ଜା ଯେତେ ଆସିଲେ 
ମଧ୍ଯ ଭାରତର କେଭୈ ସର୍ବନାଶ ହେବ ନାହିଁ, ସବୂ ବିପଦକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିବାର ଶକ୍ତି 
ତାର ରହିଛି - ଏକଥା ଅନ୍ୟ ଦେଶର ଅନେକ ମନୀଷୀ ମୁକ୍ତ କଣ୍ଠରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି। 
ଭାରତର ମହନର୍ଵ ପ୍ରତିପାଦନ ଓ ମହିମାଗାନ କରି ଯେଉଁ ବିଦେଶୀ ଗବେଷକ ତଥା ଚିନ୍ତାବିତ୍ମାନେ 
ଆନନ୍ଦ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଜର୍ମାନ ମନୀଷୀ ମାଜସ୍‌ମୂଲରଙ୍କ ନାମ 
ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । ତାଙ୍କ ବିଶ୍ନେଷଣରୁ କିଛି ଅଂଶ ଉଦାହରଣ ରୂପେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ । 


‘India what can it teach us' ଗ୍ରକ୍ମରେ ସେ କହିଛନ୍ତି :- “ଅ | were to 
ask to myself from what Literature, we here in Europe, we 
who have been nurtured almost exclusively at the thoughts of 
Greek, Romans may draw that corrective which is most wanted 
in order to make our innerlife more perfect, more universal, 
infact more: truely human, a life, not for this life only, but a 
transfigured an eternal life - | should point to India". 


ଅର୍ଥାତ ““ ଯଦି ମୁଁ ନିଜକୁ ପଚାରେ ଆମେ ରଉରୋପୀୟମାନେ ଯେଉଁମାନେ 
ଜି ପୂର୍ରାବରେ ଗ୍ରୀଜ ଓ ରୋମାନ୍‌ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ବଢ଼ି ଆସିଛୁ, ଆମର ଅନ୍ତର୍ଜୀବନକୁ 
ଆହୁରି ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆହୁରି ସାର୍ବଜନୀନ ଓ ବାସ୍ତବରେ ମାନବିକ କରିବାନୁ ହେଲେ, ଜେବଳ 
ଏଇ ଜୀବନ ପାଇଁ ନୁହେଁ, ଏକ ରୂପାନ୍ତରିତ ଚିରନ୍ତନ ଜୀବନ ଦିଗରେ ଆମେ ଅଗ୍ରସର 
ହେବାକୁ ହେଲେ, କେଉଁ ଦେଶର ସାହିତ୍ୟରୁ ଆମେ ଯଥାର୍ଥ ଗଠନମୂଳକ ପ୍ରେରଣ ପାଇବ, 
ତେବେ ମୁଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିବି, ତାହା ହେଉଛି ଭାରତବର୍ଷ।ଂ 
କେବଳ ସାହିତ୍ୟ ନୂହେଁ, ମନର ଭାବକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ସଂସ୍କୃତ 
ଭାଷା ଅତୀତରେ ଅଧ୍କକୁ ଅଧ୍କ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥ୍‌ଲା ତାର ମହନ୍ତ ଥୁଲା ଅନନ୍ୟ ଓ 
ଅସାଧାରଣ । ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନାର: ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଁ ଅସୀମ ସାମର୍ଥ୍ୟର ଅଧ୍କାରୀ ସଂସ୍କୃତ 
ଭାଷା ଦେବଭାଷା ଭାବରେ ଅଶେଷ ଖ୍ଯାତି ଅର୍ଜନ କରିଛି। କେତେକ ପାଶ୍ଚାତ୍ଯ ଗବେଷକ 
ଏ ଦିଗରେ ନିଜସ୍ଵ ମତାମତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଇଂରେଜ ମନାଷୀ 
Horace Hayman Wilsonwa୍କ ନାମ ଅଧ୍କ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ ଯିଏଜି ତାଙ୍କର ଅନୁଭବ 
ଓ ଅନୁରାଗକୂ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ କରି କହିଛନ୍ତି :- 
“ଅମୃତଂ ମଧୂରଂ ସମ୍ଯକ୍‌ ସଂସ୍କୃତଂ ହି ତତୋଧ୍‌କମ୍‌ 
ଦେବଭୋଗ୍ୟ ମିଦଂ ଯକ୍ଷ୍ମାଦ୍‌ ଦେବଭାଷେତି ଜକଥ୍ଯତେ 
ନଜାନେ ବିଦ୍ଯତେ ଜା ସା ସ୍ପାଦୂତାଃତ୍ରୈବ ସଂସ୍କୃତେ। 
ସର୍ବ ଦୈବ ସମ୍ବନ୍ଧରାଯୟା ବୈଦେଶିକା ବୟମ୍‌ ॥”' 
ଅର୍ଥାତ - “ଅମୃତ ମଧୂର, କିନୁ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା ତତୋଦ୍ଦ୍କ ମଧୂର। ଦେବଭୋଗ୍ୟ ବୋଲି 


୨୯୧ 
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ଏହାର ନାମ ଦେବଭାଷ୍ା । ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଆମ୍ଭେମାନେ ବିଦେଶୀ ହୋଇ ମଧ୍ୟ 
ଆନନ୍ଦରେ ଉନ୍ତର ହୋଇ ଅନୁଭବ କରିଥାଉ । 
ଭାରତୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ଗନ୍ତାଘରର ଅନ୍ୟତମ ଅମୂଲ୍ଯରତ୍ବ ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭଗବତ୍‌ ଗୀତା 
ଇଂରାଜୀରେ ଅନୁଦିତ ହୋଇଥଲା | ୧୭୮୫ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାହ୍ଦରେ ଏହା ଲଶ୍ଡନରୁ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । 
ଏହାର ମୁଖବନ୍ଧ ଲେଖ୍‌ଥ୍ଲେ ଓାରେନ ହେଷ୍ଚିଙ୍ଗସ୍‌ । ସେ ମତ ଦେଇଥ୍‌ଲେ “'ଗୀତାପାଠ 
ଦ୍ଵାରା” କେବଳ ଇଂରେଜମାନେ ନୂହନ୍ତି, ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵବାସୀ ଉପକୃତ ହେବେ, ଗୀତା ଧର୍ମର 
ଅନୂଶୀଳନ ଦ୍ଵାରା ମାନବଜୀବନ ଶାନ୍ତି ଧାମରେ ପରିଣତ ହେବ।” ପାଶ୍ଚାତ୍ଯର ପଶ୍ତିତମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଶ୍ରୀମଦ୍ଭଗବଦ୍‌ ଗୀତା ପରି ଜେତେକ ଉପନିଷଦ ମଧ୍ଯ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଆଦୃତ 
ହୋଇଛି । ଉପନିଷଦ ବେଦର ଶେଷ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର 
ଅନ୍ୟନାମ ହେଉଛି ବେଦାନ୍ତ । ଉପନିଷଦଗୁଡ଼ିକରେ ଆମତ୍ମିଜ ତତ୍ତ୍ତର ସ୍ପଷ୍ଟ ଉପସ୍ଥାପନା ରହିଛି । 
ମଣିଷ ମନର ବହୁ ପ୍ରଶ୍ଧର ଉତ୍ତର ଏଥ୍‌ରେ ରହିଛି। ମଣିଷ ଜୀବନର ଲକ୍ଷ୍ୟ କଂଣ ? 
ମଣିଷ କାହିଁକି ଜନ୍ବ ନିଏ, ଦୂଃଖ ଓ ଅଶାନ୍ତିର ଜାରଣ କ'ଣ ? ଇତ୍ଯାଦି ବହୁ ପ୍ରଶ୍ନ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଏଥ୍‌ରେ ଆଲୋଚନା ଜରାଯାଉଛି । ଜର୍ମାନ ଦାର୍ଶନିକ ଶୋପେନ ହାଉଏର ଜେତେଜ ଉପନିଷଦ 
ପାଠକରି ମତ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ““ପୃଥ୍ବୀରେ ଉପନିଷଦ ପାଠ ଅପେକ୍ଷା ଆନନ୍ଦଦାୟକ ଆଉ 
କିଛି ହୋଇ ନପାରେ। 
କେବଳ ଦର୍ଶନ ନୂହେଁ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ଯ ମଧ୍ଯ ବିଶ୍ଵ ଦରବାରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅର୍ଜ୍ଜନ 
କରିଛି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତର ବହୁ ବିଶିଷ୍ଟ ବ୍ଯକ୍ି ଭାରତରୁ କିଛି ଜିଛି ପାଠ ଜରି ଅଭିତୂତ 
ହୋଇଛନି ବୋଲି ମୂନ୍ତ ଜଣ୍ଡରେ ସ୍ଵୀଜାର କରିଛନ୍ତି। ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଜର୍ମାନ କବି 
ଗେଟେଙ୍କ ନାମ ସ୍ଵରଣଜୂ ଆସେ । ସେ ଜାଳିଦାସ ବିରରିତ ଅଭିଜ୍ଞାନ ଶାଜୁନ୍ତଳମ୍‌' ପାଠ 
ଜରି ପ୍ରାତିପ୍ରବଣ ଚିରରେ ତାର ଯଶ ଗାନ କରିଛନ୍ତି। ସେ ଯେଉଁ ମତାମତ ଦେଇଛନ୍ତି 
ତାହା ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ଯ । ତାଙ୍କ ବଚ୍ତବ୍ୟର ସଂସ୍କୃତ ଅନୁବାଦ ଏହିପରି :- 
‘ବାସନ୍ତଂ କୂସୂମଂ ଫଳଂ ଯୁଗପଦ୍‌ଗ୍ରୀଷ୍ଟସ୍ୟ ସର୍ବଂ ଚ ଯଦ୍‌ 
ଯଚାନ୍ଯନ୍ଧନ ସୋରସାୟକ ମହୋ ସନ୍ତର୍ପଣଂ ମୋହନମ୍‌ । 
ଏଜୀଭୂତ ମଜୁତ ପୂର୍ବମଥବା ସ୍ଵଲୌକ ଭୂଲୋକୟୋ 
ରୈଶ୍ଵବର୍ଯ୍ୟ ଯଦି ବାଞ୍ଚସି ପ୍ରିୟସଖେ ! 
ଅର୍ଥାତ୍‌ “ବସନ୍ତର କୁସୁମ ଏବଂ ଫଳ ଯୁଗପତ୍‌ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏକାବେଳକେ ମିଳିବ! ମନର 
ଆଉ ଜିଳି ରସାୟନ ଅଛି ଯାହାକି ସ୍ଵର୍ଗ ଓ ପୃଥ୍ବୀ ଲୋକକୁ ଏକାକାର କରିଦେଇଛି ? 
ସବୁ ଏଶ୍ୂର୍ଯ୍ୟକୁ ଯଦି ଚାହୁଁଛ, ତେବେ “ଶକୁନ୍ତଳା” ପଢ଼ !” 
ଦର୍ଶନ ଓ ସାହିତ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ଚାଳିଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଭାରତର ସ୍ଥିତି ଅତୀତରେ 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ସୁଦତ଼ ଥ୍ଲା । ଭାରତରେ ଏପରି ଜିଛି ବସ୍ତୁର ବ୍ୟବହାର ଥୁଲା, ଯାହା ସେତେବେଳେ 
ଅନ“ ଅଦଶମାନଙ୍କରେ ନଥ୍‌ଲା। ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ William H. Gilbert କହନ୍ତି - 
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people in all fields has been of the greatest importance. From 
India we had said to have derived Cotton, Jute, Rice, Sugar, 
Indigo, Cinnamon Ginger, Sugar Cane the Games of class, the 


Zero concept." 
ସାଧାରଣତଃ ବିଶ୍ବାସ କରାଯାଏ ସେ ଭାରତୀୟ ଜୀବନ ଧାରାରେ ଅତୀତରେ ଅବାଞ୍ଚିତ 
ବୈରାଗ୍ୟଯର ଅଖଣ୍ଡ ରାଜତ୍ଵ ଥ୍ଲା, ଏହା ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ । ଅବଶ୍ୟ ଏକଥା ଠିକ୍‌ ଯେ ବସ୍ତୁ 
ଉପରେ ଆବଶ୍ୟକତାଠାରୁ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପିତ ହେଉ ନଥ୍‌ଲା। ଢୀବନର ପ୍ୃଷ୍ଠୀଙ୍ଗ 
ବିକାଶ ନିମନ୍ତେ ବସ୍ତପ୍ରତି ଯେତିକି ଆଦର ରହିବା କଥା ତାହା ଥାଇ ପ୍ରମାଣ କରିଛି ଯେ 
ଆମ ଦେଶର ସଂସ୍କୃତି ଏକ ଦିଗଦର୍ଶୀ ନ ଥୁଲା । ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତର ବିଦ୍ଯାପ୍ରତି ଯେମିତି 
ଆଦର ଥୁଲା, ଅର୍ଥ ପ୍ରତି ସେମିତି ଆନ୍ତରିକତା ଥଲା । ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକ ଅନୁସାରେ - 
ଅଜ୍ରା ମରବତ ପ୍ରାଞ୍ଚଃ ବିଦ୍ଯାମର୍ଥଞ ଚିନ୍ତୟେତ୍‌ 
ଆକ୍ଷ୍ଟଇବ କେଶେଷୁ ମୃତ୍ୟଯୁନାଂ ଧର୍ମ ମାଚରେତ୍‌,? 

ବିଦ୍ୟାଲାଭ କଲାବେଳେ ଓ ସତ୍‌ ଉପାୟରେ ଅର୍ଥ ଅର୍ଜ୍ଚନ କଲାବେଳେ ନିଜକୁ ଅଜର ଓ 
ଅମର ବୋଲି ଭାବିବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦିଆଯାଇଛି, ତାହା ଦ୍ଵାରୀ ଭାରତୀୟ 
ସଂସ୍କୃତିର ମହତ୍ଵ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଯେ ବହୁଗୁଣିତ ହେଉଛି, ଏହା ମୁକ୍ତ କଣ୍ରେ ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ । 
ବିଦ୍ୟାପରି ଅର୍ଥ ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ଶକ୍ତି । ତେଣୁ ଢୀବନରେ ବିଦ୍ୟାର ଭୂମିକା ଯେପରି ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣ, 
ଅର୍ଥର ଭୂମିକା ମଧ୍ଯ ସେପରି ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ । ଜୀବନ ପ୍ରତି ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଅନୁରାଗ ହିଁ ଭାରତୀୟ 
ଢୀବନ ଧାରାର ଶାଶ୍ବତ ସୌରଭ ଓ ସୁରମ୍ଯ ବିଭବ । ସୁସ୍ଥ ଓ ସମୃଦ୍ଧ ଜୀବନ ଯାପନକରି 
ସୁଖୀ ହେବାର ଅନୁଚିନ୍ତା ଭାରତୀୟ ଜନ ମାନସରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅର୍ଚ୍ଚନ କରିଥ୍‌ଲା । ସଂସ୍କୃତ 
ନୀତି ଶ୍ଲୋକ ଅନୁସାରେ- 

““ଧନାଗମୋ ନିତ୍ଯୟମରୋଗୀ ତା ଚ 

ପ୍ରିୟା ଚ ଭାର୍ଯ୍ୟା ପ୍ରିୟ ବାଦିନୀ ଚ 

ବଶ୍ୟଶ୍ଚ ପୁତ୍ରୋ୍ଥକରୀ ବିଡ୍ଯା 

ଷଡ଼ ଢୀବ ଲୋକେଷୁ ସୁଖାନି ରାଜନ !' 

ଜଡ଼ ଭିତରେ ଚୈତନ୍ୟର ଉପଲ୍ଧି ନିମନ୍ତେ ଆଗ୍ରହ ଓ ଆନ୍ତରିକତା ହେଉଛି ଭାରତୀୟ 

ସଂସ୍କୃତିର ଅନ୍ଯତମ ଶାଶ୍ବତ ବିଭବ । ବସ୍ତୁ ଭିତରେ ସୃକ୍ଷ ସ୍ତରରେ ଗ୍ରହଣଶୀଳତା ରହିଛି । 
ତାର ସଦବ୍ଯବହାର ଓ ତା ପ୍ରତି ଯତ୍ନଶୀଳତା ହିଁ ବସ୍ତୁ ପ୍ରତି ଆଦରର ଅନ୍ଯରୂପ । ବସ୍ତୁକୁ 
ଆଦର କଲେ ବସ୍ତୁର ଉପକାର ପ୍ରବଣତା ବଢ଼ିଯାଏ ବୋଲି ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନ ଘୋଷଣା 
କରେ । ଦୁବଠାରୁ ଦାରୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରେଣୁଠାରୁ ବିଶାଳ ପର୍ବତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କିଛି ଏଠାରେ ଅବହେଳାର 
ବସ୍ତୁ ନୂହେଁ, ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ମୂଲ୍ଯବୋଧ ରହିଛି । ମନୁଷ୍ଯର ଚେତନାର ଅଭିବ୍‌ଵିପାଇଁ 
ପ୍ରତ୍ୟେକର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅବଦାନ ରହିଛି ବୋଲି ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି କାଳେ କାଳେ ଘୋଷଣା 
କରି ଆସିଛି । ଏପରି ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା ଭାରତ ବ୍ଯତୀତ ଅନ୍ୟତ୍ର ଦେଖ୍ବାକୂ ମିଳେ ନାହିଁ । 
ଏପରି. ସଂସ୍କୃତି ଆଉ କେଉଁଠାରେ ନାହିଁ: ଯହିଁରେ ଜଳରେ ସ୍ଥଳରେ, ଗଗନରେ ଓ ପବନରେ 
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ସର୍ବତ୍ର ବ୍ରହ୍ଙ୍କର ନିରାଜନା କରାଯାଏ । “ସର୍ବଂ ଖନ୍ତିଦଂ ବ୍ରହ୍ମ ବୋଲି ଯେଉଁଠାରେ ବିଚାର 
କରାଯାଏ ସେହି ଭୂମିକୁ ଦେବଭୂମି ତଥା ପୁଣ୍ଯଭୂମି କହିବା ସବୀଦୌ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ । 

ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରୁ ବିଚାର କଲେ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିପାଦିତ ଯେ ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନ, ସାହିତ୍ୟ, 
ବ୍ୟାବହାରିକ ଢୀବନ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦାର ଅଧ୍‌କାରୀ । ଏହା ଭିତରେ ଅପରିମିତ ଶକ୍ତି ଓ 
ସାମର୍ଥ୍ୟ ଆତ୍ମଲୁପ୍ତ ଅବସ୍ଥାରେ ରହିଛି । ସମୟକ୍ରମେ ତାହା ଜଗତର କଲ୍ୟାଣ ନିମନ୍ତେ ଅଧ୍‌୍କରୁ 
ଅଧ୍କ ପ୍ରକଟିତ ହେବ | ଉଦଭ୍ରାନ୍ତ ବିଶ୍ଵ ମାନବ ପାଇଁ ତାହା ହେବ ଆଶାର କିରଣ, ଆଶ୍ନାସନାର 
ଶୀତଳ ଚନ୍ଦନ, ଭାରତର ସ୍ଥିତି କେବଳ ତା ନିଜପାଇଁ ନୁହେଁ, ତାର ସ୍ଥିତି ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର 
କର୍ୟାଣ ନିମନ୍ତେ ଅଭିପ୍ରେତ । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷାରେ ମହାଯୋଗୀ ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ବାଣୀ ସୁରଣୀୟ । 
ତା ମତରେ “ଭାରତ କେବଳ ନିଜ ପାଇଁ ବଞ୍ଚି ରହିନାହିଁ ସେ ମଧ୍ଯ ବଞ୍ଚି ରହିଛି ସମଗ୍ର 
ବିଶ୍ଵ ମାନବ ସକାଶେ” । | 

ଭାରତ ହେବ ଆଗାମୀ ବିଶ୍ଵର ଗୁରୁ ଆସନରେ ଆସୀନ । ଏପରି ଦେଶରେ ଜନ୍ମଲାଭ 
କରିବା ଯେ ଗୌରବର ବିଷୟ ଏଥ୍‌ରେ ଦ୍ବିମତ ନାହିଁ । ଗୌରବାନ୍ଧିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଆମକୁ ଆମ ସଂସ୍କୃତିର ସୁରକ୍ଷା ଓ ସମୃଦ୍ଧି ପାଇଁ ଯତ୍ନଶୀଳ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଏହା ଫଳରେ 
ଆମେ ବିଶ୍ରର କଲ୍ଯାଣ ସାଧନ କରିପାରିବା । ଭାରତ ହେଉଛି ପୃଥ୍ବୀର ଆମ୍ମା । ଆତ୍ମାର 


ବିକାଶରେ ଜୀବନର ପୂଷ୍ଠୀଙ୍ଗ ବିକାଶ କେବଳ ସମ୍ଭବ ହୋଇ ପାରେ । QO 
& ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, ବାଣୀବିହାର 
ଭୁବନେଶ୍ବର - ୪ 

୨୯୪ 
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